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दयानन्द महाविद्यालय ( लातूर ) 


विद्यार्थी-विद्याथिनियों फे नाम 


भूमिका 


पन्द्रह प्रमुख हिन्दी उपन्यासों का अध्ययन आपके सम्मुख प्रस्तुत करते हुए 
हमे अत्यधिक हर्प हो रहा है। पिछले १०-१४ वर्षों कै अध्यापन के कारण इन 
उपन्यासों पर चिन्तन मनन करना पड़ा | इन पन्द्रह उपन्यासों मे से कूछ उपन्यासो 
की चर्चा (गवन, चित्रेखा, ग्रोदान, सुनीता, कल्माणी, सागर, लहरें और मनुष्य, 
सूरज का सातवाँ घोड़ा ) अवसर हुई है । यहाँ फिर उस चर्चा का पिष्टपेषण करने 
के बजाय उन्हें नये दुष्टिकोणों से अलग परिप्रेक्ष्य मे देखने का प्रयत्न हुआ है| उनसे 
जो कुछ मी नया, विशिष्ट और हिन्दी उपन्यास की यात्रा मे महत्त्वपूर्ण लगा उसे 
रेखाक्ति करने का प्रयत्न हुआ है । 

शह और मात, कितने चौराहे, लौटे हुए मुसाफिर और विपान-महृत्त्वपूर्ण 
होते हुए भी उपेक्षित से रहे हैं। इनकी चर्चा हमे भ्रावश्यक लगी इसलिए इनका 
समावेश किया गया है ! ठीक यही स्थिति 'घरती धन ने अपना इस उपन्यास 
वी रही है । 

'वे दिन! और 'तमस' अपेक्षाइत नवीन उपन्यास हैं । इन दोतो को उपरूब्धि 
के रूप मे स्वीकार किया जा रहा है। इसलिए इन पर विस्तार से विचार किया 
गया है । ष 

ये समी उपन्यास हिन्दी औपन्यासिक यात्रा के छोटे मोटे पडाव हैं। इन 
पडावो का अपना विधिष्ट महत्व है। इसी कारण तटस्थ होकर विविध सन्दर्मों मे 
इनके महत्व को आँकने का प्रयत्त हमने किया है।॥ समीक्षको, अध्यापकों तथा 
छात्र-छात्राओं की प्रत्यक्ष प्रतिक्रियाओं से ही हम अपने इस कार्य का मूल्याकन 
केर सकेंगे । 
डा० घनच्धमानु सोनवर्ण 

सूर्यनारायण रंणतसु्े 
ओमप्रकाश होलोकर 


दिनाक २ जून १९७७ 


ऋण निर्देश 


प्रस्तुत कार्य में हमें सकसे बड़ा प्रोत्साहन पुस्तक संस्थान के प्रवन्धक 
श्री महेश त्रिपाठी जी का मिला है। उनके सतत आग्रह से ही यह कार्य हो सका है । 
उनके द्वारा निर्धारित समय में हम यह कार्य पूर्ण नहीं कर सके हैं--इसका हमें जरूर 
खेद है । परन्तु हमारे आउलस्य के बावजूद भी उन्होंने इसे शीघ्र प्रकाशित किया है 
इसके लिए हम उनके अत्यंत ऋणी हैं । 


इस पुस्तक को पूर्ण करने में कई महानुभावों का प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष सहयोग 
हमें मिला है । इसमें सबसे महत्त्वपूर्ण सहयोग श्री पंढरीनाथ सरदेशमूख का है । इस 
पुस्तक के एक वहुत वड़े बंश की पांडुलिपि उन्होंने वड़ी लगन से तैयार की है, इसके 
लिए हम उनके भ्रत्यधिक आमारी हैं। श्री सूर्य कान्त विश्ववाथे तथा श्री करवाकर 
रणदिवे-इन दो विद्यार्थी-मित्रों ने भी पांडुलिपि तैयार करने में काफी सहयोग दिया 
है। कुमार स्वामी महाविद्यालय, भौसा-जि० उस्मानाबाद, महाराण्ट्र के हिन्दी 
प्राध्यापक श्री काशिनाथ राजे को इस पुस्तक के सिलसिले में काफी परेशानी उठानी 
पड़ी । यह परेशानी कमी आध्िक थी, कभी प्रवास की थी ओर कमी संदेशवाहक 
की । ये सारी परेशानी उन्होंने आनन्द से स्वीकार की | उनका आमार मानना मात्र 
ओऔपचारिकता ही होगी । मित्रवर्य श्री चन्द्रकान्त पुरोहित का सहयोग भी हमें मिला 
है । उनके प्रति भी आमार । पुस्तक संस्थान, कानपुर के कर्मचारियों तथा अन्य उन 
सभी भिन्रों के प्रति जिनका सहयोग हमें समय-समय पर मिलता रहा है-- 
हादिक आमार । 
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दे दिन * अकेड़ेपन की अवसादपूर्ण गाया 
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“ज़ालपा मारत का उगता #आ नारीत्व है ।'! 
-डॉ० रामविलास दार्मा 


लालपा फी जीवनसात्रा 'अरधेरे से उजाले की, मिख्या से सत्य की' दिशा में 
थी गई यात्रा है । 


"हिन्दी उपन्यात्त साहित्य मे मध्यमवर्गीय जीवन का सफल चित्रण करने की 
दुष्टि से गदर का मदृत्त्त बेजोड है ४7 


१ 
गढछतस 


मुंझी प्रेमचन्द की दृष्टि में साहित्य 'जीवन की आलोचना' करने वाला 'मानब- 
संस्कार का एक सथक्त अस्प्र' है। इसीलिए उन्होंने (विचारों का प्रचार! और 'उत्वरर्ष 
का अनुभव कराने के उद्देग्य से 'मानवचरित्र का चित्र” उपन्यास के माध्यम से 
उपस्थित किया। उन्होंने न केव “किसी देवता की कामना' की, अपितु 'उस देवता 
में प्राणप्रतिप्ठा' करने का कठिन कार्य भी किया | उनके कथासाहित्य के पात्र कठ- 
फुतलियों के समान नहीं है, जैसा कि उनके पर्व वर्ती साहित्यकार देवकीनन्दन खत्नी के 
उपन्यासों में पाए जाते है । इसीलिए उन्हें कथाजगत्‌ में मानव की प्रतिप्ठा करने 
का श्रेय दिया जाता है। मानव के छिए मानव की कहानी से अधिक रुचि का 
विपय और क्‍या हो सकता है ? यही कारण है कि प्रेमचन्दर को पाठकों का मन 
आक्ृप्ट करने के छिए अद्भुतरम्य कथानकों का सहारा नहीं छेना पट्ा । समाज के 
जीवित मानवों की उपेक्षा करके उन्होने इतिहास के 'गट़े मुर्दे उवाड़ने' के चबकर में 
पटना भी पसन्द नहीं किया। अपने समय के समाज का उन्होंने जितनी ईमानदारी 
से चित्रण करने का प्रयत्न किया है, उतना अन्य किसी लेखक ने नहीं । विद्येपतः मूक 
गरीब जनता को उन्होंने ही वाणी प्रदान की । वे स्वयं गरीबी में पलकर बे हुए 
थे। पिता ने उन्हें अपनी अतृप्त इच्छा के परिणामस्वरूप भले ही 'घनपतराय' के 
रूप में देखना चाहा, पर वे अपनी अन्त: प्रकृति के अनुकूल 'प्रेमचन्द' ही बने । 

प्रेमचन्द का जन्म निम्न मध्यमवर्ग में हुआ था। इसीछिए उन्हें इस वर्ग की 
मनोवृत्ति की जानकारी निकठ्तम रूप से प्राप्त थी। 'गवन' उपन्यास में इसी वर्ग 
का चित्रण अत्यधिक सफल रूप में किया गया है। कामविपयक नैतिकता की दृष्टि 
से यह वर्ग सदा से जागरूक रहता आया है। वर्गगत इकाई के रूप में काम-समस्या 
इस बर्ग के लिए प्रायः गौण ही रही है । प्रस्तुत उपन्यास का एक भी पात्र काम- 
समस्या से प्रेरित नहीं है । रमेदाबाबू की पत्नी बीस साल पहले मरी है, जब कि वे 
जवान थे | इसके वावजूद उनकी कामविपयक बतृप्ति या विकृति का लेखक ने कोई 
उल्लेख नहीं किया है । किसी महदुद्देश्य को साकार करने के स्वप्न में वे इस ओर से 
वेखबर हों, ऐसी भी वात नहीं है | इसी प्रकार इसी वर्ग के, पर उच्च मध्यमवर्ग के 


गवन | ११ 


इन्दुमूपण वकीछ की पत्नी पैतीस वर्य पूर्व सी थी, किन्तु उन्होंने पाँच वर्ष यूर्वे 
जवान बेटे सिद्ध, के मरने तक दूसरा विवाह नहीं क्या । उन्होतवे सिद्ध की मृत्यु के 
बाद वृद्धावस्था के प्रवेशवाल मे जवानी में प्रवेश करती हुई रतन से विवाह किया । 
रतन वो पति से पिता वा स्नेह और 'सदेह आधार सिछा किन्तु विवाह का सुख 
नहीं । उसका जीवन शिवछिग के 3पर बूंद-बूंद टपकने वाछे जल के समान समर्पित 
था, घिससे सरिता के जल के स्वच्छन्द प्रवाह वा जमाव था ।* युवा दम्पति स्मानाथ 
और जाछपा दे प्रति उसका आकर्षण अवचेतन के स्तर पर कामग्रेरित होते हुए भी 
लेसका मे उसकी कामतृध्ति वी समस्या पर बल नहीं दिया है। इतना ही नहीं, 
जोहरा मामक वेश्या की और रमानाथ के आइृप्ट हो जाने पर भी प्रेम विकोण का 
सहारा लेने वी यत्किचित्‌ प्रवृत्ति मी छेखक ने नही दिखाई ॥ कहने का माशय यह 
है कि इस उपन्यास की समस्या स्/भप्रेरित नहीं है । इसती समस्या के मूछ में तो 
वित्चोषणा है । 

निम्न मध्यभवर्ग आमदनी वी दृप्टि से निम्भवर्य वे निकट होते हुए मी सामा- 
जिक सम्बन्धो की दुष्टि से उच्चवर्ग का नैक्ट्य पाने वी छाछूमा मन में छिए रहता 
है । जिस अग्रेजी शिक्षा ने मध्यमवर्ग को जन्म दिया है, उसी ने उसमे नगर-सम्पता 
वी प्रदर्शनप्रिपता भी मर दी है । यह प्रदर्शनप्रियता व्यक्तित्व वी अन्दछूती रिक्तता 
बी मापक वही जा सकती है । यह प्रदर्गतश्रियता एवं ओर रमानाथ जैसे पुरुषो मे 
टीमटाम और ठाठवाट का रूप ले खती है तथा दूसरी ओर जालपा जैसी स्त्रियों में 
आमूपण-छालमा का । स्त्री वी आमूधण-लालसा वा शिकार लेखक स्वय रहे हैं । 
उहोने लिपा है- वीरीजान वी दरसो की जिद एक कड़ा बनवाया, जिसका 
सदमा अब तक सन्‌ मूला ।!* सम्भवत इसीलिए लेखक ने सन्‌ १९०७ में लिखे गए 
'कृष्णा' मामक गवन दे पूर्वामासरूप उपन्यास के वरसो बाद फिर से आमूपषणलालछमा 
को अपने उपयात्त का बिपये बताया है | गेंद से एवं भी स्जी-पात्र एंसा नही है 
जो इस छाल्सा मे ग्रस्त नहीं रहा है । जाठपा की दादी सदा गहनो की चर्चा करतों 
रहती है | मानकी की चर्द्रहार पाने वो साध तो बसीयत म पुत्री जालपा को मिली 
है । विवाह वे समय चढाने भें चस्दरहार न पाकर जाल्पा वी एक सखी बहती है कि 
चन्द्रहार तो गहनो वा राजा होता है, तो दूसरी जाठपा को सलाह देतो है. दि 
चरद्रहार बनने तवा घरवालों को चैन न लेने देता । तीसरी सखी ने तो अति ही कर 
ही है ५ उसकी शाह है नि चद्रक्प६ थयसे शक अत्तय बोई दा गए ही च 
पहने । रमादाथ की माता रामेश्वरी की भी आमूषणलारसा अतुप्ते हो पय्दीदहै। 
कगनों की दो-दो जोडियो के बावजूद रतन का मन जालपा के नए हिजाइन वे कगनों 
पर लुभा ही गया है। पम्गो जैसी बुद्धिया का गहनों से पेट नहीं मरा है। इसी 
फारण डॉवटर विमुवन सिंह ने गवन की चारियों को अं मावनाग्रेरित वहा है।* 
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नया घहर की और वया गाँव की, वया पढ़ी-लिखी और वया अनपढ़, हर स्त्री इस 
आमूपणछालसा के चक्कर में फंसी हुई है । जालपा की इसी छालसा के कारण रमा- 
नाथ को गवन करने के कारण मुसीवत में फेंसना पड़ा । गवन के कारण ही देवीदीन 
को जेल की हवा-खानी पड़ी थी | लेखक ने इस छाल़सा के दुप्परिणामों पर अत्य- 
घधिक बल' दिया है | इसीलिए. डॉक्टर एस ० एन्‌० गणेशन 'गवन' को “आमूपण-प्रेम 
तथा उसके दुरन्त परिणामों की कथा” माना हैं तथा डॉक्टर रामरतन मटनागर की 
दृष्टि में यह “गहने की ट्रेजेडी' है। श्री विप्णुप्रमाकर ने इस उपन्यास को नाटकरूप 
देकर उसे “चन्द्रहर' नाम दिया है | डॉक्टर रामविस्टस शर्मा ने भी इस उपन्यास में 
गहनों की समस्या पाई है, परन्तु उन्होंने श्स समस्या के अतिरिक्त स्वाबीनता की 
समस्या को भी-छपन्यास का विपय भाना है।' यहाँ यह प्रधन खट्टा होता है कि 
आमूपषणछालसा को अगर मूल समस्या माना जाए तो रमानाथ की प्रदर्शनप्रियता को 
खींच-तान कर ही इस समस्या का अंग वतछाया जा सकता है । इसल्शि] आभूषण 
लालसा की समस्या पर अधिक गहराई से बिचार करने की आवश्यकता है । 

मुझी प्रेमचन्द्र ने गहनों की ग्ृामी को पराधीनता से भी बढ़कर मान कर 
दरिद्र देश में सनक की सीमा तक बढ़े हुए इस रोग की व्यापकता पर दुःख व्यक्त किया 
है । महिलाओं के 'आमृपणमण्डित सस्मार” में चर्चा का मुख्य विषय गहने ही होते 
हैं। महित्याएँ आमूषणों पर जान देती हूँ और उनका आमूषणों पर जान देना पुरुषों 
ने स्वाभाविक भी मान क्या है । इतना ही नहीं उन्होंने स्त्रियों की इस छाछसा को 
मट़काने और मजबूत बनाने में सहयोग दिया है । उपन्यास का विसाती जालपा की 
चन्द्रह/र की. कामना को विवाह के सबने से तदाकार कर देता है । जारूपा के पिता 
भी खिलौनों को व्यर्थ समझकर अपनी वेटी के छिए नकली गहने छाया करते थे । 
भारत के मध्यकालीन इतिहास के सामन्तयुग से भारतीय पति ने अपनी पत्नी के 
“रमणी' झप को उसारने के छिए गहनों का प्रयोग करना शुरू किया था | रमानाथ 
इसी परम्परा में आने वाला व्यक्ति है । इस प्रकार अलंकरण रमणी के “रम्य' रूप 
को अब (पूर्ण )- करने का साधन रहा है। व्यक्तित्व की स्वतन्त्रता के छिन जाने के 
कारण स्त्री-मी अपना मूल्य भोग्यत्व की दिशा में ही बढ़ा सकती थी-। प्रेमचन्द के 
काल में मध्यमवर्ग की स्त्रियाँ अथोपार्जन की. दृष्टि से भून्यवत्‌ थी, क्योंकि पत्नी-का 
अर्थपार्जन करना'पति-की स्वामित्यमावना के विरुद्ध था । इन सब कारणों. से स्त्रियों 
में आमूपणछालसा दूढ़ता से वद्धमूल हो गई थी। यह छालसा, एक प्रकार से पुरुष 
की प्रदर्शनप्रियता का ही अंग थी । 

मध्यमवर्ग की प्रदर्शनप्रियता वस्तुत्त: अन्दस्नी रिक्तता की ही द्योत्क है 
निम्न मध्यमवर्ग का पुरुष अर्थामावजन्य-हीनता को तथा स्त्री-अस्मिता के अभाव के 
कारण प्रदर्शनप्रिय बनने के लिए विव्य थे। गवन के बाद रमानाथ के लापता दो 
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जाने पर जालपा ने प्रदनप्रियता का खोखलापन अनुभव क्यिा। वह 'रमणी' से 
“विचारशील' बन गई । परिणामत अन्दरूनी रिक्तता का स्थान व्यक्तित्व ने ग्रहण 
कया। यही वारण है कि उसमे विकास वी सम्मावनाएँ अपने आप समाविष्ट हो 
गई । जारूपा में नवजीवन का सुन्नपात हआ। इसक बाद ही वह परिवार और 
समाज का सच्चे अर्थों म अग बनी और रमानाथ मे आत्ममर्यादा को जगाने मे सफल 
हो सकी । जारूपा के समान ही पत्ति की मृत्यु के वाद रतन को आत्मनिर्मर होने वे' 
लिए विवश होता पडा । इस अध्मनिभरता से उसकी अस्तित्व की चेतना को जायूत 
किया । देवीदीन और जग्गो निम्नवर्ग वे होने वे कारण पहले से ही मेहनत-मजदूरी 
बरने के कारण आत्मनिर्मर थे। यहीं कारण है कि 'गवन' उपन्यास में स्वाधीनता 
के भर्म वो उसी ने सकते अधिव समझा है, क्याकि आत्मनिर्मदता और अस्मिता 
ह्रमश स्वाधीनता वे व्यक्त और अव्यक्त रूप है। स्व वी गुजलक से मुक्त होने पर 
व्यक्ति और समाज का स्वस्य विकास सम्मव है । गवन' उपन्यास का यही प्रतिपाद्य 
है । इसी प्रतिपाद्य के कारण उपन्यास के पूर्पाद्ध और उत्तर, अर्थात्‌ प्रयाग और 
कलवत्ते के कथानव जुड़े हुए हैं । 

'गबन' उपन्यास के क्थानक पर सविस्तार चर्चा वरने से पूव यह जान लेता 
उपयागी है कि इस उपन्यास से पूर्व सन्‌ १९२४ में प्रेमचन्द का रगमूमि' नामक 
उपन्यास प्रकाशित हो चुका था । कुछ आलोचवों की दृष्टि मे 'रगमूमि' प्रेमचन्द 
का सर्वश्रेप्ठ उपन्यास है। इस उपन्यास वे बाद सन्‌ १९२७ में 'काय्रावलप' तथा 
सनू १९३७ के अन्त में 'गवन' प्रकाशित हुए । “रगमूमि' वी तुलना में ये दोनों ही 
उपन्यास उच्च स्तर के नही कहे जा सकते | आलोचको को उपन्यास सम्राट के इस 
प्रतिविवास पर आइचर्य हुआ है । प्रेमचन्द की जीवनी वो समझे बिना इसके रहस्य 
का उद्घाटन नहीं किया जा सक्‍ता। इन उपस्थासा के लेखनकाल मे प्रेमचन्द वी 
आय्थिक स्थिति अच्छी मं थी । उस समय छेसक वो प्रतिपृष्ठ वे हिसाव से पारि- 
शमिव (कलम की मजदूरी) मिला वरता थां। इस विपरीतता बे बारण ही 
प्रेमचन्द ने प्रदीर्ध क्धानव छिखने के छिए 'दायावल्प' में जन्मजन्मा'त्तरों की बहानी 
का सहारा लिया है | दसी वाल में १९०७ ई० में छिखें गए 'प्रेम” वे कथातक वो 
परिवर्तित करके 'प्रतिज्ञा' उपम्यास' छिसा गया हैं। वायावल्प और "प्रतिज्ञा के 
लेखनवाल में ही 'गवन' का छेखनवार्य चालू था। श्री मदनगोपाल के अनुसार 'गवन' 
दे लेखन का प्रारम्म सन्‌ १९२६-२७ में क्या गया था | श्री मदनगोपाल ने इस 
उपन्यास वे लेखन वी समाप्ति सन्‌ १९२८ के अन्त में मानी है, किन्तु बह गवन' 
वे पूर्वा् की समाष्ति वा कारू ही माना जा सकता है। वस्तुत “गवन' उपन्यास का 
पूर्वार्द अपने-आप में एक स्वतन्त्र उपन्यास है ही | इसोलिए श्री भन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
मे यह बहा है वि अगर यह उपन्यास प्रयाग से ही सम्बन्धित होता तो अधिक सुग- 
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टठित होता ।* श्री अमृत्तराय ने इस उपन्यास के सम्बन्ध में लिखा है कि सन्‌ १९२९ 
ई० के मार्च में इसका लेखन प्रारम्भ हुआ और मार्च में ही आधा समाप्त भी हुआ। 
उनके कथन का पूर्वाद्ध असत्य है और उत्तराद्द सत्य है । यदि यह उपन्यास एक ही 
मास में लिखा गया होता तो कथानक-बिपयक रथूछ असगतियाँ उसमे इतनी अधिक 
न होती । दयानाथ की पत्ती का नाम कही जागेव्वरी है, तो कही राम॑दवर्र। । रमा- 
नाथ का वेतन कही ३० रुपए दिया गया है, तो कही २५ रुपाए । प्रयाग के इन्दुमूपण 
बकील को कही-कही काणी का निवासी छिस्तर दिया गया है | चन्द्रहार की कीमत 
में भी इसी प्रकार की गड़बड़ है । अतः 'गबन' के छेखन का श्रारम्भ यदि श्री मदन- 
गोपाल के अनुसार मानकर पूर्वाद्ध की समात्ति श्री अमृतराय के अनुकूल स्वीकार 
नी जाए तो इन अवृगतियों का संगत कारण बताया जा सकता है। श्री अमृतराय 
के अनुसार गवन' की छपाई प्रारम्म होने की सूचना नवम्बर, सन्‌ १९३० में 
प्रवमत्त: मिलती हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि 'गवन' के आधा समाप्त होने के बाद 
मचन्द के मन में इसके कथानक की लम्बाई बढ़ाने का विचार आया और इसीलिए 
उन्हाने उसे कलकत्ते के नाग कथानक की ओर मोड़ दिया | सन्‌ १९२८ के प्रारम्भ 
लाहौर काँग्रेस ने पूर्ण स्व॒राज्य का महत्त्वपूर्ण प्रस्ताव पास किया था । इस प्रस्ताव 
का लेखक के मन पर गहरा प्रश्व पट्टा था, जिसका प्रतिकछ॒न हमें देवीदीन के 
चरित्र में दिसाई पढ़ता है । इस उपन्यास में आगे चलकर रमानाथ के पुलिस द्वारा 
गिरफ्तार किए जाने के बाद प्रेमचन्द का ध्यान मेरठ पड्यन्त्र केस की ओर गया 
जा इस वर्ष का सवसनीसेज घना थी। जनकपुर टर्कती केस की कल्पना कर छेने 
के बाद उन्होंने मेरठ पद्यन्त्र केस के प्रभावस्वरूव जनकपुर उडककती के मामले को 
राजनीतिक रंग दे दिया और पुछिस के हथकण्डों और न्यायाछय के अराछी स्वरूप 
का भण्डाफोटू किया। सम्मबतः इन्हीं कारणों से उपन्यास का उत्तराद्धं असंगठित- 
“सा बन गया हू । गैवबन' की हुम्बार्ट अनपेक्षित रूप से बढ़ा दिए जाने का ही यह 
परिणाम है कि पारिवारिक क्षेत्र से हटकर राजनी तिक क्षेत्र में पहुंच गई और आभ- 
पा का समस्या स्वाधीनता की समस्या में परिवर्तित हो गई । सन्‌ १९०७ में लिखी 
गई क्रण्णा की कहानी का पल्लवन करते हुए छेखक आदर्ण ग्रामजीवन के स्वप्न 
में खो गया। यह जीवन सेवासदन या प्रेमाश्म के हवाई आदर्थ से भले ह्टीमुक्त 
हा, किन्तु गवन के कथानक में से बिकसित अवश्य नहीं है । 
कथानक मे प्रासंगिक कथाओं के रूप में रतन और देवीदीन की कथाएं हैं । 

इतने का कथा का प्रयाग से सम्बस्वित अंग अधिक सुगठित एवं आधिकारिक कथा 
का उपकारक है, किल्तु रतन को कलकत्ते तक घसीट ले जाना और अन्त में मौत 
के हाथों सौंप देना अनावश्यक बिस्तार हे । इसके अतिरिक्त जालपा का अचितित 


बन्त भी सटवाता हे । इनके सिवाय मुखबिर के पास पिस्तौछ का होना, मुकदमे की 
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दुबारा सुनवाई होना आदि बातें असम्मव एवं असगत है। निष्कर्ष रूप मे यह कहा 
जा सकता है कि पूर्वाद्द और उत्तराद्ध के कथानक दां पृथत्‌ उपस्यासों के कथानक 
है, जिन्‍्ह लेसक ने अपने सम्बन्ध निर्वाह वी वृशछूता बे कारण जोड रखा है तथा 
वर्णनक्षमता के सहार आद्यन्त मनोरजक बनाए रखा है।। पूर्वाद वी कथा वा अन्त 
प्रदर्शनप्रियता के माहमग और पारस्परिक विश्वास पर आधारित दास्पत्य-प्रेम के 
अनुभव के साथ हाना चाहिए। 

चरित्र चित्रण की दृष्टि से गवन! उपयास सफल है। छोटे-बडे सब मिला 
कर इसे उपन्यास में पचास से अधिष पात्र है। लछेखक ने पात्रों को बाहरी वेश मूपा 
भौर गृद्राओ ते चित्रण पर अधिक ध्यान नहीं दिया है। अदाऊूत के प्रसंग मे रखा 
नाथ के वयान वा सुदक्र जालपा के मन म हाने वाही प्रतिक्रियाओं का प्रतिफलन 
उसके चेहरे पर ध्यक्त हांता हुआ चितनित किया है। छेखक न एक स्थान पर मनों- 
चिज्ञान के आधार पर लिसी गई कथा को उत्तम माना है ।* “गबन के चरित्रों से 
मनोविज्ञान का प्रयोग मनावैज्ञानिश उपन्यासा के समास नहीं किया गया है क्याकि 
उपन्यात्त मे एक स्थान पर नींद में अवचेतन ( निम्न चेतना!) के सक्रिय रहने का 
उतलेस हुआ है। उपन्यास में विभिन्न स्थानों पर चार स्वप्नो का उल्लेख हुआ है । 
पहले स्वप्न मे जाछपा गहनो को चारी हो जाने का स्वप्न देखती है तथा दूसरे स्वप्न 
में 'गबन' की घटना के वाद पुलिस के सिपाहों को रमानाथ को पकड़ कर ले जात 
हुए देखती है । इसी प्रकार तीसरे स्वप्द म॑ रमानाथ के छापता हो जाने की भावी 
सूचना है। अन्तिम स्वप्न में जालपा दिनेश की फाँसी का पन्‍्दा काटकर उसी तेल- 
बार से रमानाथ पर भी बार वरती है। इन चारा स्वप्नों का उदय भावी वा 
वा सकेत देना सात्त है, मनाविज्ञान ये अनुकूल किसी मानसित गुत्यी का स्पष्टी- 
करण नही । अन्तिम स्वप्न म जालपा द्वारा रमानाये पर वार किया जाना अवद्य 
अलग कोटि की बात है । रमानाथ जैसे स्वार्थी, कामर, आत्मकेन्द्रित व्यक्ति ने विरुद्ध 
जालपा की यह प्रतिक्रिया कही जा सकती है। मुत्यु से पूर्व इन्दुमूषण वकील का 
हैल्यूसिनेशनग्रस्त होकर सिद्ठ, वो देखना भी अत्यन्त उपयुक्त है। यह उनकी प्रवछ 
पुत्रेषणा का सूचक है। पुश्नैषणा बे कारण ही उन्होंने बुढापे में दूसरा विवाह विया 
था और अपनी पत्नी से 'पिता का सा स्नेह करते थे । इसी प्रकार रमानाथ का 
अपनी पली के सामने डींगे हविना आस्महीनता की ग्रन्थ वी आर सवेत करता है। 

पाश्रबाहल्‍य के बावजूद उपन्यास में दो-तोन पात्र ही सबसे अधिव महत्त्व वे 
हैं। इनमें पहला महत्व का पाव रमानाथ है, जिसके चारितिक परिवर्तेन के साथ 
उपन्यास का अन्त हुआ है। यह शहरी निम्न मध्यवर्ग वी दुर्वहताओं का प्रतीक 
पात्र है। दरिद्रदाजन्य आत्महीनता इसके व्यक्तित्व के केन्द्र मे हैं। घह पढा-लिखा 
बम है, पर उसमे दिखावा अधिक है । सहकारिता वे आधार पर ठाठवाट में रहता 
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है और ससुर के पैसों से वारात का टीमटाम भरा नाटक खड़ा करता है। विवाह के 
याद भी पत्नी को प्रेम से जीतने के स्थान पर झूठमूठ के राव से वण में करना चाहता 
है | चुंगी दफ्तर का मामूली क्‍लक होते हुए मी अफसर की दान दिखाता है'। उसे 
निर्धंन रहकर जीना मरने से वदतर प्रतीत होता है। बैमवलालसा के सामने 
सात्तिवक जीवन का आदर उसे युद्राता नहीं है । इसीलिए उसे रिश्वत लेने में किसी 
प्रकार का संकोच नहीं होता। वह अपने नैतिक मन को समझाने के छिए अपनी 
रिद्वत को दस्तूरी कहता है और बीद्धिकीकरण (ऐ४४०)०॥६७५४०॥) का सहारा 
लेकर कहता है कि बनियों से रुपया ऐंठने के छिए अबछ चाहिए। वह रिण्वत के 
पक्ष में वेतन की कमी का नरक भी पेद्ा करता है। उसका यह तर्क दिल की सच्चाई 
से उद्‌्मूत माना जा सकता था, अगर उसमें अतिरिक्त मात्रा में दिखाई देने वाली 
प्रदर्शना-प्रियता न होती । वस्तुत: उसके चरित्र की नींव में वैमवलाऊसा (वित्तेषणा ) 
दी है। घनलोलुपता के कारण ही वह क्रांतिकारियों के विरोध में बयान देने में 
उद्यत हो जाता है। विल्‍ासबृत्ति ने ही उसकी विवेकथक्ति को कुंठित बना रखा है । 
देवीदीन और जालपा के पुन:-पुनः किए गये प्रयत्नों के कारण ही बेगुनाहों का खून 
फरने में सहायता देने से दक पाता है। इस प्रसंग में बह पुलिस की सख्तियों का 
उल्लेख करता है, पर एंसी किसी सख्ती का वर्णन उपन्यास में कहीं नहीं है । मीदता 
के कारण ही वह अपने सत्संकल्पों पर दृढ़ नहीं रह पाता । इस प्रकार कआत्मकेन्द्रित 
'रमा की स्वाथंपरता ने उसे जहाँ राक्षस-चना डाला है, वहाँ कायरता के कारण वह 
पशु से मी गया-बीता वन गया है। निःस्वार्थ देवीदीन और साहसपरर्ण जालपा के 
कंट्रास्ट में उसकी स्वार्थ ओर भीमता की वत्तियाँ उमर कर सामने आई हैं 
माना का “सुख के छिए आत्मा बेचने वाला' भखे ही कहा गया हो, पर 
उसमें भात्मा अवश्य है। वह पत्नी के गहने चुराने पर 'स्ठानि का अनुमव करता 
है। फलकते में दान का कंबल छेने पर उसकी आत्ममर्यादा को ठेस पहुँचती है 
समीरुता के कारण-संकलूपों पर दृढ़ न रह सकने की दुर्वंक्ता पर उसे बुरा महसूस 


होता हैं। उपन्यास के अन्त में डूबते हुए को बचाने के लिए साहस न कर सकने पर 
छज्जा का अनुमव होता है। उसकी यह घमिन्दगी उसके व्यक्तित्व के सत्पक्ष की 
औोतक है 


बह पूरी तरह में दिल का बुरा आदमी नहीं है । वह कमजोर स्वमाव 
'का यवज्य हू। इसलिए जोहरा ने रमानाथ के छिए कहा कि उसके लिए -मरहम 
की जरूरत है, जंजरों की नहीं ।'* उसने स्वयं अपनी दुर्बलता पर दःखानू मर करते 
हुए कानरतापूचक जालपा से कहा है किनुम मुझे ऊंचाई पर मत चढ़ाओ, व्योंकि 
मुझम इतनी शक्ति नहीं है ।* स्पस्टत: ही वह रीड्हीन व्यक्ति 

रमानाथ और जाहूपा का सम्बन्ध विदवास का सम्बन्ध नहीं है। जाझूपा के 
अतिरिक्त रमानाथ का जोहूरा से भी सम्बन्ध हुआ । जोहरा रमानाथ को विवेक- 
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विमुख बनाये रसने वे लिए नियुक्त की गई थी किन्तु रमानाथ की सरलता के 
कारण जारूपा इस “अनु रागरत्न/'' से प्रभावित हावर स्वय विक्लासविमुख बन गई । 
जोहरा के द्वारा रमसानाथ वे 'अनुरागरत्न' समझे जाने म अधिमूत्यावन ( 0४८ 
ध्ञा40०ण) दिखाई पडता है । उसका जालपा और जाहरा, दानो क॑ प्रति प्रेम 
का प्रदर्णने स्वय को धांखा देना माष्र है। इसीलिए प्रेमान्माद के आवेश मे उसया 
दरोगा को घकका देता भी अविश्वसनीय हा उठता हैं। जाल्पा, जोहंरा और देवी- 
दीन दे सम्मिलित प्रयत्नों से वह जिस कसी तरह स्वार्य की देलदल से बाहर 
निकल पाता है। <सीलिए एक रीइहीन व्यक्ति के रूप में उसका चित्रण करने में 
लेखव पूृर्णत सफ्ल हुआ है। थी वामल वोठारी मे इसी कारण श्स पान के सम्बन्ध 
में छिपा है वि--“इस दुबंल चरित्र का चित्रण प्रेमचन्द ने बहत ही सबक कछम 
और विद्यवास के साथ जिया है ।”'” रमानाथ की तुलना में 'गोदान' वा होरी अन्त 
मेहारा अवध्य है, किन्तु अपने दृश्सकल्प व्यक्तित्व के कारण वह रमानाय से कही 
अधिक सद्मक्त एवं प्रमावश्ञालों है । 

प्रस्तुत उपन्यास का दूसरा प्रमुख पात्र जालपा है। घह जमीदार के कारिद 
को इकछोती बेटी है । चारा आर के चातावरण के कारण आमूपण-लालसा के 
अकुर बचपन से ही उसके मन में अकुरित हा गय हैं। वह चन्द्रहार के पीछे इतनी 
पागत हैं कि उसे देह में माँख व समान चर्द्रहार का महत्त्व लगने लूगता हैं। विवाह 
के बाद चन्द्रह्मर पान पर ही उसम परतिसवा का माव उदित हप्ता है। आमूर्षण 
छालसा वे इत्तना प्रवल होने वे वावजूद उसमे एवं अन्य गुण ऐसा है, जिसके कारण 
उसके व्यक्तित्व में विकास वी सशक्त सम्मावनायें विध्वमान थी। यह गुण है 
अस्मिता । इसी गुण वे कारण आत्म-सम्मान के लिए बाधक समसकर गहनों वी 
चोरी ने बांद माता वे हारा भेजे गये चन्द्रहार को जालपा ने लौटा दिया था| इसी 
के कारण गवन वे वाद रमानाय के छापता हा जाने पर मत वे आश्रय मे नहीं 
चली गई । इसी के कारण अपने गहने वेचकर गवत वी रकम मर देने के बांद उसे 
गर्वमय हुए का जनुभव हुआ । अस्मिता वे कारण ही विलासिता को निर्वेलता पर 
वह सहज ही विजय प्रा सत्री । वैभवविकषास वी उसकी अभिरापाएँ ज्योन्कीनत्या 
बनी रही और उसते इन अभिछापाओं को जडमूल से उसाड़ फेवने के हिपोक्रेटिव 
बडप्पन का प्रदर्शन मी मही विया, किन्तु क्सों वा अनमछ करके स्वर्ग राज्य पाना 
उसे स्वीकार नही हैं । वह खून से तर रोटियाँ खाने की अपेक्षा कुछीग्रीरी वरना 
अधिक श्रेप्द समझती हूँ । इसीलिए समय पडेने पर इस 'प्राउड छेडों '” ने प्रदर्शन- 
प्रियता से सर्देधा मुक्त होकर मौत वी सजा पाये हुए दिनेश वी निराश्चित भाता वो 
सवा की है । अस्मिता दे स्फ्लिंग प्रज्वल्ति होकर उसे जागृत नारीत्व का अतीत बना 
दिया है । इसीलिए डॉ० रामविलास शर्मा ने छिखा है वि-“जालपा मासत वा उगता 
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हुआ नारीत्व है । है रे 
जालपा के व्यक्तित्व में प्रेम की योग्यता मी मूलतः: ही है। वह वेश्या की 

तरह पति को नोच-खसोट कर अपनी बैमवलालसा को तप्त करना नहीं चाहती । 
उसकी वैभवल्याऊसा के परिणामस्वरूप गवन करने तक पहुंचने की नौवत नही आती: 
अगर रमानाथ, जालपा पर विश्वास करके अपनी परिस्थिति को पहले से ही स्पप्ट 
कर देता । इसके विपरीत सखियों को लिखे गये पत्नों में की गई पतिनिदा को 
विश्वास के कारण अपने पति के सामने खुद होकर स्वीकार कर छेती है। पत्ति-प्रेम 
के कारण ही वैभमवलालसा के होते हुए भी वह रमा को अपने निजी रुपये आवश्य- 
कता पड़ने पर सौप देती है । वह वैभवल्ञालसा को पतिप्रेम में वाधक एवं पत्तिवियोग 
के कारण रूप में जानते ही प्रसाधन-विलछास की वस्तुओं को गंगा में बहा डालती 
हैं। इ्सी के वाद उसके नवजीवन का आरम्भ होता है। वह मिथ्या का परित्याग 
करके सत्य के मार्ग पर चल पड़ती है । इसी मार्ग पर चलकर ही वह विलासिनी से 
त्यागनी एवं देवी बनी है । जालूपा का यह देवत्व का विकास मानवत्व के विकास 
का रूप है। यह मानवत्व से बाहर की वस्तु नहीं है, इसीकिए मानव सुलम भाव- 

: नाएं उसमे बनी रही है ।** बह रमानाथ को स्वार्थपरता के कारण पद्मु से मी वदतर 
कहकर सी उसे आग में झोंकने के लिए तैयार नहीं है ।*” गंगा की भरी बाढ़ में 
डूचत हुए व्यक्ति को बचाने से रोकती है । मानवप्रकृति की इस स्वाभाविक कमजोरी 
उसके चरित्र को निस्पद देवचरित्र होने से बचा लिया है। व्यक्तित्व के इन 
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कन्द्राय गुणा के अतिरिक्त जालपा सूझनवूझ, बुद्धिचातृर्य आदि अनेक अन्य गुण जालूपा 
रित्र में हैं । 

'सिवासदन बौर “निर्मला' के समान 'गुवन' नायिकाप्रधान उपन्यास है । 
'गृबन' की नाथिका प्रधानता शेप दो उपन्यासों की नायिकाप्रधानता से भिन्न कोटि 
की हैं। सुमन और निर्मंठ्ा के समान आधिकारिक कथा का सर्वप्रमख पात्र होने के 
कारण ही जाछूपा नायिका नहीं है, अपितु परिस्थितियों को अपना अनगमन करने 
के लिए वाध्य करने के कारण नी वह्‌ नाथिका है। सुमन की तरह उसका विद्रोह 
क्षणिक नहीं है गौर न ही निर्मछा की तरह अगत्तिक होकर घट-घटकर मरी ई । 
उसका विद्रोह त्ात्मलिक कारणों से प्रेरित नहीं है । क्षतः बह प्रेमचन्द के साहित्य 
की वह अमर नारी है, जिसने अच्छे या बुरे पति को देवता मानकर उसका अनुगमन 
मात्र करने से इनकार कर दिया है | इतना ही नहीं उसने प्रस्तिगामी पति को अपना 
अनुगामी बनाकर छोड़ा है । उसी के हृदयपरिवर्तन से कथा का विकास सहुआ है । 
उसके इस हृदयपरिवतंन के मूल में जो क्रांतिकारी सामाजिक बोध है, वह प्रेमचन्द 
को किसी भी नाथिका में नहीं है । 'गुवन' के स्थान' पर प्रस्तुत उपन्यास का नाम- 
करण यदि “जालपा' कर दिया जाये, त्तो अधिक उचित होगा । दो कथानकों को 
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मिला दिये जाने के कारण 'गवन नामकरण म जो अपूर्णता प्रतीत होने लगती है 
उसे दूर करने के लिए गवन! का अभर्य गुणों का यबन आदि वरने का प्रपत्न 
क्या गया है। वस्तुत उपन्यास को विकाससूत्र जालपा के चरित्र विषास्त के 
साथ जुड़ा हुआ है। जाहूपा हो थयाग और कलफचे क॑ कक्‍्याविकात्त की सूत्र- 
घारिणी है । 
गरवन' उपन्यास का त्तीसरा भ्रमुख पाश्न दवीदीन है, जो पतावा कथानक का 

नायक है | वह खटिक नामक निम्न जाति का व्यक्ति है, पर उसका चरित्र इस बात 
का प्रतीक है कि आत्मा की उच्चता जाति पर निमर नहीं है। झाधित समाज का 
व्यक्ति होने के कारण वह समाजशापका वे रूप से मलीभाति परिचित है। बट इस 
बात को जानेता है कि पाप का घन पचाने के लिए ही शापक समाज ने दाने धसम 
में रक्षक दवच का निर्माण किया है ।** वह धोपण प्रक्रिया का समाप्त ररने के 
उह्देश्म से ही स्वदेशी का समर्थन करता है । स्वद्रेशी कीं खातिर उसे दा णवान 
वेटो की वलि चढ़ गई है । इसके काद से उसके धर से विदेशी दियासलाई तब नहीं 
आती । विछायनी दराबें पीकर विछायत का घर मरने बाले स्वदेशी आन्दालन के' 
नेताआ की पोल से वह खूब अच्छी तरह से परिचित है। ये ढांगी नेता ही अगर 
स्वराज्य के रहंग, तो वे अपने मागविलास के छिए साधारण जनता पीसकर पी 

जाएँगे,” इसे उसने अपनी पैनी दृष्टि से सन्‌ १९३० म ही देख लिया है । वकीछ, 

अक्सर और पुछिस वाले स्वराम्य की लूट करंगे, इस बात वी जाभका व्यक्त को 

है। देवीदोन के स्वराज्य विंपयक चितन मे स्वय रूेखक का ही चितन व्यक्त हुना 
है। देवीदीन वे धन से ही अन्त म प्रयाग के पास सेती खरीदी गई है, जिस पर 

उसवा एवं रमानाथ का संमस्‍्त परिवार ही नहीं, अपितु निराश्चित रतन एवं समाज 

से वहिप्कृत जोहरा भी रहते हैं । 

देवीदीन हँसोड अकृति का व्यक्ति हैं। अपने बेटा ओर बहुओ को योने के 

दुख को भूकांकर उसके व्यक्तित्य वां स्वस्थ एवं सहज बनाये रखने में उसकी इस 

प्रद्ृति मे मी ववच का काम किया है । "जो दूसरा वा गला बाटे उसको जहर द॑ 
देना भी पाप नहीं है"*'-.कहने बाला देवीदीन कच्चे दिल के रमा के श्रति वठार 
हो नही पाता, वयोकि पुत्रहीन हा जाने की स्थिति ने उसकी क्ठोस्ता को ग्रा दिया 

है । पुृभ्नतुल्य रमानाथ के प्रति उसनी मस्तता वहू पड़ी है। वह उसकी असहाव दमा 

में अदारण हो सहायक बन जाता है । प्रतहटीतवा ने उसके हृदय वी विद्यालला के 

मोर भी अधिक बडा दिया है। उदाततोकरण ने उसके व्यक्तित्व वा और मी ऑयक 
समाजोपपोगी बना दिया है । उसकी अकारण ममता वा सहारा पाने वाछा रमानाथ 
उसके सम्बन्ध में कहता हैं कि--तुमने ऐस गाढ समय में वाट पकड़ी जब में बोच 

धार में बहा जा रहा था ।/'* 
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जग्यों और देवीदीन में गहरा प्रेम हैं! जग्गों का देवीदीन के पियवकड़पन 
पर उलाहने देना निम्णव्द प्रेमथारा का ही परिवर्तित होकर अभिव्यक्त हुआ रूप है ! 
भसेक और परदु:खकातर देवीदीन इस उपन्यास का अविस्मरणीय पात्र है । ॥॒ 

रमानाथ, जालपा और देवीदीन, इन तीन प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त जग्गो, 
जोहरा और रतन, ये तीन पात्र द्वितीय स्तर के प्रमुख पाप हैं । जग्गो का बुढ़ापे में 
भी गहनों से मन नहीं मरा है । बह साग-सब्जी की दुकान चलछाती है और घर की 
व्यवस्था का भार उसी पर है। बेटों को खोने के कारण उसके दिल को 'गहरा 
आधात पहुंचा है। उसके अतृप्त वात्सल्य ने अपने वेटों की छकट़ी की बनी मुदगर 
की जोडी में जीवन डाल दिया है | वह रमानाथ के मुखबिर वनने के दुप्कर्म से चिढ़ 
कर कहती है कि--“अगर तुम मेरे लड़के होते तो तुम्हें जहर दे देती ।”*९ किन्तु 
इसके बावजूद उसका भातृवात्सल्य रमानाथ के लिए तड़प उठता है । 

रतन की कथा उपन्यास में प्रकरी कथा के रूप में आई है। माता-पिता की 
सुखद छाया से चंचित रतन का विवाह एक वद्ध वकील से कर दिया गया है । उसे 
पति की जीवितावस्था में वैवाहिक सुख नहीं मिल पाया हैं और पत्ति की मृत्यु के 
वाद हिन्दू समाज की संयुक्त परिवार के उत्तराधिकार के नियमों के कारण बैमव से 
भी वंचित हो जाना पड़ा हैं। पति की जीवितावस्था में वह अपनी वैवाहिक सुख की 
अतृप्ति वैमवलालसा में बहला लेती है किन्तु वैधव्य की विपन्नावस्था में उसके पास 


सिवाय रोने के और कोई सहारा नही विवाहसुख की क्षतिपूर्ति के रूप में 
उसका मन जारूूपा की ओर आक्ृप्ट हुआ है और वह संततति के अभाव के दुःख को 
पटड़ास की बच्चा के साथ खेलकर यन्‌ किचित्‌ मात्रा में कम कर पाती है। गबन की 


पटना के वाद रमानाथ के लापता हो जाने के बाद जाजूपा के प्रति उसका सहज 
बहिनापा प्रकट हुआ है । बढ़ उसके साथ गेहें पीसते हुए चक्की का गीत गाते हुए 
जेावन के श्रमजन्य आनन्द में अपने द:ख को टी देती मानिनी होने के कारण 
मताज के पास दीन होकर रहने के स्थान पर मजदरी करवी जीवन-निर्वा 
करना उसे अधिक पसन्द है। पीड़ा को भोगकर परा।ई पीट़ा की समझने की शक्ति 
उसमें था गई है । जान्पा को उसके जितना सहानुमूति का सहारा किसी अन्य से 
नहीं मिलता हैं। मरणनिकट पहुँचे हुए अपने वृद्ध पति से बसीयत के रूप में अपने 
स्िए कुछ ने लिखा लेना उसके हृदय की उच्चता का प्रमाण ई ] 
जाहरा एक वेध्या है, जिसे पुलिस वास्ठों ने रमानाथ को वरिधेकबिमल बनाए 
रखने के लिए नियक्त किया किन्तु जोहटा का प्रेम पाने के छिए छाछायित मन 
स्मानाथ का सरलता से आकृप्ट हो जाता है । किसी के प्रति अपने प्रेम को समपित 
. ने का इच्छा ने र्मानाथ को “अनुरागरत्न' का रूप दे दिया # । उसका पाक प्रेम 
इसया के कड़क से सवधा मुक्त हू, इसीलियरे बह रमानाथ को सन्मार्ग पर र्लने के 
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लिए जालपा की सर्वंतोमावेन महायता करती है | उसे रमा पर तरस आता है। 
इशस्तोसिऐं वह समझती है कि स्मानाथ को सरहम की जरूरत है, जजीरों की नही । 
काजल की कोठरी में रहकर भी उसका हुदय निप्कछक बना हुआ है इसीलिए 
रसानाथ को अ्षका रवत्‌ समझी गई एक वेश्या वी ओर से प्रकाश मिला है । उद्धव 
निप्कृपट प्रेम रमानाथ् को जालपा के हाथों सौप कर और मी शधिक उदात्त एवं 
व्यापक रूप में प्रकट हआ हैं। इसी उदात्तता एवं ज्यापकता के कारण वह अपने 
जीवन को घोसे में डालकर बहके हुए अनजान व्यक्ति को बचाने वे! लिए उसे विवश 
पर देता है और वह इसी प्रयत्न मे वह जाती है। जोहरा दे उपवार के कारण 
ईैतन रमामाय कहता है कि--- तुमने उस वक्त सुझे समाला, जब भेरे जीवन वी दूटी 
हुई किद्ती गोते खा रही थी ।' '** पर दुख यह है वि जोहरा के अनृप्त प्रेम को 
फोई किनारा न मिल्ल सका। उसका अमिय््मप्त प्रेम उसे वेश्या से थिधवा ही 
बना सका । 

हिन्दी उपन्यास-जगत्‌ वे पाजों में प्राण फूंकने का सर्वेप्रथम श्रेय मुद्नी प्रेमलद 
को ही है। जीवन्त बन जाने के कारण उनके पात्र स्वय बोलने हगे हैं। उनवी और 
से छेपक की बोलने वी आवश्यक्ता बहुत कम हो गई है। 'गबन' में इसी कारण 
दो विद्ाई माग सवादमय है । गवन ने उत्तराधे के कुछ दीघ॑ सवादा वा अपवादा- 
त्मवा माग छोड दें, तो यह दिलाई देता है कि सवाद स्वामाथित्र एव छादे हैं। 
सवादों वी प्रसगानुक्‌छता के उदाहरण के तौर पर रमानाथ द्वारा गहने छाने पर 
सोने से पूर्वें पति पत्नी वे बीच हुए प्रेमालाप को देखा जा सकता है।* दरोगा वे 
सवादों में 'धरम' आदि दावंदरूप स्वाभाविक रूप में आये हैं तथा डिप्टी के सवादों 
में 'प्राउड लेडी आदि सहज ही आ गए हैं। टीमल पूर्वी हिन्दी के देख लेव जैसे 
स्वामाविव प्रयोग करता है, पर उसके मुख से 'हरूफ से वहुता हूँ जैसे वाक्य प्रयाग 
खटपते हैं। सवादों मे हो नहीं, अपितु वर्णनों में भी छोड़े-छोटे वाफ्यों वा प्राय 
प्रयोग हआ है १ 

प्रेमचन्द ने बोल॑-घाछ में प्रयुक्त होते वाले उर्दू अग्रेजी आई; थे दाव्दा का 
प्रयोग करते में सकोच नहीं किया है। गवन की भाषा मे उई वा प्रभाव कुछ अधिक 
ही है, वयोकि यह कायस्थ परिवार की कहानी है ! कायस्थ समाज मुस्लिम सस्कृति 
से बहुत अधिक प्रमावित रहा है। उनमे उर्दू के अध्ययन का झौक भी पर्याप्त है। 
इसीलिए 'गवन' जैसे अनिवार्य शब्दों के अतिरिक्त 'प्रवीजा' जैसे अब्पप्रचलित उर्दू 
शब्दों का भी जहाँ-तहाँ प्रयोग हुआ है । अदालत के प्रसग में तो 'मुखबिर' जैसे उर्दू 
दब्दो का आना बनिवार्य ही था । गवन! में डॉक्टर वमलक्शोर गोबनका के अनु- 
सार १७० अप्रेजी द्ाब्दो का प्रयोग हुआ है। इस्पेक्टर, डावटर आदि दाब्द हिन्दी 
में प्रचलित हैं। भाषा की दृष्टि से यह कहा जा सबता है कि प्रेमचन्द की भाषा में 
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भहन्दीपन' पूर्णतः है । हिन्दी का प्रवाही झूप मुहावरा और कह्दावतों के प्रयोग से 
व्यक्त हुआ है। 'मियाँ की जूती मियाँ के सिर ; सॉर्ड के सौ खेल' आदि प्रयोग 
उन्होंने किए हैँ । हिन्दी में मुहावरों का शक्ति को सबसे अधिक प्रेमचन्द ने 
चाना है। इसके अतिरिक्त उन्होंने 'दौगड़ा'; लबदिया आदि हन्दी के महज 
प्रयोग नी किए हैं। उनके पात्रों के नाम भी हिन्दी मापी प्रदेश में पाय जान बाखलि 
बहप्रचलित नाम है। इसीलिए उन्हें एक लेखक ने नामसंस्कार का सर्वेश्षष्द 
पुरोहित कहा है । 
दबन' के एक-लिहाई आमसब्नल्ेखकत्व के भाग में प्रेमचन्द के वर्णगन-विवरण 
का सामर्थ्य दिखाई देता है । इतिवृत्त की रोचकता को देखने के लिए उदाहरण क 
रूप में दीनदयाल के परिचय को लिया जा सकता है, जिनमे जमीदार के कारिदे वी 
महत्ता पर व्यग्य करते द्वए वे लिखते हैँ कि दीनदयाल किसान न हाते हुये भी खेती 
करते थे और अफसर न होते हुए भी शासन करते थे ।” विरोधामासयुक्त इस 
बर्णन द्वारा परिस्थिति के शोपक रूप पर विदारका प्रकाश टाल है। प्रेंगचन्द 
वी भाषा में अनायास उपमा, उत्प्रेक्षा आदि अल्ंकारों का समात्रेत्न हुआ है । विश्ेषत: 
प्रकरणगत पर्थान्तरन्‍्यास के रूप में प्रयक्त सूक्तियों के कारण प्रेमचन्द की मापा श्ली 
अत्यधिक सुन्दर एवं प्रमावणाल्ी वन गई है । “प्रेम अपने उच्चतम स्थान पर पहेँ 
कर देवत्व से मिल जाना है”; “मनोब्यथा साँस की मांति अन्दर घुट कर असच्य 
हो जाती ह”'* जैसी सूक्तियाँ उपन्यास में सत्र हैँ । संवाद, मापा और अली वी 
दृष्टि से गवना सफल उपन्यास 
उपस्थासकल्ठा के तत्व के रूप में देशकाल पर दी दृष्दियों से बरिचाद किया 
जा सवता है । देशकाल संबद्ध युगीन चेतना के रूप में प्रारम्म में विचार किया 
गया ह। स्वदेणी, स्व॒राज्य, पुलिस के हथकदे आदि से सम्बद्ध समस्याओं का उपन्याम 
पर प्रमाव स्पप्ट है । देशकालविपयक दूसरा स्वरूप उस देश और कार से संबद्ध है 
जिनमें उपन्दान जगन्‌ की घदनाएँ ब्रद्धित होनी हे । बद्यप्रि भवन 'उपन्यास बे कथा 
का आधयन्न काल नेरद्र वर्षों का है, तथायि समान वर्ष कट गाझ' जौर तीन सास 
गुजर गाए कह कर उपन्यास में दस वर्षों के काल को उल्लिखित मात्र कर दिया 
0७ 3 आस गे उसस्यास कैबल्ल ६२ दिनों की कहानी ह और थे दिन दो 
वर्ष दो मास के काल में बिखरे हुए हैँ | उपन्यास का घटनास्थल स्थूस््रतः पूर्वार्ध में 


प्रयाग है और उन्तरा्घ में कठकना । अन्तिम पण्िच्छिंद में इन दी नगरों के अनिरिक्त 
प्रयाग के समीनसरथ अनाम ह्थान पर रमानाथ आदि जाकर हैं| देश और 


काल के चित्रण की ओर छेखक ने ध्यान नहीं दिया है, क्‍योंकि खेखक का खअद्देघ्य 
खचरित्रों के माव्यम मे सामाजिक समस्याओ्ों को उदघाटित करना रहा है । 
प्रस्तुत निबन्ध के प्रारम्भ में ही यह स्पप्ट किया जा च॒का है कि उपन्यास 
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की प्रमुख समस्या वित्तेषणा से सम्बद्ध है। इसो समस्या से सम्बन्धित जमीदारी 
व्यवस्था के अन्यायपूर्ण झोषण, पूँजीवादी वर्ग द्वारा शोषण से प्राप्त घन वो पचाने 
के छिग्रे दान-धर्म का आाथ्य, निम्न मध्यमवर्ग को मिलने वाला अपर्याप्त वेतन, अल्प 
वेतन के वारण निम्न वर्गों में कर्ज छेने की प्रवृत्ति या रिश्वत ऐेने की मजबूरी आदि 
मुख्य समस्या से सम्बद्ध उपागो का प्रसंगत स्थान-स्थान पर उल्लेख हुआ है । 
आशिक विपनता से उत्पन्न हीनता को छिपाने वे लिये प्रद निप्रियता वा प्रसार निम्न 
मध्यमवर्ग के लिए अत्यन्त ही अपायवारक सिद्ध हुआ हैं। अग्रेजी शिता के प्रमाव 
से वृद्धिगत हुई वैमबलालसा मे इस प्रदर्शनप्रियता को अत्यधिक सीमा तक बढ़ा दिया 
है, जिसके परिणामस्वरूप गवन वी धठनाएँ समाज में आम हो गई हैं। चादर देख 
पाँव ने फैलाने के कारण रमानाथ का विषत्तिचत्र मे फेसना पडा। लेखक ने वित्तै- 
पणा के क्षेत्र बी ही अर्धशोषण से सम्बद्ध विदेशी शासन वी समस्या को उपन्यास 
के उत्तराध का विपय बनाया है । स्वद्शी और स्वराज्य वी आवश्यकता शोषण से 
मृक्ति पाने के लिये है । 

'गबन उपन्यास म स्त्रियों से सम्बद्ध समस्याएँ भी वहुस बड़े अश में अर्थ 
से सहज ही जुडी हुई हैं। अर्थोत्पादन वी दृष्टि से परतन्त मध्यम वर्ग की स्त्रियों 
वा आमूषण छालूमा से ग्रस्त होना स्वरादादित्र ही है। दहेज न दे सकने की विव 
शता में कारण रहन जंसी मुग्धा स्त्रिया वा वृद्धों के पल्ले से पइना आइचय्य की वात 
नही है| सयुक्त परिवार के उत्तराधिकार सम्बन्धी अन्यायवारब वानून ने बारण 
विधवा म्त्री का दुर्देशाग्रस्त वनना भी आधथिक समस्या वा ही अग है। समाज म 
पेश्या समस्या भी मूलत आाधिक है| छेखक ने उस दृष्टि से उस बोर सकेत नही 
कया है। इसके अतिरिक्त रूढिगत विचारों के कारण कठिन बनी हुई वेक्ष्याओ वी 
समस्या वा समाधानवारक उत्तर देने से छेखक ने अपने को वचा लिया है । वेच््या 
व्यवसाय से विरक होकर घन्मार्ग पर चलने वे लिए दुढ सवत्प जाहटा के लिए 
लेखक ने समाज में स्थान दिलाने के लिए कुछ्ठ नहीं क्या है| वह समस्या से क्नी 
बाट वर-जोहरा का विधवा दिखाकर निक्छ जाना है । समवत्‌ जोहरा को समाज 
में सयोचित स्थान दिलाने में असमर्थ होगवर ही उसले जोहरा था बाड़ वे पानी मं 
वहावर छुटवारा पा लिया है । 

मुझ्ी प्रेमचन्द झोपितो के झेखक हैं । समाज में शापित वर्ग वे समान धर- 
घर मे शोधषित व्यक्ति भी हैं। समाज वा तथावर्थित् बरीयअर्घांग ( फ्रैटॉा।€ः ॥9॥ ) 
इतरअपाँग के अत्याचारों के कारण मुगा-युगो से नमिशप्त जीवन जीने वे दिए बाध्य 
है । दस अभिशप्त जीवन से मुक्ति पाने वे छिए पुरुषों द्वारा सचालित स्प्री आन्दा- 
जता वी अपेक्षा स्वय अस्मितासपन्न स्त्रियां के द्वारा अपने पुरी पर ख होने थे 
प्रयत्त वट्टी अधिक महत्व वे हैं, स्थायी उपाय हैं। जात्मनिर्मरता के अमाव मे प्राप्त 
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सुख-सुविधाएँ पुरुषों की सद्भावना और दबा पर आशित हैं। सब प्रकार की 
सुविधाओं-के मिलने पर भी यह स्थिति अस्मिताहीन दयनीयता की स्थित्ति हैं । किसी 
का साधन वन कर जीने की, स्थिति है | सुखमुविधाओं पर लात मार कर अपने ही 
कप्ट और श्रम पर निर्भर होने पर ही इस स्थिति से मुक्त बना जा सकता है | विना 
मरे स्वर्ग कैसे पाया जा सकता है ? जालपा ने अपने क्रान्तिकारी व्यक्तित्व के द्वारा 
यही संदेश दिया है| विभिन्न दोपों के वावजूद गवन' की महत्ता इसी बात में 
प्र मचन्द के सम्पूर्ण उपन्यास साहित्य में जारूपा का महत्त्व इसी कारण है । इस दृष्टि 
से वह प्रेमचन्द के उपन्यास संसार की अद्वितीय नारी है | कोख के अँधेरे से कौमार 
यौवन और वार्घक्य में क्रमचणम: पिता, पति, और पुत्र से रक्षा पाने- के लिये परमुखा- 
पेक्षिणी वन कर मृत्यु के अंबकार में डूब जाने बाल्ही नारी के लिए एकमात्र प्रकाण 
का दीपक जालपा का आत्ममर्यादा से प्रदीप्त जीवन ही है। नात्य: पम्थाः 
विद्यतेवयनाय । न 
टिप्पणियाँ 

१. साहित्य का उद्देश्य (प्र. संस्करण )--े ० प्रेमचन्द, पृ० ९४ 

२. गवन, पृ० १२ 

३. प्रमचन्द (द्वि० संस्करण )--े० श्री प्रकाशचन्द्र गृप्त, पृ० ४५ 
हिन्दी उपन्यास : शिल्प और प्रयोग (प्र० संस्करण ), पृ० ३७७ 
4. हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन, प्र० ६५ 
£. अमचन्द और उनका युग (१८३७ ६० का संस्करण ), 0० ७३ 
७. गवन, पृ० २७ 
5. प्रेमचन्द : साहित्यिक विवेचन, १० ३६ 
* अमचन्द : कलम का सिपाही, पृ० ४४४) 
- साहित्य का उद्देथ्य, पृ० ४५ 
« गवन, पृ० १२४ हु 
- गवन, प्रृ० 
- गबन, प्ृ० २ 
गवन, पृ० 
 अमचन्द के पात्र (प्रथम संस्करण), प्ृ० १८७ 
- गवन, प्रृ० २७४ 
१७. गबन, प्र० २७४ 
- प्रेमचन्द और उनका यूथ (१०६७ ह० का संस्करण ), पु० ७० 
- गवन, पूृ० १६१ 


- गंवन, पृ० ३०४ 


० 
0 


>ीछ >> 
न 


9 
4 
3 
दर 


का ० >> 


+ 
7 


न्क् >> 
*0 +»९ 


छः 5 छ ०5 

जी कक ४0 ><ड पर 
नए 
रे 


ऊ 
ब्णि 


न्पे न 
9 


गन्नन | २५ 


२१ प्रेमचन्द दे उपस्यासों का शि््पविधान-ले० डॉ० कमऊकिशोर गोगनकां, 
पृष्ठ हु 

२२ गवन, पृ० १६१ 

२३ गंवन, पृ० १७२ 

२४ गवन, प्ृ० २३४ 

२४ गबन, पृ० १६७ 

२६ गबन, पु० २०५ 

२७ गबत्र, पू० २९० 

२८ गबने, पु० २२ 

२९ प्रमचन्द वे पाव, प्‌० ३२ 

३० गबन, पु० २ 

३१ गबन, पृ० ३०९ 

३२ गवंन, पु० २८ 


चित्रलेखा : पाप के रहस्थ की खोज में 
डॉ० चद्धमातु सोनवर्णे 





“संसार में थाप कुछ भी नहीं है. | मनुष्य अपना स्वामी नहीं हैं, वह 
परिस्थितियों का दास है ।” 


मम ने पाप बरते है और न पुष्य फरते हैं, हम फेवछ वहू ध्रते हैं, जो 
हमें करना पड़ता है । 


८पत्री दाफ्ति है ! वह सृष्टि है, यदि उसे सचालित करने याला व्यक्ति योग्य 
है, वह विनाश है, यदि उसे संघालित करने वाला व्यक्ति अयोग्य है ।” 


"कामनाबो की प्रृत्ति से प्म्दन्धित पाप पुष्य विधयन समस्या को “वित्रद्ेश्वा' 
में स्पष्ट करने वा प्रयत्त थ्री भगवती चरण वर्मा ने किया है ।” 


र्‌ 
चित्रलेखा 


पश्चिमी संसार के संपर्क के फल्स्वम्मप मारत में आधुनिकता का प्रसार 
प्रारम्म हुआ । इस आधुनिकता की विधिप्ट प्रवुन्तियाँ ज्ञाननिप्ठा और कर्मनिप्ठा 
इन प्रवृत्तियों के कारण ही आधुनिक काल मध्यकान्ल से पृथक पहचाना जाता 
है । आननिप्ठा या बुद्धि प्रामाण्य की प्रवृत्ति मध्यकान्द की थास्त्र प्रामाण्य की प्रवृत्ति 
की बिरोधिनी है । थास्त्रप्रामाण्य श्रद्धा या विश्वास पर बन्द देता है तथा “श्रद्धालान्‌ 
लमते ज्ञानम्‌” ही नहीं कहता, अपितु “संक्यात्मा विनद्यति' पर भी बल देता है 
इसके विपरीत व॒ृद्धिप्रामाण्य सात्त्विक संशय को अंबविब्बासों की खाई में गिरने से 
बचने के लिए अनिवाय समझता है | घास्त्रवादी और बुद्धिवादी दोनों ही भिन्न-भिन्न 
रूप में ज्ञान की महिमा को मान्य करते हुए भी कर्म के सम्बन्ध में भिन्न-भिन्न ढंग 
में विचार करते हैं | घास्त्रवादी के अनुसार ज्ञान संसार की पव्रित्रनम वस्तु हैं तथा 
हूं कर्मवन्‍्बनों को मस्मसान्‌ करने का एक मात्र उपाय है । इसके विपरीत बुद्धि- 
बादियों के अनुसार ज्ञान मनुप्य को अनन्त सम्भावनाओं से परिचित कराता है 
अनन्त सम्मावनाओं के परिचय के साथ मनुष्य में खनन्‍्त कामनाएँ जग जाती हैं । 


3 रा + 3 पा 


इसीलिए ऋग्वेद ने मनुप्य के स्टिए कहा हे कि--/पुल्युकामो हि मरत्य. बर्थात्‌ मनृस्य 
बहुकामनावान्‌ हू | अनन्त सम्मावनाओं कौर अनन्त कामनाओं के कारण मनुष्य 
अपूर्णता की पीड़ा से चस्त और ब्यस्त हो उठता है | अपूर्णता की पीड़ा से स्सन्दित 
होकर वह परिस्थिनियों को अपने अनुकूल बनाने के सिर जुट जाता है । अप्ृर्णवा 
से पूर्णता की और सतत सनिद्यील रहने के स्विए किए गंगा संघर्ष ने ह्वी मनृप्य को 
ऐतिहासिक प्राणी कहत्वाने का क्षविकार प्रदान किया है | ऐनिहासिक प्राणी के नाते 
किए गये संघर्ष ने मानव-संस्क्ृति को जन्म दिया है । 

मन प्य वी कामनाएं बनन्‍त है | इन वामनाओं को पर्ण करने के लिए मनुष्य 
को दो प्रकार की वाबातों से संधर्प करना पटना है | प्रथम प्रकार 





बाधाए प्राहृ- 


चित्रलेखा । २९, 


तिब' है । प्राकृतिक परिस्थितियों की असुविध ओ को दूर करने के लिए मनुष्य ने 
सम्पता बा विवास विया है। द्वितीय प्रकार वी बाघाए सामाजिव' है। सामाजिक 
बाधाओं को कम करने के छिये मनुष्य ने संस्कृति का विकास क्या हैं। सामाणिक 
क्षेत्र में एक से अधिक सनुध्यां की समान कासनानों मे संघ स्तरामाविक है । आहार- 
निद्रा भय मैयुन आदि के पशुसामान्य घरातकू रा ऊपर उठ कर सधर्ष को दूर करने 
वाली सनकृति का विकास किया जा सकता है। सम्दृति ही पशु जौर मनुष्य के बीच 
का भेदक' तत्त्व हैं। सास्कृतिक सपत्तता के अमाव मे सम्यता का वैभव मौद का घाट 
बन बर रह जाता है। सामाजिव सम्वेन्धों वो समाजधारणा के अनुवूछ मियन्वित 
करने वे लिए नीतिनियमो वा निर्धारण तर वे आधार पर क्या जाता है। समाज 
या नेतृत्व करने वाले व्यक्तियों और व्यक्ति समूहों द्वारा निर्धारित नीति नियभ 
विराधी तकों के कारण अस्थिर न बने रहे, इसीलिए उन्हे धाभिक विश्वास पा आधार 
दिया जाता है । इसी बात को स्पप्ट वरते हुए आचार्य चाणक्य ने धर्म को समाज 
निर्मित बतछाया है। परिस्थितिया के बदलने के साथ नीति-नियमों मे समय-समय 
पर स्मृतिकारों ने परिवर्तत क्या है। इन्ही परिवर्तनों के कारण धास्त्रभामाण्य के 
मानने थाले लोग दिग्भ्रमित बन जाते है | “थरुतयों विभिष्ना स्मृतयों विभिन्ना नैको 
मूनिय॑स्प बच प्रमाणम्‌” बी स्थिति मे भी मुनिविशेष के शास्त्र को प्रमाण मानकर 
चलने की परम्परा अधश्रद्ध समाज मे चछ पड़ती है। शान विज्ञान के प्रसार के साथ 
यह परम्परा संतरे मे पद जाती है| वड्ें-बड़े घिचारव कर्म और अकर्म, पुष्य और 
पाप का निर्धारण बरते समय चक्कर में पड जाते हैं। यदि यह कहा णाय बि' 
सज्णना को पराप-पुण्य को निर्धारण करते समय अन्त करण को प्रमाण मानना चाहिए, 
तो बहु भी ढीक सही वहा जा सकता, क्योकि अन्त वरण या अन्तरात्मा समाज द्वारा 
निमित होती है। आचार्य चाणवर्य ने इसे मली-माँति विज्ञद क्या है| 
कामनाओ की पूति से सम्बन्धित पाप पुण्य विधयक समस्या को “चि्रलेखा' 
में स्पप्ट करने वा प्रयत्त श्री भगवतीचरण वर्मा ने किया है। मनुप्य जीवन में 
बामनाएँ अनन्त है। इन कामनाआ वो संदज ही दो भागो म विभक्त किया जा 
रावता है। कुछ बामनाएँ अस्तित्वरक्षा से सम्बन्धित हैं तथा कुछ सुरक्षा वे बाद 
जीवन भोग से सम्बन्धित $ आचाये रामचन्ध शुक्ल ने इन्हे भानन्द वो साघनावस्थां 
और आनन्द वी पधिद्धावत्था की कामनाएँ माना है। प्रस्तुत उपन्यास से केवल आनन्द 
ही गिद्धालसए को का माखखों पर ही पाणपुण्ण की ट््प्थि से फ्लित्चार॒ विया गया 
है । इसवा यह अर्थ नहीं कि पापपुण्य था एक्मेव छ्लेत्र काम सम्बन्वित ही है । 
मनुष्य वे जीवन से वास का स्वरूप विचित्र है। उसके सम्बन्ध में यह 
धारणा अ्रचल्ति रही है कि उपभोग के द्वारा वास को पान्त नहीं किया जा सकता । 


३० । प्रेभचन्द से मृक्तिबोध : एक औपन्यासिक यात्रा 


काम का उपभोग धी की माहुति की तरह कामार्नि को और भी अधिक 'मड़का 
देता है । इसीलिए काम के सम्बन्ध में प्राचीन काल से ही यह घारणा रही है कि 
जिस प्यास को वुश्चाया नहीं जा सकता, उसे बुझाने के प्रयत्न में जीवन को बयों 
वरवाद किया जाए। क्‍यों न, सच्चे परझोक सुख को पाने के लिए साधना की जाए। 
कुमारणिरि इसी मत का समर्थक हैं। उसकी दृष्टि में 'वासना पाप है', क्योंकि 
घासना के कारण ही मनुष्य पाप करता है। “वासना की होते हुए ममत्व प्रधान 
रहता है ।* ओर ममत्व के भ्रातिकारक्त आवरण के रहते हुए आनन्द का पाना 
बतसम्भव हू । कुमारगिरि को यह भी पता है कि “इच्छाओं का दवाना उचित नह 

किन्तु उसकी यह धारणा है कि इच्छाओं को निर्मूल कर देने के वाद इच्छाओं के 
दवाने का प्रश्न ही नही उठता | वह वासना के स्थान पर साघना का उपासयवा हैँ । 
उसकी दृष्टि में “जीवन की उत्कृष्टता वासना से यद्ध करने में है ।” 

कुमारगिरि का वासना-विपयक विरागपरक दृष्टिकोण अस्वाभाविक है, 
क्योंकि यह नकारात्मक है। यदि इस विराग को ईश्वरानुराग का पर्याय भी मान 
लिया जाए, तो भी वासनाओं का हनन जीवन की स्वाभाविक प्रवत्तियों को प्रतिकल 
है । यदि ईश्वरानुराग को हो अपनाना है, तो मी शरीर की स्वाभाविक प्रवत्तियों 
की उपेक्षा नही की जा सकती । घरीर की क्षघा स्वामाविक रूप से यदि घान्त न 
की जाए, तो वह ईद्वरानुराग में वित्त को केन्द्रित ही नहीं होने देगी। इसीलिए 
सतत कवीर ने कहा है--“कबीर क्षुघा है ककरी करत भजन में मंग । या को टकरा 
डारिक भजन करो निस्संग ।” आधनिक मनोविज्ञान की दृष्टि से भी घरीर की 
स्वामाविक प्रवृत्तियों को दवाना घातक है। उसके अनुसार साधना के मार्ग पर हो 
अग्रसर होना हो, तो मनुष्य को जनक की तरह विदेह बनना चाहिए, झूंगी ऋषि 
नहों । जनक बनने पर ही वासनामय संसार के बीच रहते हुए भी वह वासनाओों से 
अनासक्ते बना रहे सकता हैँ। कुमारगिरि ने जनक बनने की अपेक्षा शंगी ऋषि 
बनना चाहा आर जीवन की स्वाभाविक प्रवत्तियों का विरोध करने का फल उसे 
जुभतना पड़ा। मनृष्य को स्वामाविक प्रवृत्तिया अस्वामाविक रीति से दवा दी जाने 
पर विहृत रूप में फूट कर बाहर आ जाती है । इसीलिए कुमारगिरि वासना को 
देवाकर ममत्वहीत बनना घाहते हुए मी ममत्व का बरी तरह से शिकार हो जाता 
है। उसकी सारी साथना एक तरह से ममत्व की दासता वन कर रह जातो है । 
उसकी ममत्व के विस्मरण की बात निस्सार सिद्ध होती है, इसोलिए चित्रल्ेखा कहती 


“चासना के कीड़े, ४ लत तुम अपने लिए जीवित हो--ममत्व ही तुम्हारा 
देन्द्र है |। १7 ९ ८ हक 
सहाश्रनु रत्ताग्वर की बह वात विलकुल सत्य है--“मनृष्य में ममत्व प्रधान 


है ।” किन्तु यह बात भी उत्तनों ही सत्य हैं कि ममत्व का दूसरों तक विस्तार करके 


निन्नलेखां | ३१ 


मनुष्य मे अपने को पशुस्तर से ऊपर उठाया है। भभत्व के विस्तार की क्षमता ने ही 
मनुष्य को “मनुष्य' बनाया है । मनुष्य के विधिय सम्बन्धों मे ममत्व विस्तार का ही 
विश्येष महत्त्व है। मनुप्य के इन विविध सम्बन्धों मे कामसम्बन्ध का स्थान अत्यम्त 
महत्त्व का है । काम भावना की स्वस्थ पूर्ति मिन्नल्ठिंगी सहयोगी वे अमाव में असम्मव 
है । ओत्मिक संम्बन्ध बई व्यक्तियों से एक साथ सम्मव है किन्तु भिप्नलिग्री ब्यक्तियो 
का वामसम्बन्ध कई व्यक्तियों के साथ सम्मद् हातें हुएं मी सामाजिक दृष्टि से अव्या- 
चहारिक हो जाता है । इसका पहला कारण तो यह हैं कि क्सी व्यक्ति के साथ एक 
साभ दी व्यक्तिया का सम्बन्ध सम्भत्र महीं है । इसलिए व्मसम्बन्ध के क्षेत्र में प्रध्ि- 
द्न्दिता आ सकती है। इस प्रतिद्वन्द्रिता या सधर्ष को दूर करने के लिए समाज ने 
विवाह-सस्था को विकसित किया है । विवाह वे द्वारा स्त्री और पुरुष के सम्बन्ध वो 
चिरत्थायी बनाकर सपप को दूर करने का प्रयत्न क्या गया है। स्त्री-पुरुष के 
कामसम्बन्ध की एव. अन्य विशद्येपता यह भी हैं कि यह सम्बन्ध केवल दी व्यक्तियों 
तक हो सीमित नही होता, अपितु इसके माध्यम से तीसरे व्यक्ति का भी जन्म हो 
णजावा है, जिसवा उत्तरदायित्व निभाने कय कार्य कामसम्बन्ध की तरह क्षणिक न 
हीकर दीघंकालीन हो जाता है | इस दृष्टि से भी वैवाहिक सम्बन्ध की स्थिरता एव 
सामाजिक्ता महत्त्वपूर्ण है । मुत्युझ्जय ने इसी दुष्टि से बीजगुप्त से कहा है--'विवाह 
पुत्रोत्पन्ति के छिए हाता है. । चित्रछेखा की सन्तान बीजगुप्त की सात्तान ने होगी 
और न॒ वह सम्तान वीजगुप्त वी उत्तराधिकारी ही हा रावती है ।” इस प्रवार के 
वैवाहिक सम्बन्ध के औचित्य पर वीजगुप्ते ने कोई उत्तर न दिया | तत्ालीन समाज 
में प्रचलित अस्यामाविक जातिभेद या उच्चनीच के भेदभाव के विरुद्ध वीजगुप्त ने 
व्भी विचार ही नहीं किया था | वहू तो कैवड इतना ही जानता था कि उसके प्रेम 
वी अधिकारिणी रप्री चित्रलेखा ने अतिरिक्त कोई नहीं हो सकती । चिघ्रलेसा से 
धास्तानुसार विवाहित ने होने पर भी वह अपने और चिभलेखा वे सम्बन्ध को प्रति- 
पतली मे सम्बन्ध के समान ही' मौनता था | आत्मिक सम्बन्ध दे लिए एव और सामा- 
जिवा उत्तरदायित्व वे लिए दुसरे व।मसम्वन्ध वी बात बहू सोच भी ने सकता था। 
प्रमोत्तर विवाह या विवाहोत्तर प्रेम के विवाह को छोड भी दिया जाएं, तो भी यह 
निश्चित है दि प्रम से रहित कामसम्वन्ध निरो पशुता है 
चित्रलेखा वे पुमारगिरि वे पास जाने वे बाद भी दीजगुप्त मशोधरा से 
विवाह करने में सकोच वरता है ) उसे इस बात का विश्वास नही है वि बह विवाह 
वें याद भ्शोधरा से भ्रम कर सकेगा या नहीं ” तान्वालिवा उरिता के परमाव में 
यथोपरा से विवाह करे यशोधघरा वे झजोवन वो अपने सामाणिक उत्तरदायित्व दे 
विर्वाह का साधद मात बनाने की उसकी इच्छा नहीं थी। इसके अतिरिक्त यशोघरा 
से उसका विवाह वरना इसलिए भो अनुचित यथा कि यशोषरा इवेताक को चाहने 
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लगी धी। उसने श्वेत्ताक से यह स्पष्टत दिया था--मैं बाय वीजगुप्त से प्रेम 
नहीं करती ।” इ्वेतांक भी यद्योघरा से प्रेम करने लगा था। ऐसी स्थित्ति में बीज- 
गुप्त का यद्योधरा से विवाह करना अनुचित था । कामसम्वन्ध की पहली छार्ते यह 
है कि सहभोक्ताओं में पारस्परिक सीहाईपूर्ण सहमति हो और सहमभोक्ता अपने सम्बन्ध 
के भावी सामाजिक उत्तरदाग्रित्व को निभाने की क्षमता और इच्छा रखते हों । इस 
दृष्टि से बीजगुप्त और कुमारगिरि के कामसम्बन्धों की तुलना की जा सकती है । 
बीजगुप्त के कामसम्बन्ध इस प्राथमिक थर्त को सब प्रकार से पूरा करते हैँ, किन्तु 
कुमारगिरि के कामसम्वन्ध के विषय में यह वात नहीं कही जा सकती । कुमारगिरि 
अपने काम की तृप्ति के लिए चित्रेखा को धोखे में डालकर उसकी सहमत्ति प्राप्त 
करता है। परिस्थिति के स्पप्ट होने पर चित्रेखा कुमारगिरि से इसीलिए कहती 
है--/नीच और झूठे पद्मु ! अलग रहो |: तुमने मुझे धोखा दिया ।” 

कामसम्बन्ध की दृष्टि से एक अन्य महत्त्वपूर्ण तथ्य यह है कि असमय का 
विराय जीवन की मूल है । यह भूल कुमारगिरि ने की है । इसके विपरीत वीजगुप्त 
ने जीवन की प्रवृत्तियों का भोग सहजता के साथ किया है, इसलिए वह सहजता से 
उन प्रवृत्तियों से सम्बन्धित पश्मुता को त्याग सका है । वह ब्वेतांक से कहता 
“मेन इस बेभव को काफी भोगा है--अव चित्त फिर गया ह।” बीजगुप्त उन 
व्यक्तियों में से नहीं हे, जो केवल अपने छिए जीते हैँ | केवल अपने लिए जीने वालों 
का पशुता से वह मुक्त है । वह अपने वैभव को दान में देकर यह सिद्ध. करता है कि 
वह उस स्थिति को भी पार कर चुका है, जिसमें को£ व्यक्ति. अपने साथ दूसरों के 
लिए भी जीता है। वह दूसरों के लिए निजी स्वार्थ का.पेरित्याग करके देवत्व को 
अस्त कर छेता हू । वैभव का परित्याग करके अकिचन बन जाने के बाद भी वह 
चित्रलेखा के प्रेम को भुछा नहीं सका है। वह 'प्रेम और केवल प्रेम' के आधार पर 
सर्वस्व का परित्याग करके घर से निकल पड़ा है। अकिचनता. के प्रति उसका यह 
आकपश इत्तना अधिक हूँ कि वहू चित्रेखा के अतुछ घनवैमव को भी अपनाने से 
इनकार कर देता हू । वीजगुन्त का यह कार्य स्वच्चन्दतावादी आदर्श से प्रेरित है । 
वामिक परम्परा में प्रथंसित अकिचनता के आदर्श से अनजाने ही प्रमावित ह£ै। इस 
अकार का आदर्श जनसामान्य की पहुँच से परे है तथा बह .परापपण्य की समस्याओं के 
सुलझाने के छिए व्यवहार्यता के क्षेत्र से परे की वस्तु है | इसे आदर्भवाद की भाव- 
कता ही कहा जा सकता है| डॉक्टर इन्द्रनाथ मदान न वोजगप्त के इस बिराग या 
पलायन को रोमांटिक बोब माना है 

महाप्॒मु रत्ताम्बर न ब्यत्तांक और विद्यालदेव को पाप का पता छंगाने के 
लिए वोजगुप्त औौर कुमारगिरि के पास रखा था । इतना ही नहीं, उन्होंने पाप और 
पुष्य-को पहचानने की कसौटी की और इवेतांक का ध्यान भी आकृप्ट करते हए 


बज 
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कहा था-- 'अच्छी वस्तु वही है जो तुम्हारे वास्ते अच्छी होन के साथ हों दूसरो वें 
वास्ते भी अच्छी हो ।/* अपने अनुभव के काछ मे इबनाके एरिस्थितिवंश अपनी 
स्वामिनी स प्रेम कर बैंठा । यदि इस अपराध सान भी लिय्ो जाए ता उसने जिसेव 
प्रति अपराध किया क्या या उसस अपना अपराध वह कर अपने अपराध का घो 
दिया था । इसके अतिरिक्त सामाणिकः व्यवहार वी दृष्टि स अपराध की स्थिति 
कर्म में ही माती णा सकती है. विचार मे नहीं । मनुष्य शरोर क रहते हुए धर्यीर 

जाय कमजारियां स मुक्त नही हा सकता; मानसिक दृष्टि स॒प्ूथ् मनुप्य की 
कल्पना असस्भव कोटि की बात है इसछिए प्वामाजिकता वी दृष्टि स ब्ययहार के 
क्षेत्र की पूणता का ध्यान अवबदय रखा जा सकता है। वहू स्वतस्त्र विचार बाला 
ध्राणी है । अपनी विचारशीरूता के बल पर बह पशुसु ठम प्रवृत्तिवां का समाजहरिति 
के अनुकूल नियसशित कर सवता है । परिस्थितिचकर मे पढ़कर भी वह घन्‍कर न सा 
क्र क््सव्याकर्सव्य का विधार करवे परिस्थितिया पर विजय पा सवता है । कर्त्व्या- 
कर्तव्य या पापपृण्य वो विचार के बिना मनुष्य अनगढ़ बासनाओा का पश्ञ मात्र बना 
रहता है। वर्त्तव्यावर्त्तव्य के आत्मतशाधन के द्वारा वह अनगढ़ चासनाओं नो सुगढ 

चल्वार देता हुआ गस्ट्ृव्ति वो विकाय में सहायक वध है । आत्मोपम्य की साभा 

जिक दुष्टि के दिना यह सधोघन या भस्कार सम्भव नही है। वहें बपनी सृजनछीर 
चेतना बे द्वारा विपरीत परिस्थितियां म अपनी सस्वारशीलता वदाए रखने मे समथ 
होता है। इसलिए पापपुण्य था पता छगान क लिए अपने शिप्या वा विजय यन से 

वनिवाल बरु समाण बे सम्पर्वं भ॑ रखने वाले गहात्रभु रत्वाम्बर वा यह वयन सत्य 
नही है कि-- ससार में पाप कुछ भी नहीं है. । मलुप्य अपना स्वामी नहीं है, वह 
परिस्थितियां का दाम है।' व क्षागे यह मी कहते है कि- हम ने पाोष करते है 
और न पुण्य करते है, हम केवल वह करते है जो हम करना पड़ता है ।* महाप्रम॒ 
के इस कथन से उनके शिप्य वहाँ तव सहमत ये, यह नहीं वहा जा सकता, क्स्ति 
हमारा सहमत होता असम्मव है) यह टीक है कि व्यक्ति के चरित्र वे वारण स्ामा 

जिक परिस्थिति मे सोजे जा सपते हैं, पिन्तु उसमे भी अधिक यह सत्य है दि परि 

स्थिति ही सव बूछ नही होती, वहत कुछ मनुष्य वा स्वतन्त कत्‌ त्व भी हाता है । 

परिस्थिति वे परिवर्तन मे व्यक्ति का हाथ होता है। यदि मनुष्य परिस्थितियों वा 
ही दास होता, ता मनुष्यवर मोगयानियों के समान वह भी ससस्‍्हीति वा विवास करने 
में अक्षम ही बना रहता । दसते विपरीत उसने परिस्थिति की मुण्मयता पर अपनी 
पिन्मयता वे सहारे विजय पावर सस्दृृति को विकसित क्या है । इस न पहुचान॑ 
पाए महाप्रभू रत्ताम्वर वी सीमा है। खुली भींखा से कुमारगिरि भी वासनावशता 
बा देख माल कर भी उसे अजित” समझना विद्वालदेव का बुद्धूसन है। याप पुरप 
का सम्बन्ध अगर सामाजिक्ता स है, तो सामाजिक्ता की मावना से सम्पत बोई 
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भी व्यक्ति हमारे इस मत से सहमत होगा ही । 
प्रस्तुत उपन्यास मे काम सम्बन्ध विषयक जिस दृष्टिकोण वैविध्य को छेखक 

उपस्थित किया है, उसे उपस्थित करते हुए उन्होंने चित्रलेखा को माध्यम बनाया 
आर इसीलिए उपन्यास का नामकरण भी उन्होंने 'चित्रलेखा' किया हैं| चित्रलेखा 
के चरित्र-चित्रण के प्रसंग में हम उसे स्पष्ट करेंगे । 

उपयुक्त कथ्य को अभिव्यक्त करने के लिए लेखक ने कथानक भआादि उपकरणों 
का बड़ी ही सुन्दरता से उपयोग किया है | 'चित्रलंखा' का कथानक छगभग समान 
भाकार के वाईस परिच्छेदो में विभक्त किया गया है तथा प्रारम्म और अन्त में 
'उपक्रमणिका' और “उपसहार' के भाग है । 'उपक्रमणिका' में समस्या का उपस्थापन 
किया गया ह तथा 'उपसहार' में समस्या का समाधान दिया गया है| उपन्यास को 
उपस्थित करने की गली नीतिकथा चैली है। बड़ी ही योजनावद्ध पद्धति के साथ 
बीजगुणत और कुमारगिरि से सम्बद्ध कथानकों को क्रमश: उपस्थित किया गया है । 
उपन्यास भे नाटकाौयता का समावेश भी हुआ हे । वित्रलेखा का कमारगिरि के 
आश्रम मे पहुंचना इसी प्रकार का हे । कुमारगिरि एकांत में प्रकट रूप से ज्यों ह्ठी 
यह कहता नतकी, तुमने मुझसे पराजय स्वीकार की-यह क्‍यों ? ”; त्यों ही 
चित्रलेसा का यह कहते हुए प्रवेश होता है कि--इसलिए कि मैं तमसे पराजित 

इसा प्रकार उपन्यास का अन्त भी रोमांटिक एवं नाटकीय है। अन्त में 
वीजयुप्त चित्रछेखा को चमते हुए कहता है--“हम दोनों कितने सुखी 

वथानक मे कही भी अनावश्यक विस्तार नहीं है। सम्राट चन्द्रग॒प्स के 
दर्वार का दार्शनिक विवाद भी बड़े संयम के साथ उपस्थित किया है | केवछ वार- 
हवे परिच्छेद में हिमालय यात्रा से सम्बन्धित प्र गंग में रक्तकूड के रहस्य वी घटना 


का समावेश निरथंक-सा प्रतीत होता है । वस आब्चयजनक घटना के निरर्थक रूप में 
समाविप्ट किए जाने पर हमें आाच्चर्य ही होता है । 


ते 


ण्फिः 


र्-चित्रण की दप्टि से यह उपन्यास अत्यंत सफल है।इस उपन्यास 
का सबसे अधिक प्रमुस्त चरित्र चित्रलेखा का है और टसीक्िए उसी के नाम पर 
उपन्यास का नामकरण भी किया गया है। चित्रकेखा के माध्यम से प्रेमबिपयक 
विविध दृष्टिकोणों को छेसक ने उपस्थित पिया है । चित्रेखा विधवा ब्राह्मणी 
था। वह अठारह वर्ष की आयु में ही विधवा हो गईं थी | उसने पति के “श्वरीय 
प्रेम में आात्मतलिदान के सुख का अनुभव किया था | पत्ति की मत्य के बाद उसनें 
वबत्य के सयमशण जीवन को अपनाया किन्तु सव ओर से विरक्त बना कर जीवन 
क॑ अनुराग को केन्द्रित करने वारही सत्ता के अभाव में संयम का नियम टिक 
पका । सुन्दर नवयुवक कृप्णादित्य ने उसकी तपस्था भंग कर दी। चित्रेसा के 
जीवन का अनुराब हृष्णादित्य में केन्द्रित हो गया। इस वार अनुराग का रुप 


चित्र॒लेसा । ३४५ 


आत्मबरलिदान का नही, अपितु पारस्परिकता का था, जिसमे आत्मत्रिस्मरण के 
साथ-साथ पियासा भी थीं | दृष्णादित्य के जीवने में से चते जानें के वाद उस एक 
नतेकी ने झाथ्य दिया और वहाँ रहते हुए वह नर्तेकी बन गई । 
चित्रलेखा का सौदय अप्रतिम था। जो काई उसे एक वार दख लेता था, 
उसके मन में उस पुन पुन देखने वी अमिट साथ उतन्न हो जाती थी । यही साध 
प्राटलिपुत्र के सबसे सुंदर तथा प्रमावशाली युवक सामत बीजगुप्त में पैदा हुई । 
चित्रछेखा भी बीजगुप्त को देखकर स्तब्ध रह गई, वह साक्षात्‌ कृष्णादित्य का 
प्रतिरृप था । चित्रलेसा ने फिर से अपने जीवन में किसी व्यक्ति के न आने देने वा 
निश्चय किया, विन्तु वह क्रधिव दिना तक बीजगुप्त की कृत्रिम रूप से उपेक्षा न॑ 
बर सकी | उसके जीवन से वीजगुप्त ने प्रवेश कया । इस थार उसके और बीज- 
भुप्त के प्रेम सम्बन्ध में पत्तिप्रेम का आत्मवक्तिदान तो था ही नहीं, इृ्णादित्य से 
किए गए प्रेम का कषत्मधिस्मरण भी अल्प मात्रा मे हो था। उसने इस तीसरे संवध 
में प्रेम की भादकता का अनुमन किया। भदिरा की सादकता ने इस सम्बन्ध मे 
अल्पकालिक आत्मविस्मरण को उत्पन्न किया | उसने अनुभव किया कि आत्मविस्मरण 
प्रदृति से असम्मद है। उसने यह भी अनुभव क्या कि प्रेम जीवन वा एक्मान्न 
आधार नही है | कहने का आश्यय यह है कि नगर की “पविन नर्तकी' वोजगुप्त वी 
हो गई । बीजगुप्त की होकर मी वह अपविश् नही हुई, बेइया नहीं वनी । 
वोजगुप्त के साथ रहते हुए चिश्रेखा ने अनुमन विया वि साथना आत्मा 
का हनन है। उसकी दृष्टि में जीवर्न एक अविकल पिपासा हो गया | वह वासना 
की म्ादबता को जीवन वा प्रधान बय समझने छगी। सादकता वे आधार यौवन 
के दु जद अन्त का विचार आते ही वह जीवित मुत्यु वे विचार से उद्विग्न हा उठनी 
थी । वह मविध्य को शस उद्विग्नता वो बतंमान के मदिरापात्र मे डुबो देने वे छिए 
विवद्य थी। वह नहीं चाहती थी कि थौवन वे उन्माद का सुत्र समाप्त हो जाए। 
उसकी दृष्टि में निज्नो थौवा की मादकता ब्राह्मी पूरक रुप वोजगुप्त वा 
उन्माद था | 
चित्रलेखा ने कभो यह साथा भोन था कि बीजगुप्स के रहते हुए कोई 
अन्य व्यक्ति उसके जीवन में आ सवता है, विन्तु आने वाह व्यक्ति आने वी तिथि 
ले बताकर अक्स्मात्‌ जीवन में आ ही टपवा । चित्रलेखा कुमारगिरि की कुटिया मे 
अतिथि दे रूप में पहुंची और अनजाने ही उसके सौंदर्य से प्रभावित हो उठी। 
टूससी और वूमारगिरि ने चित्रकेखा के सौंदर्य में वासना वा मस्ती का अहकार 
वो देखा ही, विन्तु स्त्री को अधकार समझने वाले कुमारग्रिरि ने यट्ट भी देखा कि 
लित्रदेखा सुन्दरी होने के साथ विदुपी मी है । वह उस नर्तवी के ज्ञान से भटमत न 
होते हुए भी प्रमाविंत हुए बिता न रह संका । 
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चित्रलेखा के हृदय में कुमारगिरि के प्रति आकर्षण की छाया का क्षीण 
आभास बीजगुप्त ने पा छिया था। चित्रलेखा ने वीजगुप्त को धोखा देते हुए यह 
कहा--“प्रियतम, कुमारगिरि योगी है और मू्ख है।” परन्तु चित्रछेखा स्वयं को 
धोखा न दे सकी । चन्द्रगुप्त के दरवार में कुमारगिरि की आात्मशक्ति के चमत्कार 
के कारण वह पूरी तरह से कुमारगिरि की ओर आकृष्ट हो गई। इस प्रसंग मे 
चित्रलेखा की आत्मणक्ति का भी हमें परिचय मिलता है । चाणवय के समान ही वह 
भी कुमारगिरि के चमत्कार से अप्रमावित वनी रही । इतना ही नही उसने अपनी 
प्रखर मेघा से चाणक्य जैसे तकंककंश व्यक्ति की रक्षा की। इसी के साथ अपने 
विजयमुकुट को आत्मथक्ति का दुरुपयोग करने के अपराध में दण्डस्वरूप कुमारगिरि 
के सिर पर रख कर अपनी उदारता से भी उसे पराजित कर दिया | वह कुमारगिरि 
को पाने के लिए इतनी लान्णयित हो उठो कि उसने झूठ ही उसके सामने वासना 
को तिन्लांजलि देने के लिए दीक्षा ग्रहण करने की अभिछापा व्यक्त की | वासना के 
आवेश में वह अपनी जिंदगी का सबसे बड़ा झूठ कह गई। कुमारगिरि ने उसके 
जीवन को वुरी तरह से प्रमावित्त कर दिया था । 

कुमारगिरि चित्रेखा को साधना के मार्ग में दीक्षित न कर सके । चिन्रलेखा 
को दीक्षित नहीं किया जा सकता था, क्योंकि उसका व्यक्तित्व कुमारगिरि के 
व्यक्तित्व स किसी भी प्रकार दीचा न था। कुमारगिरि की ओर आहृप्ट होने पर 
चित्रलेखा को अपने मन को बोला देने के लिए आदर्ण के कवच की आवश्यकता 
महसूस हुई । बीजगुप्त के रहते हुए कुमारगिरि की ओोर बाकृप्ट होने में जो अर्ने तिकता 
का दंश चित्रल्ेखा के मन में कसक रहा था, उसे दूर करने के रस्विए मृत्युंजय के 
घर में उसे वहाना मिल गया। उसने अपने मन को वहलाया कि प्रेम का सच्चा 
स्वरूप त्याग में ही निश्वरता हैँ और वीजगृप्त को विवाहित देखने के लिए बह 
वीजगुप्त से शारीरिक सम्वन्ध मात्र तोड़ रही है, प्रेम के आत्मिक सम्बन्ध को नहीं । 
दूसरी बोर वह कुमारगिरि को भी घोखा देते हुए कहती हे--आत्मिक सम्बन्ध कई 
व्यक्तियों से एक साथ सम्मव है । 

चित्रछेखा ने वासना के आवेद में पशुता से प्रेरित होकर बीजगुप्त को छोड़ 
तो दिया, किन्तु कुमारणगिरि की छुटी में पहुंचने के बाद उसने यह अनुमव किया 
कि वह कुमारगिरि से प्रेम नही कर सकती | बह आमोद-प्रमोदमय जीवन के अति- 
सुख्न से उत्तीड़ित होकर कुटी के घांत वात्तावरण में सात्तविकता का सुत्र पाने के 
लिए शायद विकल हो उठी थी, किन्तु वहाँ उसने यह अनुभव किया कि बह बीच- 
गुप्त को मुल्य नहीं सकती । वीजगुप्त के विवाहित होने के समाचार से वह अवसन्न 


हो उठी । अवसाद की जड़ता में वह कमारगिरि की वासना का छझिकार बनने थी 


|] 
श्ज 


वाद भी वह बीजयुप्त के सम्बन्ध में जानने के लिए व्याकुछ बनी रही । बीजयगुप्त के 


चित्रलखा ! ३७ 


अविवाहित रहने का समाचार पाकर वह पद्तचात्ताप की अग्नि में झुरुस उठी। 
पश्चात्ताप में वह जितना ही 'रोती, उतना ही उसे सतोपष मिलता था। बीजगुष्त वे' 
अिचन होकर नगर से निकलने पर वह भी अकिचित बनकर विकल पडी । बीजगुप्त 
ने भी उसे अपनाते हुए यह कहा--'प्रेम के प्रागण मे कोई अपराध ही नहीं होता । 
नित्रलेखा ओर बीजगुप्त नें जीवन का 'प्रेम और कंबल प्रेम! ही आपार और 
घ्येय बना । 

चिभलेया वो काम सम्बन्ध शुद्ध रूप से पशुस्तर वे वाम सम्बन्ध नहीं हैं । 
उसके प्म्बन्धों में वह निष्ठा है, जिस प्रेम कहा जाता है। उसकी प्रेमविपयक घारणा 
में मे परिवतंत होता हुआ दीखता हैं, किन्तु तिप्ठा का सूत्र सवेत्र समान है। 
निष्ठा फे आधार वे विनप्ट होने पर ही उसने नवीन आधार खोजा नहीं, अपितु 
पाया है ) उसने प्रेम क्या नहीं, अपितु उसका किसी से प्रेम हो गया हैं। मनुष्य 
स्वभाव से ही सामाजिक प्राणी है। उसकी सामाजिकता के सम्वन्धों में काम सम्बन्ध 
वा महत्व असाधारण है और काम' सम्बन्ध का व्यक्तिकंन्द्रित रूप ही प्रेम फहाता 
है | चित्रलेखा की दृष्टि से केदर बीजगुप्त के प्रसग मे शारीरिक सम्बन्ध वे पादावी 
आकर्षण के कारण वह कुछ दिनी वे लिए कंन्द्रच्यूत हुई है, विस्तु शीघ्न ही उसे 
अपनी इस पश्मुता पर पर्चात्ताप होता है। कुमारगिरि से सम्बन्धित केद्रच्युति के 
प्रसा में चित्रलेखा वा यह सोचता खंटकता है कि उसका और कुमारंगिरि का 
युगयुगातर का सम्बन्ध है। तीन-सीन काम सम्वन्धों और प्रेम सम्बन्धों में से गुजर 
जाने वे वाद भी चित्रलेखा जैसी तक्कवंश स्त्री का अपने और क्मारंगिरि के जत्म- 

जन्गान्तरा में साथ रहने वी बात बहता असगत प्रतीत होता है । 

स्त्रीपुरुष के कामसम्वन्धों को निवृत्तिवादी विचारधारा ने सदा ही हैय माना 
है। उसने वासना वो पाप का मूल मान कर हमेशा ही उससे बचने वा प्रयत्न विया 
है । पुरुष प्रधान समाज ने वासना के प्रवछ आकर्षण वो दूर करने वे लिए उतनी 
प्रवलता वो साथ रुत्नी वी निदा वी है। कुंमारगिरि इसी विचारधारा का प्रतिनिधि 
पान्न है। वह स्त्री को ही साक्षात्‌ अभधवार, माया, मोह और वासना का रूप मान 
बर क्षात थे आसोउ्मय ससार में ज्त्रो को लिए कोई स्थान नहीं देना चाहता। 
निवृत्तिवादी पुश्ष को लिए यह दृष्टिकोण स्वाभाविक है, किन्तु प्रवृत्तिवादी स्त्री के 
दिए इस ध्वार से साचना ठीक नहीं वहा जा सकता | पुरप अगर स्त्री को अबला 
मानवर जिवाह वे माध्यम से उसे आश्रय देने वा अहवार वर सकता है, किन्तु 
स््री का इस प्रशार से सोचना गलत ही है । चित्रलेखा कुमारगरिरि से कहती है-- 
"मेँ स्त्री हु और तुम पुर्पष , मेंरा क्षेत्र है वासना भौर तुम्हारा क्षेत्र है साघना ।” 
यह कथन स्त्री-पुस्ष के मौछिक भेद की ओर दगरित करता है, जिसे पुरुष प्रधान 
रामाज ने विक्सित क्या है। इसी प्रवार यह भी कहती है-/स्त्री दाक्ति है | वह 
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है, यदि उसे संचालित करने वाला व्यक्ति योग्य है, वह विनाद है, यदि ञ्से 

संचालित करने वाला व्यक्ति अयोग्य है । इस कथन में भी पुरुष और स्त्री के 
संचालक और संचाल्य के भेद पर वर है । इतना ही नहीं, एक स्थान पर तो चित्र- 
लेखा ने यह स्पष्ट कहा है--“स्त्री शासित होने की लिए बवाई गई है" परुप का 
प्रेम आधिपत्य जमाना हैं, रत्री का प्रेम अपने को पुरुष के हाथ में सौंप देना है ।”/'” 
चित्रकेखा को यह दृष्टि आधुनिकता की विचारवारा से मेल नहीं ख.त्ती | काम- 
विपयक पापपुण्य की समस्या को जिस तर्कसंगतता को साथ उपस्थित किया गया है, 
उससे यह विसंगत है । 

चित्रकेखा के बाद उपन्यास का दूसरा महत्वपूर्ण चरित्र वीजगुप्त का है 
वीजगुप्त भोगी है, किन्तु उसका भोग व्यक्तित्व का सम्मान करना जानता है। 
व्यक्तिनिर्पेक् भोग की कामुकता उससे कोसों दूर है। वह सौंदर्य का पूजक है, 
किन्तु उसकी यह पूजा भी व्यक्तिनिरपेक्ष रसिकता मात्र नहीं है । उसने खित्रलेखा 
का अपनाया है, किन्तु उसके अपनाने में कहीं पापभावना का दंश नहीं है । इसलिए 
उसे यह कहने में जरा भी संकोच नही है कि उसका ओर चित्रलेखा का सम्बन्ध 
पतिपत्नी का सा है। उसने इस बात को मादकत्ताजन्य उन्माद में स्वीकार नहीं 
किया, अपितु पूर्ण उत्तरदायित्व के साथ होशहवास की स्थिति में स्वीकार किया 
है। उसकी दृष्टि में उसका और चित्रझेखा का प्रेम सम्बन्ध आत्मिका सम्बन्ध हू, 
इसलिए उन्‍्माद की क्षणिकता से यह मुक्त है । परिणामत: चह स्पप्ट रूप से बढ़ता ह्र्ता 

“मर प्रम की अधिकारिणी कोई दूसरी स्त्री नहीं हो सकती ।” 

वीजगुप्त की दृष्टि में “प्रेम मनुष्य का निर्वारित लक्ष्य है ।” प्रेम के स्वरूप 
का स्पष्ट करते हुए बह कहता है--“जीवन में आवश्यक है एक दसरे की आत्मा 
का वच्छी तरह से जान लेना-एक दूसरे से प्रगाढ़ सहानभूति और एक इसरे के 
अस्तित्व की एक कर देना ही प्रेम है, जोवन का सर्वसुन्दर लक्ष्य है ।”*' बह अयनी 
कोर से उस लक्ष्य के प्रति पूर्णतः: समपित है। अपनी प्रेयसी के कमारगिरि के प्रति 
बाहुप्ट हान का आामान पाकर वह दुःबी हो जाता है | बीजगप्त की हितकामना 
की दृष्टि से चित्रलेखा के त्याग को जानकर उसे अपने चित्रत्मेखाधिपयक अविश्वास 
पर स्लानि होती है । चित्रलेखा के छोड़कर चले जाने के बाद भी केवल थारीरिक 
सम्बन्ध के छिए यशोवरा से विवाह करने को छिए उद्यन नहीं होता । उसकी दृष्टि 
में विवाह और प्रेस का गहरा सम्बन्ध ई | 

चित्रलेखा से वियूक्त होने के बाद बह अपनी मानसिक पीड़ा को दर करने 
के ख्िए काझ्रीयात्रा की थ्ोजना करता है। काश्रीयात्रा के प्रसंग में हमें उसको चरित्र 
एवं मस्तिप्क की उच्चता का और भी अधिक प्रसर रूप में जान होता है। काणी- 
यात्रा से कौठने के बाद अपने जीवन के मूनेपन को दूर करने को किए यदञ्योघरा से 


चिश्रज्ेखा | ३९ 


विवाह बरने का विधार करने छगता है । किन्तु उसे अपनी निर्बेल्ता पर दु प होता 
है कि वह एक स्त्री से प्रेम करके दुसरी स्त्री से विवाह करने वो छिए उद्यत हो रहा 
है | वह यह भी साचता है वि अपनी उद्दिग्नता वो दूर करने के लिए यश्ञोधरा से 
विवाह कर देने थे वाद क्‍या वह उसे प्रेम कर सकेया ? इसके अतिरिक्त गशोधरा 
इवेताक से प्रेम करने लगी है, इस बात वो जानवर भी केवल अपने मुख वी आशा 
पर दूसरों वो सुख में वांधक बनना उसके लिये कहां तक उचित है। इन विचारों के 
बाद वह यशोघरा से विवाह वरने का विचार अपने मन से निश्ाल ही नहीं देता 
अपितु बज्ञोघरा और गुरुभाई श्वेत्ाक के विवाह वें लिए अपनी सारी सम्पत्ति या 
दान भी कर देता है। उसकी इस चारित्रिक उच्चता वो देखकर मृत्युणय उससे बहूते 
हैं-“आप मनुष्य नहीं हैं, देवता हैं । '! भारतवर्ष वा सम्राट चद्धगुष्त मौर्य भी 
उसके सामने मस्तव' नमाता है । 
सरउंस्व का त्याग वेरके अंवियन' रूप मे नगर से निवल पड़ने पर भी चित्र 
लेगा वो वह भूला नही पाता । इसलिए वह चित्रलेखा की बात वो टाल नहीं पाता 
और बहू उसका आतिथध्य ग्रहण बरतें के छिए उसके घर पर रुक जाता हैं। वह 
पुमारगिरि वी वासना वा साधन बन चुवी चित्रकेसा को प्रेम वे वारण सहज ही 
अपना छेता है, क्योंकि 'प्रेभ के प्रागण में कोई अपराध मही होता । प्रेम दीजगुप्त 
के जोवन वा केन्द्रीय तत्त्व है। वीजगुप्त वे! चरित्र वी यह उदारता हमे इवेताव वे' 
प्रसग में भी दिखाई देती है । वह श्वेताक के चित्रलेखाधिपयक अनु चित ब्यवहार को 
इसी चारित्रिक उद्यरता के कारण क्षमा ही नहीं करता, अपितु सामाय मलुध्य हें 
लिए स्वाभाविक समझ कर भुला देता है । उसकी यह सरछता व्यवहार व लिए ऊपर 
से ओढी हुई दही, अपितु उसके छील का अग है । 
प्रस्तुत उपन्यास वा तीसरा महत्त्वपूर्ण चरित्र कुमारगिरि है। कुमारगिरि 
योगी है। उसकी दृष्टि में वासना पाप होने के कारण त्याज्य है । सयम नियम से 
इस पाप से बचा जा सकता है, ऐसा उसका विश्वास ही नहों, अपितु वह वाथनाओं 
पर विजय था लेने वा दावा भी करता है। इसी दाये वे अहकार के कॉरण घह 
विशालदेव से बहता है-/में तुम्हे पुण्य का रूप दिखा दूंगा भौर पुण्य को जानकर 
तुम पाप को पता छगा भकोगे।” वासना पर विजय पाने का दावा बरने बाला यह 
योगी स्त्री को दीक्षा देने मे यक्षोत्र करने लगता है। चित्रलेपा ने सम्पर्द से उसवा 
हृदय 'सावार' वी पुतार मचाने रुगता है। उसकी सारी आत्मदक्ति घरी की घरी 
रह जाती है। आत्मशक्ति वे सहारे सय का साक्षात्कार कराने की क्षमता प्रद्षित 
बरने घाला यह योगी असत््य के सहारे चित्रलेखा के इरोर को अपनी वासना वा 
दिकार बना छेता है | असत्य का भडाफोड़ होने पर विप्रलेस़ा उससे बहती है-- 
“नीच भौर चूठे पशु ! चासना वे कीड़े ! तुम प्रेम क्या जानो ? तुम अपने 
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लिए जीवित हो--ममत्व ही तुम्हारा केन्द्र है 
चित्रलेखा के द्वारा परिस्थितियों ने उसके अभिमान को तोड़ दिया है, किन्तु 
उसमें इतनी उदारता ही कहाँ है कि वह अपनी पराजय को स्वीकार कर के और 
साधना के अस्वाभाविक मार्ग का परित्याग करके अपने अतिरिक्त दूसरों के स्थिए 
जीना सीख ले । 
चित्रलेखा, वीजगुप्त और कुमारगिरि के अतिरिक्त ब्वेतांक और बविशालदेव 
को भलठाया नहीं जा सकता। ये ही वे दो पात्र हैं, जो संसार में पाप का स्वरूप 
जानने के लिए निकल पड़े हैं । झ्वेताक यथा नाम तथा गृण पात्र है । उसका हृदय 
संसार की काबडिमा से मुक्त अवोध वाछक की ब्वेतता लिये हुए है | बीजगुप्त के 
सेवक और गृरुमाई के नाते रहते हुए उसने चित्रकेखा के सम्पर्क में प्रथमत्त: बनात 
चाह के कंपन का अनुभव किया । चित्रछेखा के आकर्षण से आविप्ट होकर उसे यहाँ 
तक अनुभत्र हुआ कि मानों उसका चित्रलेखा से पारस्शीकिक सम्बन्ध है | चित्रलेखा 
के यौवन की मादकता का शिकार वन वह उसके हाथ की मदिरा को अस्वीकार न 
कर सका। इस प्रसंग्र में श्वेत्ञांक के अथोव सरल चरित्र की लॉकी हमें मिल्ली है । 
वह वीजगृप्त से स्वामिनी से प्रेम करने के अपराध को सरलता से स्वीकार कर केता 
इस स्वीकृति के बावजूद खित्रेखा का मादक प्रमाव उस पर छाया ही रहता 
है | ध्सा के प्रमात्र में अपने स्वामी बीजगुप्त से वह़ झूठ ही कह देता है कि चित्रलेखा 
दरवार के बाद चाणक्य के यहाँ आमंत्रित थी। स्वामी को घीखा देना अनुचित था, 
सह ही स्व्रामिनी ने उसे इसके छिए प्रेरित किया है। रवामी के माध्यम से 
स्वामिनी की सत्ता ठिकी हुई थी । वह नैतिकता की अपेक्षा मादकता के प्रभाव में 
झूठ बालने के लिए विबय &आा था । इस पाय का दंश उसमें अवध्य था और वह 
ओर अधिक पाप करने से बबना चाहता था । ब्वेतांक ने यह पाप उस दशा में किया 
हैं, जबकि चित्रल्ेखा ने उससे स्पप्टत: यह कह रखा था कि “तुम्हारे जीवन में मेरा 
थाना असग्मव है ।” 
चित्रसेखा के वाद ब्वेतांक यथयोवरा के सम्पर्क में आया । यथोवरा के प्रति 
वह इतना बाइप्ट हुआ कि उसने थद्योघरा से अपना प्रेम निवेदित कर दिया। 
यथोवरा के द्वारा वीजयुप्त की प्रध्ंसा सुनकर वह र्प्याव्रणय बीजगृप्त की कमजोरियों 
की निंदा करने छगता है। ईप्या ने उसके विवेक को ढक छिया था जिस पर 
यथोधरा ने हँसते हुए उसे सतर्क करते हरा कहा--मनप्य को पहले अपनी कमजो- 
रियों को दूर करने प्रयत्त करना चाहिए ।”/ ययोवरा ने व्वेत्ॉक के वीजगस्त-विरोध 
को सहानुभूनिमिश्नित प्रेम से दूर करना चाहा । विसोत्र के वावजूद वीजगुप्त की 
दिता पर व्वेतांक का विश्वास था। हसीन उसने बयोत्ररा के विवाह का 
शच्ताव बजियुप्त के माध्यम से मृत्युंजय तक पहुँचाया। वह वीजग-त की उदारता 
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वे कारण ही सामत वन कर यशोधरा वा जीवन साथी बन सका । 

इवेताक के समान विदज्याटदेव मी पाप का पत्ता छगाने के छिए कुमारंगिरि 
के आश्रम भे रखा गया है । वह वहा प्रारस्म से ही कुमारणिरि के वासनाविशेषी 
साधना का विरोध बरते हुए कहता है- बासनाओ का हनन क्या जीवन के सिद्धान्तों 
ने प्रतिकुछ नही है ?” चित्रलेखा के कूमारगिरि वे पास आने पर वह साश्चयंचक्ति 
होता है क्योंत्रि “रहस्थ को वह भरी-भाँति समझता था ।” उसने चित्रेंसा वा 
स्वायव करते हुए “कुमारगिरि पर अर्थपूर्ण दुष्टि डाली । विद्याल्देव के चरित्र की 
इस भूमिका को देख लेने पर उपसहार माग्र म उसका कुमारंगिरि कों 'अजित्त 
समझ कर उसभी प्रशसा करना समज्न से परे की वात है । विशालदेद का यह वुद्धपन 
लेखक द्वारा आरोपित है चरित्र की समावनाओं के माध्यम से विकसित नहीं 
हुआ है । 

पापपुण्य की समस्या का उत्तर अपने चरित्रों के माध्यम से अभिव्यक्त करने 
वाले इन पात्रों के अतिरिक्त एक अन्य पात्र महत््तपूर्ण है। यशाधरा सामत मुत्युजय 
वी कन्या है। वह अपने सौंदर्य से चित्रतेसा के सौंदर्यासिमान को नष्ट कर देती है । 
उसका भोलापन उसकी हरिणो-बी मी आँखों से स्पप्टत झाँतता रहता हैं। वह 
इेतात से प्रेम करने लगती है तया अन्त में देवतास्वरूप वीजगुप्त वो सहयोग से 
अपने प्रेमी से विवाहित हो जाती है । 

इन प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त ख॑नावर, चन्द्रयुप्त, चाणक्य आदि वुछठ अन्य 
शोण पात्र भी हैं। इन गौण पात्रों में कुमारगिरि के शिप्य॑ मधुपार का क्षण भर के 
लिए आना और फिर सदा के लिए लापता हा जाना विशेष रूप से खटकता है। 
चाणस्प के तववदंश सशक्त ब्यत्तित वी झाँवी देने मे लेखवा मफल है । 

देश-काल वी दृष्टि से 'चिश्रंलेखा' उपन्यास पर विचार वरने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है. कि यह उपन्यास ऐतिहासिक्र उपन्यास नहीं है। इसका उहेशय मौय्यें- 
कालीन इतिहास पर प्रवाद्य डालना नहीं है, अपितु यह पापपुष्य की समस्या को 
ब्रिशिप्ट कोण से उजागर करने वाला उपन्यास है । स्मस्याप्रधान उपन्यास होने के 
कारण देशकाल को इसमें थौण हूप से ही रथान मिठ है इसका देश भुख्यत पराटलि 
पुत्र नगर है और पाटलिपुत नगर में भी बीजगुप्त एवं बुमारंगिरि के निवासभ्थान 
व्शित हुए हैं। अल्पकाल वे लिए पाटलिपृत्र से काशी की याता का भी प्रसय चित्रित 
हुआ है । क्ही-बही अपवादस्वरूप छैेखका का ध्यान प्रकृति वो ओर गया है। अर्धे- 
राति में चित्रलेखा वे वुमारगिरि हे यहा दीक्षित होने के टटिए पहुँचने पर “सोसम 
मे भरा मधुमास था, कम्पन से भरा मल्य था, चाँदती हँस रही थी, तारकावलि 
मुसकरा रही थी।” विर्जत प्रदेश में राधि के गहरे सन्नाटे के दातावरण म॑ योगी 
और नर्तदी मे मिलनवाल की उद्दीपव प्रवुति वा वर्णन केवल हतना ही है । इसी 
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प्रकार काणी प्रस्थान के समय विपमोद्दीपन के रूप में उतना ही कहा गया है-- 
“चतुर्दशी का चाँद पूर्व दिग्या के क्षितिज पर जछ रहा था और वीजगुप्त के हृद 
में एक ज्वाला जल रही थी ।” 

चित्रकेख्या' उपन्यास की कहानी केबल एक वर्ष की कहानी है। यदि 
कथा से सम्बन्धित दिनों वी गिनती ही करनी हो, तो यह कहा जा सकता है 
हि उपक्रमणिका और उमपसंद्वार के दिनों को छोड़कर यह केवल इक्कीस दिनों की 
कहानी है । ये इक्कीस दिन वर्ष के अन्तर्गत फैले हुए हैं। विश्येपतः ये दिन मधुमास 
और ग्रीप्म के दिन हैं। मूथोदय से सूर्यास्त की अपेक्षा सूर्वास्त से सूर्योदय के काल 
को ही अधिक अपनाया गया है | केवल तीन-चार परिच्छेदों में ही रात्रि का वर्णन 
नहीं है। रात्रि में भी अर्थरात्रि के समर का मोह लेखक को बिश्वेप है । संभवत 
इसी मोह के कारण महाप्रम॒ रत्नांबर को ब्वेतांक के साथ वीजगुप्त के प्रासाद पर 
अध॑रात्रि में पहुँचाया है। ८सी प्रकार बीजगुप्त के अकिचन के रूप में प्रस्थान की 
घटना का काल भी अर्वरात्रि है । 

बैली की दृष्टि से उपन्यास की कुछ विशेषताओं की ओर सहज ही ध्यान 
आइप्ट हा जाता है | उपन्यास के कथानक की योजना में तन्ठनात्मकता पर विद्येप 
वस्य स्वामाबिक ही है । वीजगप्त और कुमारगिरि की तुलना उपन्यास में सबसे 
अधिक दै । इनक अतिरिक्त स्थान-स्थान पर ब्योधरा और चित्रछेखा, यद्योवरा 
वार सृत्युंजय, चितरलेखा और कुमारगिरि आदि की भी तलना की गई है | यद्योवरा 
और चित्रलेखा की तुलना करते हए छेखक ने कटा है--/एक शांति थी, दूसरी 
उन्माद | एक अन्य स्थल्ठ पर इनकी नूलछना कुमारंगिरि अपने मन में करने हए 
साचता हे--/चित्रेखा को मादकता भयानक थी--उसका नृत्य उसको सजीवता का 
प्रतिमूति । पर साथ ही यशोवरा थांति अथाह सिंघ॒ की भाँति थी, जिसमें पड़ 
कर सनुप्य अपने को भूल जाता है |”! तुलना की यह प्रव्ति समतोछ बाक्‍यों की 
योजना में भी दिखाई देती £ । मृत्युजय के घर पर रात्रि भोज के प्रसंग में चित्रलेखा 
गारा अनुराग के क्षेत्र में ही बने रहने की बात कहने के बाद की परिस्थिति पर 
टिप्पणी करते हाए ल्लेखक ने कहा हा ह-- वात बनी और बिगड़ गई, मृत्यंजय ने इसवा 
अनुमब किया | वात बिगड़ी और वन गई । बाजगुप्त ने इसका अन मंत्र किया । 
समताड बाक्या को इस योजना में विरोबचित््य का आस्वाद भी महत्त्वपूर्ण है । 

बित्रलेखा' उपन्यास समस्याप्रवान होने के कारण स्थान-र थान पर विचार 
गर्म सूक्तियाँ सी दिखाई देती हैं । “जीवन एक अधिकन्य पिपासा है”; "“विराग 
मृत्यु का द्ातक हू क्षादि कनेक सृक्तियाँ उपन्यास के आदि से अन्त तक भरी 
पड़ी है । अनेक स्थानों पर घांति, विराग आदि का स्पप्टीकरण करने हाए 'दसरा 
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भक्मंण्यत्ता का दूसरा नाम है”, “जिसको साधारण रूप से विराग वहा जाता है, 
वह बेवल अनुराग के केन्द्र को बदलने का दूसरा नाम है”!" इत्यादि । 
प्रस्तुत उपन्यास का कथानक मौयेंयूग से सम्बन्धित है। कथानक के इने गिने 

पात ही एंतिहासिक कहे जा सकते है किन्तु घटनाएँ सभी कत्पित हैं। इसके बावजूद 
लेखक ने सस्कृतनिष्ठ भाषा वे सहारे ऐतिहासिकता का आमास पैदा करने का भ्रयत्न 
किया है । 'देवि', 'वत्स', 'स्वामिन्‌' आदि सम्बोधन इसी प्रवार के हैं । 'पाटलिपुत्र' 
“विश्वपति' आदि व्यक्तिवाचक नाम्म ऐतिहासिकता के आग्रह के कारण ही दिए गए 
है। वही कही नामकरण मे अशुद्धियाँ भी है। विश्वपति क्या निवासस्थान 'कौशठ 
प्रदेश' है । बस्तुत कौंसल नाम अधिव ठीक है । इसी प्रकार बीजगुप्त ने हिदूवश 

पवंत देखने का उल्लेख क्या है। 'हिन्दूकूश' नाम परवर्तो काल में प्रचल्ति हुआ 
हैं । मस्द्ृतनिष्ठता के आग्रह के कारण 'सुन्दरी' 'रथारूढा आदि विजेषण भी खट- 
बते है। इसी प्रकार 'सोमबार' वे स्थान पर चन्द्रवार' का प्रयोग करने की आाव 

धयकक्‍ता नही है | मुहावरे वे तदभव दाब्द को परिवर्तित करके उसे तत्सम रूप देना 
भी अनुचित हैं। एक स्थान पर ह्स प्रकार का अनौचित्य दिखाई देता है, णैसे-- 
“बहुत सम्मव है महासामत यशोधरा वा पाणि देते खरे इनवार कर दें ।” सस्कृत- 
निष्ठ भाषा के बीच में 'गात' शब्द मरे ही न सटके किन्तु 'वेर बेर वा प्रयोग 
अच्छा नहीं लगता। इसी प्रवार सस्कृतनिष्ठ भाषाञली मे 'गौर' 'सौगात' 'वास्ते 

भादि उदू' शद अमगन प्रतीव होते है। उद् के प्रभाव से काशीयात्रा के प्रसंग में 
'चतुर्दधी ने चाँद” का वर्णन लेखक ने किया है । 

प्रकृत्ति वर्णन थे प्रसय उपन्यास में अत्यन्प है, किननूं जो थोडे-से प्रमग हैं वे 

अत्यत सुन्दर रूप मे वणित है, जैसे- सौरभ से भरा मपुमास था वम्पन से भरा 
मलय था, चाँदनी हँस रही थी, तारकाबलि मुसकरा रही थी ।' '' मापा सौदर्थ को 
वृद्धितत करने मे अछ॒वारों वा भी उपयोग क्या गया है। अछकारो का अनावेश्यक 
आग्रह वही भी नही दिखाई देता । सम्राट चन्द्रमप्त वो दरबार म श्यगारगृह से 
चिश्रछेखा के प्रवेश वा वर्णन देसिए--/घर्म का नीरस तथा शुष्क वायूमडइुछ पराग 
से भरे सौंदर्य वी मस्ती से विवपित हो उठा, बाँपती हुई उपा वे घुंधलेपन को 
चीरते हुए मानो प्रात फालोन सुर्थ के अरुण प्रवाश ने प्रवेश किया ।” समामडप 
के प्रसग के बाद अधेरात्रि मे कुमारंगिंरि और चित्रलेखा के एकांत मिलन के अवमर 
पर अवस्मात्‌ विशालदेव के आगमन के बाद वी स्थिति का वर्णन देखिए--कुमार- 
(्गरि चौव उठा | वह इछ प्रडइर से लिशतेसा के पास से हट गया, जिस प्रा घह 
मनुष्य चौंक कर हूटता है णो सर्पिणी में पास तक उसे विना देखें हुए पहुंच जाता 
है और उसो समय जब सपिणी उसे डसना चाहती है, कोई दूर पर खड़ा ब्यक्ति 
उसे सचेत मर देता है ।/* उठ्पेक्षा और उपमा के इस उदाहरणों के अतिरिक्त 
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रूपक का भी एक सुन्दर प्रयोग देखिए--यश्योवरा की "हँसी की सुरीली झंकार में 
यौवन से पराजित बचपन ने शरण ली थी ।” मानतीकरण आदि के मी सुन्दर 
प्रयोग हमें दिखाई देते हैं। मानवीकरण का उदाहरण इस प्रकार है--“यौवन की 
उमंग में सोंदर्य किलोलें कर रहा था, आलिंगन के पा में वासना हँस रही थी ।/' 
पाञ् में हँसने में विरोधामास का चमत्कार भी ध्यान देने योग्य है । 

भापा और थैली की दृष्टि से चिवछेखा' को सफल रचना कहा जा 
सकता है । 
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गोदान : दो समांतर संदेशों का उपन्यास 
डॉ० चद्धभानु सोनवणे 








“प्र मचतद के साहित्य की कुरेदव जनकर्णां की भावना है ।” 

'गोदान में साहित्यगत कणा की घारा उमटकर सागर हो गईं है, परि- 
णामत आददों के किनारे का द्शन दुर्लभ-सा हो गया है !” 

“प्रेमचन्द वा योदान समसामयिक शोयणग्रस्त जन-जीवन का सहाकव्य है। 
“शोषण की व्यवस्था के आमूल परिवर्तेद का सम्देश ही गोदान का 
उद्देश्य हैं ।” 


मुश्ञी प्रेमघनद ने योदान उपन्यास में व्यक्ति विकास (मोक्ष) एवं समाज- 
विकास [धर्म) के अनुकूल अर्थ पुरपार्भ की व्यवस्था करने का जहाँ सन्देश 
दिया है, वहाँ काम-पुरुषार्य-विधयक चिन्तन को भी भहृत्वपूर्ण स्थान 


दिया हूँ । 


यह उपन्यास अरे एवं वाम से सम्बन्धित दुहरे सन्देश का उपन्यास है । 


के 
गोदान 


मुझी प्रेमचन्द हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में 'उपन्यास-सम्राट' के रूप में सर्व- 
बिदित हैं। उनके साहित्यिक यणोमन्दिर का कलश “गोदान' है | उनकी सम्पूर्ण 
साहित्य-सृप्टि 'गोदान' की भूमिका है । उनका 'गोंदान' एवं “गोदान' का पूर्ववर्ती 
सम्पूर्ण साहित्य अपने समय के साथ अनिवार्यत: जुड़ा हुआ है । स्वयं प्रेमचन्द ने यह 
लिखा हैं कि--“जब तक करेंट अफंयर से छूगाव न रहे, किसी मजमून पर ल्खिने 
की तहरीक नहीं होती और मजमून भी मुश्किल से सूझता है ।”! इसी कारण प्रेम- 
चन्द का सम्पूर्ण साहित्य अपने युग का कलात्मक इतिहास कहा जा सकता है । यह 
इतिहास इतिहासकार की तटस्थता से नहीं लिखा गया, अपितु संवेदसणील साहित्य- 
कार की “कुरेदन' और “तड़पन' के साथ छिखा गया है । साहित्य के सम्बन्ध में 
उनकी मान्यता है कि--“लेखक जो कुछ लिखता है, अपनी कुरेदन से लिखता है ।” 
प्रमचन्द के साहित्य की कुरेदन जनकरूणा की भावना है| इसी भावना के 
कारण उनका “वरदान' हो या गोदान', सर्वन्नवहुजनह्दिताय वहुजनयुखाय' की दृष्टि 


परिव्याप्त है | इस दृष्टि के अनुसार उन्होंने जहाँ एक ओर यथाय के सहारे समाज 
की करूण दछ्या का वितरण किया हूँ, बढ़ा दूसरी ओर दु.खवबिमुक्त आदर्श समाज की 
ज्ञाँकी भी अपने साहित्य में उपस्थित की हूँ | बथाश्थं और आदर्ण के दो किनारों के 
बीच उनके साहित्य की धारा प्रवाहित होती हुई दिखाई देती | 'गोदान' में यह 
साहित्यगत करूणा की धारा उमटूकर सागर हो बर्द है, परिणामत:ः आदर्ण के किनारे 
का दर्गन दु्लमभ-सा हो गया हैँ । बस्तुत: वह कहीं खो नहीं गया, अपिनु यथार्थ के 
तट से देखने बाल्ली की दुप्टि का अंग बन गया हैँ । उसके है” में ही 'होना चाहिए 
की गूंज विद्यमान है । इसीलिए गोपालक्ृण्ण कौन ने बढ़ ठीक ही कहां हँ कि-- 
“गोदान अपने युग का प्रनिविम्ब भी हैँ और आने वाले युग की प्रसवव्यथा भी ।* 
प्रेमचन्द्र का गोदान'! समसामयिक झोपणग्रस्त जनजीवन का महाकाव्य है । 
जनजीवन के शोपण की नीच टकाबर्म पर अधिप्ठित पंजीवादी महाजन-सम्यता हैं । 
इस सम्यता के विकास का मृल्ठ सुत्र वह वणिकबुद्धि है, जो मानवीव करुणा और 
सहृदयता का छोप कर देती हैँ । इसीलिए रायसाहब का बह कहना विलकुछ सच है 
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कि--“सपत्ति और सहदयता में वर है ।” सपत्ति वे चय्रवरु मे पट्कर मनुष्य क्येरा 
स्वार्थी बन जाता है । वह बपनी वेणिक्वुद्धि वें कॉगल स दूसरा का मूर्स बनावर 
ध्ती बन लाता है । बह यन बेन प्रफारण घनी बनने वे छिए दूसरे के जरूते हुए 
घर में हाथ सेकने वे मौक की तलास म हीं रहता है | 'सक्‍ट वी चीज ठिना उसके 
लिए पाप को चीज़ नहीं रहती । एक घार घनी बन जाने पर वह निन्‍नयानवे वे फर 
में इस प्रकार फंस जाता है कि उसे हमा-सुमा को पीस कर अपना घर मरने मे 
किसी प्रवार वा सवोच नहीं रह जाता । झ्ॉपित भर जश्ञापक वे बीच वा अन्याय- 
पूर्ण अन्तर बढ़ता ही जाता है। वचहरी-अदालत छोप॑ण दे! इसे दुप्ट चकढ्र' को राव 
सकने से असमर्थ सिद्ध हात हैं, वयाक्ति ' कानून आर न्याय उसका है, जिसके पास 
पैसा है / ! सारी स्यायव्यवस्था दशापण की मशीन को तेल पिला कर निविध्य शप 
में चलाने का साधन मांत्र बन कर रह णाती है । 

घोषण की अन्यास्य व्यवस्था व॑ अन्तग त वानूनी डकतो की गतिविधियां को 
रोब सकने में अक्षम हांकर शापित मनुष्य पहल-पहल आत्मसम्मान खा बैठता है 
और वाद मे मनृष्यता । इसी सत्य का प्रेमचन्द ने अपनी कफ्न' कहानी में वर्दे ही 
सशज्ञत्त ढग से अभिव्यक्त क्या है। इस व्यवस्था क बारण बादमी का भआादभी रहे 
संकना कठिन हूँ, देव॑त्व की प्राप्ति तो कल्पना स भी वाहूर वी बात है । धनवेच्दित 
व्यवस्था के अन्तगँत व्यवसाय व्यवसाय हैं! का रक्तशांपक सिंद्धान्त पनपता हैँ, 
जिसके अनुसार "इन्सान वी बौसत इतनी ही है कि बह एक स्पया कमाने का 
साघन है ।' * _स व्यवस्था वे करण इसे गिये घी लोग वहुसख्य लागरा के श्रम पर 
मोदे होते चले जाते हैं और 'उपजीदी' था पराश्रयी (94798/05) बन कर उनदवे 
जीवन-रस को सोखते घढे जाते है । दूसरा को चूस कर मोटे हाने वाले यह भी मूछ 
जाते है कि उनका माठापा आत्मा का सर्वताद ” वरने थाला पशुता का रोग है । 
समाज वा सच्चा स्त्रास्थ्य और ' सुपर ता जब है कि सभी मारे हा | इस मत का 
यह आशय बकदापि नही है कि समाज मे छादेन्चई का भेद नेहीं रहना चाहिए। 
प्रेमचन्‍द यह स्वीकार करत हैं वि--'ससार में छाटे-बडे हमेशा रहगे भौर उन्हें 
हमेशा खना चाहिए किन्तु इस छाटे-बे के भेद का बाघार झापण नही होगा । 
ब॒द्धि, चरित्र, रूप, प्रतिमा, बल आदि वी असमानता अनिवाय है, किन्तु धन नो 
ऐसी विपमता नहीं होनी चाहिए, जिसके वारण भोपण हा सके । इसवे अतिरिक्त 
दूसरी बात यह है वि बुद्धि आदि की विपमतां ब्यक्ति की मृत्यु वे साथ समाप्त हा 
जाती है, जब हि घन वी विषमता वद्ान्परस्परा से बहती ही चली छाती है और 
शापण के अनर्य बा आधार वनती है ।' घनतेनद्वित व्यवस्था में मेहता जैसा धन की 
लालसा से रहित व्यक्ति भी भावी जीवन के योगसेम कै श्रत्यामूत (0फ्श/थ7 ह्व्व्पे) 
ने होने वे कारण ऊँचा वेतन छेने के लिए विवश है ।'* 
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दूसरे के संकट से लाभ उठाने का पाठ पढ़ाने बाली घोषण केन्द्रित पूंजीवादी 
व्यवस्था का विपाक्त प्रभाव इस से सहज ही जाना जा सकता है कि शोपण के कोल्ड 
में गुजर कर पिसने का अनुभव पाने वाले व्यक्ति भी मौका पाकर दूसरों को पीसने 
के छिए निस्‍्संकोच उद्यत हो जाते थे। विपाक्त व्यवस्था के कारण “गाँव वालों को 
लेन-देन का कुछ ऐसा शौक था कि जिसके पास दस-वीस रुपए जमा हो जाते, वही 
महाजन वन बैठता था| एक समय होरी ने भी महाजनी की थी ।'' इसी प्रकार 
गोबर जिस प्रकार की महाजनी को “खून चूसने' के समान समझता है, बह्ी गोवर 
स्वर्य "एक आना रुपया सूद' की महाजनी करता है । 

होरी कौर गोवर जैसे किसान और मजदूर ही नहीं, अपितु राग्रसाहव और 
ख्ता जैसे जमींदार और उद्योगवति भी पुंजीवादी व्यवस्था के कारण दो-झुखी 
जिन्दगी जीने को विवश हैं। व्यवस्था का गुछाम! या “परिस्थितियों का शिकार 
होने के कारण, आत्मवल् का क्षय करने वाली सम्पत्ति को पैरों की बेड़ी मानते हुए 
भी रायसाहव “अपनी जरूरतों से दैरान' होकर “भाले की नोक पर अपने क्षासामियों 
से उनकी हों का दावानछ' मइकाने बाली वसूछी करते हैं। वे यह ईमानदारी 
के साथ चाहते हैं कि “झोपक वर्ग को णासन और नीति के बल से अपना स्वार्थ 
छोड़ने के लिए मजबूर कर दिया जाए ।/ इतना ही नहीं, वे होटी से यहाँ तक 
कहते हैँ कि--/हमारे मुँह की रोटी कोई छीन ले, तो उसके गले में उंगली डाढकर 
निकाखना हमारा बर्म हो जाता है |” इस प्रकार के प्रसंगों में रायसाहव के सम्बन्ध 
में मीठी बोली बोलकर शिकार करने वाले थेर की वात्त कही जा सकती है, किन्तु 
वह वहुडांध में ही सच है, सर्वाग्र में नहीं | वे जमींदार वर्ग का पूर्णतः प्रतिनिधित्व 
नहीं करते । वे विचारों की यात्रा में अपने पूर्वजों और समसामथिक जमींदारों से 
क्षाम हं।भोग-विछास की बरेहयाई उनमें नहीं थी । “उनके मन के ऊँचे संस्कारों 
का ब्वंस न हुआ था। पर-पीड़ा, मककारी, निर्लृज्जता ओर अत्याचार को तरह 
ताल्वुकेदारी की थीभा और रोब-दाब का नाम देकर अपनी आत्मा को सल्तुप्ट ले 
कर सकते थे, और यही उनकी सबसे बड़ी हार थी हु 
_.._ डायमाहव के समान ही उद्योगपति खन्ना भी “डँची मनोबृत्तियों' से यूल्य नदी 
श्र। थे भी इसी कारण स्वर्य स्वीकार करते हैँ क्वि--मैंने अपने सिद्धान्तों की कितनी 
ह््या की है ।** उपर्युक्त विवचन से यह स्पप्ट है कि प्रेमचन्द ने व्यक्तियों के विरुद्ध 
नहा, बिक जनजीवन का घोपण करने बाली व्यवस्था के प्रति पाठकों के मन में 
वृषा पैदा करने का प्रबत्न किया है । 'बूणा का विज्ञान! ('द साईंस ऑफ हेट़ेंट 
ख्खिने जाल शोलोखोब के समान प्रेमचन्द्र को यह धारणा है कि--/ दष्प्रबुनियों के 
प्रति हमारे अन्दर जितनी ही प्रचण्ड श्रृणा हो, उतनी ही कल्याणकारी होगी ।" 

प्रेमचन्दर न शोपण की विपम व्यवस्था को बनाए रखने में मदद पहुँचाने 
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वाले विरादरी, मर्यादा, पर्मं आदि सभी तत्त्वों पर बेरहमी फ्े प्रह्मर क्या है। 
विरादरी का बंतिक भारतीय समाज की नत्त-नस में समाया हआ था। इसी आवक 
के अकुश के नीचे होरी विरादरी फी भाड मे सारा अताण डाड के रूप म झाकह रहा 
था। विस्तु डॉड दे वटाने माल मारना चाहने वारहे पिदाल पचों वी छालसा से 
परिचित वनिया ने कठ्ठा कि-- हमे नहीं रहना है बिरादरी में | बिरादरी में रहुकर 
हमारी मुक्त न॑ हो जायगी | लव भी अपने पसीने वी कमाई खाते हैं, तव भी अपने 
पसीने वी नमाई क्ला्यंगे ।/* किन्तु घनिया की बात सुनी नहीं गई। मोगप्रधान 
सामनन्‍ती समराजव्यवस्था में स्त्री कीबात भाती हो कब गई है! सामन्ती 
समाज-ब्यस्था के प्रभाव के कारण ही जमीन-जायदाद आदि मर्यादा की अधिष्ठान 
बन गईं थी । मजदूरों से भी बददर स्थिति में पहुँचने के बाद भी छोटे-छोटे क्सिन 
जमीन या मोहू छोड नहीं पाते | होरी नौकरी और मजदूरी वी भपेक्षा खेती में 
अधिक मर्यादा वा अपुभव करता है। वह “'पुस्त की रात' के हछकू के समान मर्यादा 
के इस बोझ को उत्तार कर अपने-आप को हलवा नहीं कर पाया था। दसी मर्यादा 
वी रक्षा के लिए उसमे भ्पनी जिन्दगी की सवधे गहरी चोट सट छी, वह ऋड़की 
बेधने वी खाति के अथाहू गड्ढे में जा गिरा! 

घनाधिप्दित शोयण-व्यवस्था को वर+रार बताए रखने में घर्म का हाथ सबसे 
अधिक रहा है। एक ओर पाप का घन पचाने के लिए घनी लोग मणन-पूजन और 
दान-धर्म करते है, तो दुसरी ओर धोपितों वे मसन्तोष को उमरने न देंगे के छिए 
यह प्रचारित किया जाता है दि--'छोटे-वर्डे भगवान के घर से वनकर क्षाने है ॥7 
इसी कारण गरीव अपने मूह वी रोटी को छिनत्ते देखकर भी चुपचाप सह छेते है । 
इस सहिष्णुता को थे देवतापन समझते छग्ते हैं।वे यह समझ ही नहीं पाते कि 
शोपण के “पेजों का शित्ञार बनना देवतापन नहीं, जडता है ।” इसीलिए ऐसे होगा 
को देखकर मेहता ने कहा--/काश ये आंदमी ज्यादा और देवता कम होते, तो यो 
दुबराये भ जाते ।/* उतवा घर्मात्मापन ही सारी दुर्गंति का कारण है । 

धर्म दे नाम पर ही समाज मे जस्मगत णाति व्यवस्था के सहारे ब्राह्मण वर्ग 
रोटी खाता रहा है। रामनाम की खेती करते हुए तिलक मुद्रा का जाल पका 
कर “मुफ़्त वा माल उडाना इनका एक मापत्र काम हूँ । धर्म के शोपण की लर्दे इतनी 
गहुदयी है कि बमीदारी के मिट जाने के वाद भी जवमानी वी जमीदारी मिट सकता 
आयान वहीं है। धर्म की मफ़्सोरी का ही एक सूप सन्यास है, लिसे मेहता ने 
'मोस गाँगमे वा संस्वृत्त रुप” बहा है ('* घर्म के नाथ पर मुफ्तसोरी करने बाले 
ब्राह्मण के महाजन बनने पर यह अतिरिक्त लाम है कि उसकी साटूरारी को दुदाने 
का साहस कोर्ट नही कर पाता, वयोकि ब्राह्मण का पैसा वसे पंच सकता है ? इसके 
मतिरिक्त पूजा-पाठ और चौंके-चूल्टे को पक रहने पर कया मजालछ है दि वह भ्रष्ट 
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आचरण के वावजूद अ्रप्ट हो सके ! रोटियाँ ढाल वन कर हर अबर्म से 
उसकी रक्षा करती हैं। मातादीन और सिलिया का प्रसग धर्म के इस रूप पर करारा 
व्यंग है। दातादीन जैसा निर्देय साहकार, जिसने होरी के जीवन को कर्म पता 
था, होरी की मृत्यु के बाद पुरोहित के नाते उसका परलोक सुधारने के वहाने 2 
के पैसे पा जाता है । परछोक बनाने के नाम पर छोक को विगाड़ने वाले धर्म ; 
स्वरूप का देखकर ही मेहता नास्तिक बने गये है। उन्हें धर्म और ईइवर की 
कल्पना का एक ही उद्दें्य प्रतीत होता हैं कि वह 'मानवजीवन की एकता” का साधन 
बन सके । ५ 
उपयुक्त विवेचन से 'गोदान' के वर्जनशील उद्दे्य का परिचय मिलता है । 
शोपणग्रस्त समसामयिक जनजीवन का ऐसा चित्रण दुर्लम है । वे इस चित्रण के द्वारा 
मानवता की भावना को जगा कर शोपणरहित समाजवादी संस्कृति के मार्ग पर 
अग्रसर होने की प्रेरणा देते हैं । गाय वन कर शोपण को सहने के छिए विवद्य करने 
बाली आस्थाओं का बह गोदान है । 'गोदान' का यह उ हेंग्य उपन्यास में आदि से 
अंत तक परोक्ष रूप में इस प्रकार सरल और अनायास ढंग से भरा है कि वह सहज 
हा पाठकों के मन में पैठ जाता 
अमचन्द ने जनजीवन के शोपणमत्रस्त रूप का चित्रण करने के लिये उसके 
विविध अंगों को 'गोदान' में स्थान दिया है। जनजीवन का प्रवाह गाँव और दाहर 
का दा धाराकों में बहता हुआ दीखता है | इन बाराओं में ग्रामजीवन की धारा 
अधिक महत्त्वपूर्ण हैं। 'गोदान' में इस थारा की प्रमुखता को देखकरें गोपाल कृष्ण 
कौछ ने गोदान' को “भारतीय ग्रामदेवता की करुण आत्म-पुकार' माना है ।** 
वस्तुत्त: सत्य यह है कि बह गाँव और दाहर, दोनों के अंचस्गों में रहने बारे समाज- 
उवता का कहानी है। बह बात दूसरी हैँ कि इन दोनों कहानियों का अन्तःसंवन्ध 
वथोचित रूप में स्थापित नहीं हो सका है। प्सीलिये श्री नन्‍्ददुरारे वाजपेयी ने 
यह कहा है कि “गोदान उपन्यास के नागरिक और ग्रामीण पात्र एक बड़े मकान के 
दा खा्टा मे रहने बारे दो परिवारों के समान है, जिनका एक दसरे के जीवनक्रम 
से बहुत कम सम्पक हू ।” ” गाँव और शहर की कहानियों के यथोचित संवन्ध के 
अ्षमाव के कारण श्री जैनेन्द्रकुमार को भी य८ शिकायत है कि--“शहर ने क्षाकर 
पुस्तक के गाँव को चमकाया नहीं है, बल्कि कहीं कुछ विसरने और ढकने का प्रयास 
किया है ।”*! इस कथन से यह ब्वनित-सा होता है कि गहरी कथा की सार्थकता 
गाँव को विपमताग्रस्त कथा को उभारने में है, किल्तु वास्तविकता यह नहीं है । शहर 
लाए बांव, दाना का जनजीवन बिपमताग्रस्त है, ट्स जनजीवन की विपमता को 
उमारनत का भाद जमीदार कौर मिलमालिक से सम्बन्धित कथ्ामागों पर है व्स्दु 
दाहुर आर गदि के कथानकों का ऊपर से तो क्या, भीतर से भी ठीक तरह से जूट्ा 
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हुआ ने होने का मुख्य दोप हैं | यदि यह मान भी लिया जाय कि शिथिछदिस््प 
उपन्यात्ती के पक्षधर थे, मो मी इस बात से इन्कार नहीं किया जा सकता कि 
शहरी कथा पारसो थियदर के नाटक वे समान ऊटक नाटक अधिष है नाटव 
कम ( डॉ० बेन्चन सिंह ) ।* इसी कथा मे पहलवानों और परियो के अखाड़ा म 
सारी दिलचस्पी रखने वाले मिर्जा खुद वी 'बूडी कबडडी की सनक दिसाई दतती 
हैं । बस्तुत इसे प्रसंग मं गरीबा की मेहनत पर पनपने वाली पूंजीवादी व्यवस्था का 
बह पहुलू उजायर विया जा सकता था, जिसम पूंजीवाद वी भाद मं अपनी जवानी 
का भत्म कर डालने वाके मजदूर वी फ्टेहाल विवश बुद्ापे वी जिन्दगी उमर कर 
सामने आा जाती | इसी छहरी कथा में प्रिर्जा साहब वेश्याआ वी. गम्भीर समस्या 
को नाटक भडछी बनाकर उतने ही उथल्ले ढग से सुलझाते हुप दिखाई देते है । 

शहरी कथा ग्रामीण क्या के निकट आकर भी ग्रामजीवन से दूर ही रही 
है | धनुषयज्ञ का नांटक देखने के स्थान पर धाहरी मण्डली पठान वे नाटक मे ही 
अटक वर रहूं गई थी । शहरियों की 'जवाँमर्दी की परीक्षा" लेने वाले इस ताटब' मे 
पालती का 'भनचलेपन का आनन्द! भी जापातत अस्वाभाविक प्रतीत होता है। 
ईसी प्रवार शिकारकथा का प्रसय भी रोजमर्रा के जीवन वी स्वामारिस्ताओं से 
वचित है। मेहता वा भाछती को कत्बे पर बैठाना, मिर्जा द्वारा गरीब जगली 
आदमियों के साथ पीत गाते दिन बिता दना ऐसी ही वातें हैं । शहर के प्रसगी में 
लम्बे-लम्बे बादवियवाद भी खटवते है। वीमस छीग मे दिये गये मेहता के मापण वी 
चर्चा का अनावश्यद विस्तार दस प्रष्ठों मं क्या गया है। शहरियों सं सम्बन्धित 
उपन्यास का कृगमग ४० प्रतिशत भाग जनजीवन को सही ढंग से चित्रित करने से 
जंधिक सपल नहीं हैं। यहू निश्चित रूप से वहा जा संउत्ता है कि 'कलम' का मजदूर 
काम को तलाश में शहर वी चयाचौध में भटकने वाल मजदूरों की समस्या का उस 
क्षमता के साथ उपस्थित नहीं कर सका है, जिस क्षमता उसने ग्रामीण किसानों की 
समस्या को उपस्थित जिया है यही स्थिति सब्यमर्ग दें चितण के शाम्वन्ध 
में है। 

गादान' में प्रेमचन्द की दृष्टि मुक्यत कृपकदर्ग को भमस्या पर रही है 
और उस समस्या को उन्होंने सफल जमिव्यक्ति भी दी है। इसीलिए इस उपन्यास 
वा कृपया जीउन का महाकाब्य भी कहा जाता हू। घनसत्ता के घासत के अन्तगत 
जवता ना यह प्रभुस अग विभिन्न रूपा में यत्रणा वा शिकार बना हजा है । क्मिन 
वा तो जैस अपना नरम चारा” समझ रखा है । सवारी सौंकर हककामो के तलवे 
चाटने और अधीना का खून घूसने में प्रसिद्ध हैं। पानेदार ता जैसे उसका दामाद 
है | गडासिह थो ता यह घमड़ है नि उसका मारा पानी भी नहीं मागता', पिर 
फिर भला उसके अत्याचार के विरद्ध वेचारा विसान न्याय वहाँ से माँग सवता हैं । 


कप 
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इसी प्रकार सरकार के सबसे छोटे नौकर पटवारी को भी यह अहंकार होता है कि 
वह जमादार या महाजन का नौकर न होकर उस सरकार बहादुर का नौकर है कि 
जिसके राज में सूरज कमी नहीं डूबता' और जो जमीदार और महाजन दोनों का 
मालिक है । अगर किसान उसे नजराना और दस्त्री न दे तो उसका गाँव में 
मुश्किल | पटवारी केवल सरकारी नौकरी ही नही करता, अपित नौकरी की बदौलत 
भहाजनी भी करने लगता है । पटेघ्वरी ऐसे ही पटवारी हैं । 
सरकारी नौकरों के अतिरिक्त शोपण जमीदार का शोपण भी अब्याहत 
चलता ही रहता है । उसके थ्लोपण के अमर्यादित रूप को देखकर मेहता ने उसे 
समाज का शाप कहा है और ओकारनाथ ने 'काननी उकत | वह किसान से 
लगान हो बसूल नहीं करता, उसे समय-समय पर घधगून बजीर वेगार के लिए भी 
विवश कर देता है । चाहे किसान एक-एक कौटड़ी को दांतों से पकट़ें, मगर उसका 
लगान वेवाक होना मुब्किन्द हो जाता है | अगर वेवाक हो भी जाय, तो जमींदार 
का कारिदा छगान की रसीद नहीं देता और वीच-बीच में सार भर किसी न किसी 
बहाने से कछ न कुछ वज्षुत्ध करता हो रहता । यही कारण है कि वेतन के रूप ने 
प्रतिमास दस रुपये पाने वाल नोखेराम की साछ की ऊपर की आमदनी हजार रुपये 
। करिदे से उरते रहने में ही किसान की कब है । जलछ में रहकर मगर से बैर 
कैसे किया जा सकता है। 
हकक्‍काम आर जमीदार के क्षत्तिरिक्त मद्दाजनों का श्ोपण भी किसान की 
डंदशा का बहुत बड़ा कारण है । होरी की दष्टि से ही विचार किया जाय, तो उसका 
जमीदार तो एक ही है; किन्‍्त महाजन तो तीन-तीन ही नहीं, अनेक हैं । उस पर 
डुठादा सहुबाईन, दातादीन और मगर के अनिरिक्त विसेमसर साह और झींगरीमसिंह 
मो कज है। कर्ज भी ऐसा वैसा नही, एक जाना रुपए सुद का कर्ज है। कर्ज 
दत्त समय ज्ञाग्रोसिद तो पवका कागज लिखाते थे, मजराना अछग छेते णे दस्तूरी 
अलग ओर स्टराम की छिखाई बल्ण | पच्चीस रुपए का कागज लिखों, तो मश्किल 
से सत्रह रुपय हाथ लगते थे, क्योंकि थे एक साल का ब्याज भी पेदगी काट छेते थे । 
होली की नकत् में झीगूरी का झूप भरे गरिरवर ने जब दस रुपये का दस्तावेज लिखा 
कर नजराना, तहरार, कागज, दस्तूरी बौर सूद के रुपये काट कर किसान के हा 
पाँच ही रूपये पकड़ाएं, तो रहे सहे पाँचों रूपयों को छौटाते हुए वह किसान कहता 
हैं कि--/“सरकार, एक रुपया छोटी ठकराइन का नजराना एक झुपया बड़ी 


( 'श 


र् 


ठकुराइन का | एक रुपया छोटी ठकुराइन के पान साने को, एक बट्री ठकुराइन के 
पान खाने का। बाको बचा एक, वह आपकी क्रियाकरम के छिए ।”** क्ैसा करारा 
व्यंग्य हैं ! इसी झीगुरीसिह के रिनियाँ कितने ही छोग थे | इनमें से शोना भी एक 
हैं, जो यह चाहता हैँ कि किसी तरह से जींगूरी को दैजा हो जाय, जिसके कारण 
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रूखी रोटी भी मयस्सर नहों है। बह निराश होकर कहता है बि--"न जाने इन 
महाणनों से कमी गला छूटेगा कि नहीं।” इसी प्रकार झीोगुरी ने ग्रिरधर की झख 
वा सारे वा सारा पैसा ले लिया च्दने के लिए मी बुछ न॑ छोडा । केवल ४क्त्नी 
बच गई थी, जिसे उसने मुंह में छिपा ल्या था। उसने अपना भ्रम गरूत करने के 
लिए उस इकलन्नी की ताडी पी, छेक्नि इक्त्ी वी ताड़ी से नशा क्या हांगा. केवल 
नशे के स्वांग में वह झूठमूठ झूम सकता है । 
हीरी झीगूरी क्त क्जेंदार तो था ही लेकिन वह 'काले साँप' दातारीन वा 
भी कजंदार था, जिसने केवल बॉलाई के छिए उसे कर्ज देकर आधी फसल का 
स्वामित्व पा लिया था । इतने पर भी इस बेईमान बुडढे का पेट नहीं भरा । उसने 
चीजे और भजदूरी का कुछ ऐसा ब्यौरा बताया कि होरी के हाथ एकक्‍-चौंयाई से 
अनाज ने छगा | मेगझ साह ता होरी को यह धमवी देता है कि--“यह न समझना 
कि तुम मेरे रंपय हेजम कर जानांगे। मैं तुम्हार मुर्दे से भी वसूल कर हँगा। बहू 
घमकी ही नही देता, अपितु होरी वी ऊख का नीलाम भी करवा देता है। सक्षेप में 
यह वहा जा सयता है कवि किसानो के लिये “कर्ज वह मेहमान है जो एक वार जाकर 
जाने का नाम नही लेता । /* उनकी कमाई का घड़ा भाग महाजनों का कर्ज चुकाने 
में ही खर्च हो जाता है ) इतना ही नहीं यही एक चीज है जिसे वे वसीयत में अपने 
बेटों को दें जाते हैं । गोदान' में कर्जेविपयक समस्या के विस्तार को देखकर डॉक्टर 
रामविजास दर्मा ने वर्ज की सतस्या को ही 'गोदान वी वेन्द्रीय स्मस्था मान 
लिया है ।** 
इस प्रवार स्पष्ट है कि हाविम, जमीदार, महाजन आदि अनेक मालिकों वी 
सूती गुलामी करते हुए बैल वी तरह जुते रहने में ही किसान का जीवन समाप्म हा 
जाता है। गालियाँ सुनना तो उसके लिए साधारण सी बात है । वे ता जैसे इंपक 
जीवन का प्रसाद ही हैं । जमीदार उसे मुसक बँधवा के पिटदाता है और महाजा 
लात॑-जूतो से दात करता है। क्सिान विपनता के जाल से छुटवार। पाते के लिए 
जितना ही फ्इफवडाता है, उत्तना ही बहू जकटता चला जाता है।इस गुलामी वे 
जीवन से उसे पेंशन तमी मिलती है, जेब कि यमराज का बुलावा जा जाता है। 
शौपकों वी जिन्दगी के रास्तों को तैयार करने मे ही उसका जीवन समाप्त हो जाता 
है । उसे अपनी जिलदंगी में दूध मो अजन ठगाने तक नहीं मिलता । इसठिए साठे 
पर पाठ की बात तो दूर, साठ तक पहुचनें को नौदेत ही नहीं आ पाती / दवा-दांह् 
है आगार मे उसे अन्ने हज के के शेयि-शेसरे हरी यार गाते हैं ! होएी गा ही 
क्सित है | गठऊ वी छाहसा उसने जीवन की सबसे वदी साध है, किन्तु वहे भी [री 
नही हो पाती | पूरी होने को बात तो दूर, यह शालसा ही उसते लिए अभिशाप 
बन गई । 
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शोषण के इस अन्याय को दूर करने में शिक्षा भी सहायक न हों सकी । 
घोपकों के बच्चे लिख-पढ़कर शोपण की मशीन को अधिक कारगर रूप में चलाने 
लगते हैँ । अन्याय के विदद्ध न्‍्यायव्यवस्था भी लछाचार है, क्योंकि महँगा न्याय पैसे 
वालों के साथ है। पंचायतों की तो वात ही वेकार है, क्योंकि पंच मुख रक्तशोपक 
पिशाच हैं । सम्पादकों से आशा छगाना भी व्यर्थ है, क्योंकि ओंका रनाथ जैसे संपादकों 
को रायसाहव खरीद लेते हैं । रही प्रजातंत्र की वात, किनन्‍त वहाँ भी हमें यह दिखा 
देता है कि 'बोट नए युग का मायाजाल' है | नोटों के सहारे वोटों को खरीदने वाले 
व्यापारी और जमींदार ही प्रजातंत्र के मालिक वन जाते है और जनता को अपनी 
कार का पेट्रोल समझने रूगते हैं । जब तक दौलत का राज्य बदस्तुर चलता रहेगा 
तव तक सभी उपाय विपवृक्ष की पत्तियाँ तोइने के समान निरर्थक वनकर रह 
जायेंगे । जब तक झोपण के इस वृक्ष की जड़ो पर कुल्हाद न चलेंगे, तव तक कुछ न 
हो सकेगा । इसके किए रक्तशोपक भेड्नियों के आगे भेड़ें बनने से काम नहीं चलेगा । 
देवतापन की जड़ता को झटक कर आदमी बनना पड़ेगा। शोपण की व्यवस्था के 
आमूर परिवर्तन का संदेश ही गोदान का उद्देश्य है 
ग्रामीण कथा में मी हमें यह दिखाई देता है कि प्रेमचन्द ने मूमिहीन क्ृपि- 
मजहूरा पर अपना ध्यान केन्द्रित नहीं किया है । उनके होरी ने यह कहा है कि-- 
मजूर वन जाय, तो किसान हो जाता है । किसान विगड़ जाय, तो मजूर हो जाता 
7 सामान्यतः गाँव के ममिहीन क्रंपि-मजदरों के सम्बन्ध में इतना ही सत्य नहीं 
। गाँव का कृपिमजदूर प्राय: नीच जाति का होता है, जिसके सम्बन्ध में सामान्य 
धारणा यह है कि “नीच जात रतियाये अच्छा ।” नीच जाति के इन लोगों को जब- 
तव वेगारी करनी पड़ती है । इनकी वहू-बेटियों की इज्जत बहुधा ही छूटी जाती 
रही है | दिग्विजयर्सिह्‌ जैसे जमींदार ही नीच जाति की वहू-वेटियों पर डोरे नहीं 
डालते, अपितु गौरी महतो जैसे छोग भी चमारिनों से फंसे रहते हैं। पटवारी का 
छट्का रमसरी तो उन पर गिद्ध की तरह टूट पड़ता है। मातादीन ने तो चमारिन 
को अपने घर वैठा लिया था। चमारों ने अपने समय की दप्टि से बड़े साहस के 
साथ मातादीन के मंह में हदूदी का टुकड़ा इलकर अ्रप्ट कर दिया था। इतना सव 


हाने के बावजूद यह सत्य है कि नीच जाति के मजदूरों के आ्थिक ध्लोपण की उपेक्षा 
हो गई है। 
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थी प्रेमचन्द ने गोदान'! उपन्यास में व्यक्तिविकास (मोक्ष ) एवं समाज- 
बिकास (बर्म) के अनुकूल अर्थ पुरुषार्थ की व्यवस्था करने का जहाँ संदेश दिया है, 
बहाँ काम-पुरुषार्थ-विषयक चितन को #ही महत्त्वपूर्ण स्थान दिया £। उपत्यास को 
पदकर यह स्पप्ट प्रतीत होने रूगता है कि यह उपन्यास अर्थ एवं काम से सम्बन्धित 
दुंहने संदेश का उपन्यास है। काम एवं प्रेमविषयक संपूर्ण चर्चा शहरी कथानक का 
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भाग बनकर भाई है। अस्तित्वरक्षा की चिता से सर्वथा मुक्त धनी व्यक्ति मुक्तमोग 
वे सिद्धात को स्वभावत ही मानने छूगते हैं, वयोकि आवश्यकता से अधिक धन 
व्यक्ति वो हमेशा विलासिंता को ओर मोडता है। विलासिता में बाधक वैवाहिक 
वंन्धनो को तोडने की प्रवृत्ति ऐसे व्यक्ति मे पाई जाती है, क्योंकि बन्धनों को तोड- 
कर ही छूठे सांड की तरह दूसरों के खेतों में मुंह मारने की सुविधा मिल सकतो 
है। मुक्तरोग का समर्थन करने थाले ऐसे व्यक्तियों में से खन्ना भी एक हैं | थे तो 
यहाँ तक कहने का दुस्साहस वरनते हैं कि--/जो रमणी से प्रेम नहीं कर भ्रकता, 
उसने देश प्रेम मे मुझे विधवास नहीं। मुक्तमोग के सिद्धात का समर्थन सिस्टर 
मेहता ने भी कया है, विन्तु उसने समर्थन की नीव विलासिता में नहीं है । वे 
विवाह वो आत्मा के विबास में बाघक मानते हुए वहते है वि--“विवाह तो आत्मा 
वो और जीवन को पिंजरे में वनद कर देता है ।' ** वे व्यक्ति की दृष्टि मे अविवाहित 
जीउन को श्रेप्ठ समझते हुए भी समाज की दृष्टि से विवाहित जीवन को श्रेष्ठ 
मानते हैं। उनकी दृष्टि में वियाहू वह सामानिक समझोता है, जिसके करने के 
पहले व्यक्ति स्वाघीन होता है, कित्तु समझौता हो जाने के बाद उसके हाथ कट जाने 
हैं। उनके अनुसार ब्याह तो आत्मसमपंण है। आत्मसमर्पण के अभाव म प्रेम ऐयाशी 
मात्र होता है। 
मिस्टर मेहता स्त्रियों का क्षेत्र पुरुषों से बिलकुल अलग भानते है । उनवा 
वहना है कि स्त्री अपनी कूर्वानी से अपने को बिलकुल मिटाकर पति वी अ्त्मा का 
अश बने जाती है, किन्तु पुरुष मे यह सामथ्यं नहीं है । वह अपने को मिटायैगा, तो 
घूत्य हो जाएगा। मेहता स्त्री को इतना ऊँचा उठा हुआ [या शून्य बना हुमा) 
देखना चाहते है कि पत्ति के मारने पर भी उसमे प्रतिहिसा की भावना न जागे और 
उसकी आँखों वे सामते ही पत्ति अगर किसी दूसरी स्‍त्री से प्यार करे, तो भी उसमे 
ईर्ष्या का छवकेश न आए | स्त्री की इस गरिमा को परिचिमी सम्दृति के प्रमाव म 
स्त्री मूलती जा रही है, इस वात्त का मेहता को बडा दुख है। पश्चिमी दिक्षां के 
प्रभाव में विद्या और अधिकार की वात्त करने वाली स्त्री से उनका कहना है विं-- 
“आपकी विद्या और आपका अधिकार सृष्टि और पाकछन में है।"* 'बुध्टि 
और 'पालन' शब्दों पर चडे हुए बढप्पन के आवरण को हटाकर उनकी असलियत 
वो समझा जाए, तो हमे यह दिखाई देता हैं कि पुरुष के छिए उत्तराधिवारी प्रैंदा 
बरने और उसे पाल-पोंस कर घटा करने थी बात उनमे छिपी हुई है। आज के 
जमाने मे पशुवलछ के आधार पर स्त्रो वो उसके आधकारों से वीचत नही गया जो 
सकता, इसलिए इस छलछबल का सहारा लेने के लिए पुर्पष विवश्ञ है और वह स्त्री 
से कहने लगा है कि उसके छिए "त्याग ही सबसे वडा अधिकार है” उसके इस 
त्याग का अधिकार क्षेत्र घर की चारदिवारी है। वह अपने पत्ति के आश्रय में इस 
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अधिकार को भोगे । मारती जैसी नए युग की देवी भी मेहता की इस वात को 
कोरी फिलासफी समझती है कि सुशिक्षित स्त्री मर्द का आश्रय न चाह कर मर्द के 
साथ कंधा मिलाकर चलना चाहती है। स्त्री का आश्रित बने रहने के लिए उसमें 
श्रद्धा की आवश्यकता है। इस श्रद्धा के कारण वह पुरुष से श्रेष्ठ है, क्योंकि वह 
श्रद्धा, त्याग आदि का दान करके दिवता' बनती है, पुरुष तो देवता” मात्र है |” 
नारी तम केवल श्रद्धा हो कहकर उसके अधिकारों को छीन लेने का कैसा सफाई- 
द्वार ढंग है ! नारी को घर की चारदिवारी तक सीमित रखने में छज्जा का भी 
बढ़ा मारी उपयोग है। प्रसाद के समान प्रेमचन्द ने स्त्री के छिए छज्जा को महत्त्व- 
पूर्ण मातते हुए कहा है कि वह “स्त्री का सबसे बड़ा आकर्षण है ।/** 
मुंझी प्रेमचन्द ने मेहता के माध्यम से स्त्री की प्रद्यंसा करते हुए लिखा हैं 
कि--स्त्री पुरुष से उत्तनी ही श्रेप्ठ है, जितना प्रकाण अँबेरे से ।” वे इस प्रकात्य से 
केवल घर को प्रकाशित करना चाहते हैं। घर से बाहर निकार कर स्त्री को 
सामाजिक दायित्व का बोब कराने वाली उच्च शिक्षा के वे समर्थक नहीं हैं । उन्होंने 
मुंधी अहमदअठी खाँ की इस बात का पूरी त्तरह पमर्थन' किया है कि स्त्री-धिक्षा 
से सीमा तक ही हो, जिससे स्त्रियाँ “दो-चार हफ्फे'“अपने रिब्ते-कुनवे वालों को 
अपनी जरूरत के बारे में लिख पढ़ सर्के, घर का रोज का खर्च लिख हे, बच्चों को 
मामूली किताबें पढ़ा सकें'*”!* प्रेमचन्द ने अपनी इसी घारणा के कारण ही सं मबतः 
अपनी बेटी को पढ़ाया-ल्िखाया नहीं था । ् 
मेहता ने व्यक्तिविकास की दृष्टि से अविवाहित जीवन को श्रेप्ठ माना है 
उनके अनुमार विवाह बात्मविकास में बाधक है | मालती ने भी तितली से देवी 
चनने के बाद विवाह को “क्षसीम के निकट पंच सकने की दुष्टि से वाबक माना 
ढ़ ग्द्यपि बह यह भी स्वीकार करती है कि पूृणता के लिए पारिवारिक प्रेम का 
महत्त्व है, किन्तु उसे अपनी आत्मा की दृद्ता पर विद्वास नहीं है। वह यह सोचती 
हैं कि गृहस्थी की बेड़ियाँ पैरों में ठालकर सम्मबतः विकास के पथ पर चछ नहीं 
सकेगी । इसलिए वह मेहता के साथ केवछ मित्र बनकर रहने का ही निर्णय करती 
माठती का यह निर्णय मानव की सहज प्रवृत्तियों के अनुकूल नहीं है । वरतुतः 
उसका यह निर्णय प्रेमचन्द के अन्त्मन में प्रमावथाली ढंग से छिपी निवत्तिवादी 
विचारधारा से प्रभावित है है 
वअविवाहित न रह सकने की स्थिति में अगर विवाह करना ही पढ़े, तो भी 
प्रेमचन्द महात्मा गाँधी के समान ब्रह्मचर्य पर बन देते रहे हैं | उन्होंने इसी कारण 
क्रत्रिम संततिनिरोब को भोगरििप्सा के स्कि! वृद्धिकारक माना है और संततिनिरोध 
के लिए ब्रह्मचर्य के मंगठमय उपाय पर बल दिया है । वैवाहिक जीवन में भी 


उन्होंने स्त्री के कामयाविन्य पर अत्यधिक बल दिया है । मिर्जा खुर्चेंद तो असमत 
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(सतीसव) को 'हिन्दूस्तानी तहजीव की आत्मा' ही मानते हैं ।'६ क्ापपाणिश्यविषपक 
धारणा के कारण ही उन्होंने यह कहा हैं कि--पुरुष में नारी के गुण आ जाते है, 
तो वह महात्मा बन जाता है । नारी मे पुरुष के गुण आ जाते हैं, दो वह कुरटा हो 
जाती हैं ।”'* इस उक्ति का बुलटा' झनन्‍द स्पप्टव कामपांविच्च की ओर सवेत कर 
रहा है। इसी प्रकार भारत में कामपरवित्र व्यक्ति के 'महात्या' चनने से देर नही 
कृगती, इस बात को हर कोई घानेता ही है । कामाविश्वविपक इस घारणा के 
कारण हो उन्होने विधवाविवाह का विरोध किया है। उन्होने 'प्रेमा उपन्याक्त का 
प्रतिज्ञा भें परिवत करते समय इस मत को ही पुष्ट क्या है। इसीलिए डॉक्टर 
रघुत्रो रसिंह को लिखें पत्र मे यह मत व्यक्त किया है कि-”मैंने बिघवा का विवाह 
करके हिन्दु नारी को आदर्श से गिरा दिया था उस वक्त जवानी की उम्र थी और 
सुवार की प्रवृत्ति जोरों पर थी ।** 


उपर्युक्त विवेचन से यह स्पप्ट है कि गोदान' की अयेविपयकः दुष्दि सामा- 
जिकता की चेतना से अनुप्रागित है, किस्यु कामविषयक दृष्टि मे संममाजिक्ताविरोधी 
निवृर्तिवादी विचारधारा की भरप्र झलक है। व्यक्तिवेकास की दृष्टि से विचार 
करमे वाले निवृत्तिदांदी विचारकों ने निष्कामता की सिद्धि को अत्यन्त महत्त्व दिया 
है | घाम की स्वस्थ पूर्ति दूसरे सहभोक्ता के बिना असंम्मंब है और दूसरे के सहयोग 
वी व्थिति स/माजिक्ता की स्थिति है तथा वह मावी सामाजिक दायित्व की मूमिका 
मी है। 

अये एवं का्मा| पय इन उद्देयगों पर संक्षेप में विचार कर लेने के बाद यह 
स्पष्ट है कि दोनों की चित्तवधाराणों का मूछ उत्त एक नही है और न ही दोनो 
धाराएँ गंगा और यमूमा की तरह किसी एक स्थान पर सहयोगी रूप में मिलकर 
सामाजिक दृष्टि से कसी समम-्तीर्य का निर्माण करती हैं) प्राय आाले,चतो ने 
गोदान! पर यह आक्षेप किया है कि इस उपन्यास में ग्रामीण एवं द्ाहरी कथाएँ 
परस्पर मिठकर नौरक्षीर की तरह एक्र्स नहीं हो सवी हैं। ये दोनों क्याएं मीर- 
क्षीर वी तरह भले ही एकरस न हो सक्री ही, किन्तु वे खिचंडी के भूृंग-धावल या 
उदद-धावल की तरह अवदय इस रूप में मिल गई हैं कि सामाजिक स्वास्थ्य के छिए 
वे पम्यकर या पौष्टिक हो गई हैं। इसके विपरीत शहरी क्यादक में समाविष्ट 
कामविपयक चर्चा उपन्यास को मूलधारा से परथक्‌ बहती हुई धतोत होती है तथा 
यहुत कुछ उपर से चस्पाँ की हुई लगती है । उपन्यास के अर्ये एवं कामविययक संदेश 
परस्पर मे मिलने घाले सम्ातर संदेश हैं 
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सुनीता : बाहर के प्रति धर को पुकार 
डॉ० चद्रभान्‌ तोनवण्णे 


क्य्य्य््््््लड्स्न्य्य्ल््य्प्य्य्थ्य््ख्स्ल्यट्य््पय्न्य््स्न्य्य्थ्न्म्म्प्यटिडिट््धप््थयप्य्प््यििपख्श़ट्टि्स्स्थयथ्रसपस्य्स्तो 


जैने द हृपार काम और प्रेम के सादत्यकार हैं । 

“वायों सम,जिक्ता है ओट प्रेयती दिव्यता है । 

* घर में बाहर के प्रति पुझार है, यटीं पुकार सुनोवा' का विषय है । 
'श्लादमी अपने में आने को पूरा मेंठी पातो । दूसरे वी अपेक्षा उसे हैं हो । 
' घटवार बसावर सो आदमी अपने को हस्व करता है ।' 


छोटै-से क्थानक को व्यवात्यित छेगे से उपत्पित कने के बाण डा० 
इंद्साय मद न में कहा है कि 'जैने दर के पास परयजल थोड़े होते हैं, किन्तु 
उनकी 'परोसने की क्शंउता' ही उद्दें महत्वपूर्ण वा देगी है ।" 


४ 


टी 


सुनीता 


जिस वर्ष उपन्यास सम्राद मणी प्रेमचन्द का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास गोदान 
प्रकाशित हआ, उसी वर्ष जैनेन्द्रवुमार का 'नुनीता' उपन्यास भी प्रकाशित हका । 
शोदान' ने अपनी व्यापक यथार्ययादी सामाजिक चेतना के कारण रयाति शजित 
की तथा 'सुनीता' ने गहन अचेतन के सम्मावित यथार्थ की ब्यक्तियादी चेतना के 
कारण । 'गोंदान' की चेतना में अर्थ और काम दोनो के छिए भरपूर स्थान हैं, विन्तु 
मुनीत।' की चेतना कर्थ के प्रति उदासीन है तथा काम के प्रति भगग है । 5 हर 
कुमार काम और प्रेम के सहित्यकार है। काम और प्रेम की दृष्टि से भी गारान 
ओर '“सुनीता' की चेतना में भेद हैँ। 'गोदान' का काम सामाजिक चेतना से नियत्तित 
होने के कारण वियाह में आस्थावान्‌ है, किलु 'सुनीता' का काम विवाह को 
“निवाटने योग्य संस्था” मानते हुए भी प्रेम कों अधिक मद्धत्य देता है। सुनीता 
ही नही, अपित जैनेन्द्र के सम्पूण उपन्यास साहित्य का कन्द्राथ मवदना प्रमहाह। 
जने-द्र की दृष्टि में पत्नी सामाजिकता है! और प्रेयगी दिव्यता है। थे यह 
मना हैं कि “प्रेम गगनविहारी है, मक्त होकर 2ी बढ़ है । उनको अनम र प्रेम 
बायकर भी सोलता है। घ्सजों विपरीत विवाह की आयद्धता में केंवछ निर्वाह दी 
वान ही रद्द जाती है। प्राय: हैप्या के पहरे मे रुसकर ही विवाह की लुरक्षा वः 
ज.ती हू । ऐसी स्थिति में घर बोर बाहर की समस्या सदी हो जाती है 
रीदनाव ठाकुर ने अयने 
पर की रक्षा का सदेश दिया 
नहीं है । वे कहते हैं 


घर और वाहर' उपन्यास मे बाहर के आक्रमण 


न हे 


है। जैनेत्द्र को घर जौर बाहर का विरोध मान्य 
“असर में (धर और वाहर' में परस्पर सम्मसता ही में 
देखता हें | उनन कोई सिद्धातवत परारस्वरिक विरोध देखकर नटी चर पाता । 

इसलिए वे घर और बाहर के ईंत को मिटा देना चाहते है। उनके बनसार “भीतर 
का बाहर के सा नाता अनिवार्य है ।” उसीलिए उन्होंने वाहर' को निरे क्षाप्रामक 
के गाय में (वर के मीतर प्रविष्ट नहों किया है। उनकी पदृष्दि मे “घर मे बाहर ये 


प्रात पुर है ।” यही पुकार “सुनीता दा विपय है। उन्होंने सद् स्पाट किया है 
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कि दाहूर के कारण घर दी निरानन्दता कटती हैं । 

समाजशास्न के अनुसार दो सर्म्बा-धत व्यक्तियों का युग्मक समाज वी सबसे 
छोटी इकाई होती है | इस प्रकार की इकाइयों में युबव और धरुंबती के यूग्मय का 
महत्त संतसे अधिक हैं। यह इकाई सूजनश्ील होने वे कारण साम्ाजव विकास 
एवं भरत के लिए विशेष रूप से उत्तरदायी है । इस इकाई की स्थिरता सामाजिक 
स्व्रास्थ्य एव शांति के छिए आवश्यक है। -स॑ स्थिस्ता वी जावश्यकता को पूर्ण 
करने के छिए विवाह संस्‍यां को विवसित क्या गया है। स्वस्थ दियाद सथ्था के 
कारण 'मूत का डेरा भी 'धर के अपनेपन वे वाएण स्वर्ग के समात आनन्ददाभब 
बन जाता है। प्रिंतु विवाह ससस्‍्था वी स्थरता के लिए अगर पति और पत्नी के 
युगछ में से कोई एव व्यक्ति को धर वी चार दिवारी वी घटने अनुभव बेरे, तो 
विवाह संस्था घर को ।राउन्द बना डाशती है। बाहर दे सहज सर के अकाव से 
ध्रीकात यौर सुदीता का दाम्पत्य-जीवन घर में विरा रहते के बरण जह़्ता से 
आन्ठत हो गया था। इसी व रण एक ओर श्रीवान यह सोचने छूगा था कि उसे 
'गिरस्तिन पत्नी' के जतिरिक्त कुछ और भी चाहिए त्तया दूभरी थोर “बैजिश्य के 
प्रति जिज्ञास' सुनीना विश्वर्व॑विज्य वे लिए आतुर टो उठती है" उसदा मन पत्ति 
के यमतियमादि के पाएन करने भी प्रवृत्ति के पिश्यद उद्दिग हा उस्या है। वह 
सोचने ऊछगती है कि टहू अपने पत्ति को अपने मे धाॉविकर क्या नहीं रख पाती । 

धर थी पत्र पुष्पटीत उत्तु को बदल कर दस्त ऋत को बहार छ ने के छिए 
श्रीकात ने दशतरे वी छूटियों में दिल्‍ली से दूर प्रयाग वे कम मंठ मे जाने का वाये- 
क्रम बनाया । प्रयाग के कुम-मेंले मे खौइह वर्ष बाद उसे दूर रे हरिप्रसव दियाई 
दिया, किन्तु मौइ के वारण भेंट नहों संवी। यह बरी टरिप्रसन्त है, जो यह 
समसंता है वि-- धर वार बसा कवर आदमी अपने वा हज बर लेता है। 
ध्ोफात और सुनीता वे दाम्पत्थ जीवन के छिए हरिप्रवम बाहर वा प्ररीक है । 
इस बाहुर व स॑न्‍्पकें थे दाम्पत्य जीवन की सयुक्तता था स्वाद प्राप्त दरने का 
निरुचय श्रीप॑क्त भरता है । धघाहर वी सूछी दुनिया वे सम्प में ही दा के एक ही 
रहने वी रहता ता अनुमत दिधा जा चवता है।इस प्रवंग में बठिनाई यह है दि 
माया को मरीजिया समझने वाछे और जाया को जिदरगे जाया बरने वा कारण 
समजतने धाले हरिप्रसन्न में घर का आपर्षण किस प्रकार पैदा किया जा; । हार 
प्रसप्त ल्‍ो बर दी और जाृष्ट बने के छिए श्रीतात अपी पन्‍्नी कप उपयोग 
करता 2ै । वह हकियन थो लिखे पत्र में यह बढ़ता है जि--"जादमी थनेमे 
सन +। पूरा नही पाता । इस की अपेक्षा उसे है ही ।” इसना ही नही, अपने दंग 
पत्र दे सय भादी का परदितय देते हुए जानी पत्वों की जारी से थोक पहले व टी 
शजद मय नंस्दीर भेपोी दी योजना बनता दै। वर दय तस्वीर वे सन्वन्त मं पत्र 
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में यह लिखता है कि--/अयनी भागी की तस्वीर देखो, और कहो, तुम्हें स्त्री से 
छुट्टी चाहिए ?” श्रीकांत भाभी की तस्वीर के आकर्षण की भूमिका बनाने केसाथ 
हरिप्रसन्न से घर पर आने के किए अनुरोध करता हैं भौर लिखता है कि-- मुझसे 
ज्यादा अपनी भाभी का अनुरोध समझों ।/* अपने पत्ति की इस योजना में सुनीता 
सहर्प श्ञामिल हो जाती है । 
श्रीकांत और सुनीता की इस घर और वाहर को परस्पर पूरक बनाने की 
योजना के बाद एक दिन सहज ही हरिप्रमन्न दिल्ली में ही श्रीकांत से मिलता है । 
श्रीकांत हरिप्रसन्न को घर छिवा लाता हैँ और हरिप्रसन्न के घर आने ओर घर में 
कुछ काल रहने के वाद घर का सारा मौसम ही बदल जता है | उसके कुछ काल 
घर में रह जाने के कारण श्रीकांत और मसूद्रीता, दोनों कुछ भर आते हैं। श्रीकांत 
ने यह अनुमव किया कि इधर कुछ वर्षो से इतने सहज रूप में सुत्रीता से बह कभी 
कोई बात नहीं कह पाया है, जितने सदज रूप में हरिप्रसन्न के घर में आने के बाद 
बह अनायान कहने लगा है।हूसरी ओर सुनीता ने भी यह अनुभव किया कि 
यमनिय्रमादि को ही सव कुछ समझने वाला उसका पत्ति सरस द्वो उठा है । पिछले 
पचि-छह वर्षो से जिसने कभी सिनेमा का नाम सभी नहीं छित्रा था, बह “राजरानी 
भीरा' को देखने के लिए सोत्साह आाग्रह कर रहा हैं। इतना ही नहीं, स्वयं अपने 
में ही बद्ध सुलद परिवर्नन का अनुमव करने छगी नने वर्षो से मूली हुई वितार 
की तारों को फिर से छेट्रना शुरू कर दिया है | ऐसा छगता है कि जैसे वर्षो मे जो 


शे 


भीतर रुका पड़ा था, वह हरिप्रस॒न्न के सम्पर्क में ते ही सिततार के सुरों में बज 
उठा हैं । 
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दर के आनन्दोह्दीवक सम्पर्क को श्रीकांत से यहीं तक सीमित चढों रहने 
दिया | वह हरिप्रसन्न और सुनीता के देवर-मामीतन को बनते में और भी क्षध्रिक 
प्रगाढ़ रंग भर स्वयं रंगारंग होना चाहता है । इसीछिए बदालत के काम से छाटीर 
जाते समय वह हरिप्रसन्न से जद्दां बह कहता है कि--बरे पीछे अपनी भाभी को 
जरा भी कम अपनी न समझना”; वहाँ बह सुनीता से हरिप्रसन्न को पूरी तरह 
प्रसन्न रखने के लिए कहता हैं। इतना ही नहीं, वह छाहीर से अदालत का काम 
सनाप्त हीने के बाद भी जानवू् कर जल्दी नहीं लौठता । इसीलिए बह छाहीर से 
भेजे पत्र में सुनीता को लिखता है कि--/अदालत का काम खत्म हुआ समझो । फिर 
भी मैं रहने के लिए यहाँ चार-पाँच रोज रहँगा ।” वह अपने पत्र में बह भी खिखता 
कि--“इन कुछ दिनों के लिए मेरे ख्यान्द को अउने से बिल्कुल दर कर देना । 
तुम इन दिनीं के लछिए अपने को उसकी (हरिप्रसेत की) इच्छा के नीचे छोड़ देना 
यह समसना कि में नहीं हूँ, इस सातति निपिद्ध कर्म भी कोई मद्ठी रहेगा ।* 


श्रीकांत की और से उकसाएं जाने के वाद सुवीता हृरिप्रश्नन्न से कठ्ृती है 
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कि-हरी, मेरे प्रेम की सौगन्ध, तुम अपने को मारोंगे नहीं ।/ वह हरिप्रसन थे 
कहने पर 'रणदेवी' 'मायारानी' बनकर अपनी माया के आक्पयंण से दठ के युवकों 
के उल्लास को जग ने के लिए उद्यत हो जाती है। रात बन मीठी चाँदनी में गुठवी 
सर्दी जी बवार भ हरिप्रसन सुतीता को समूची पाने के छिए ब्याफुल हो उठता है । 
वड़ अयनी जेधा के सहारे छेटी हुई युनीता से कहता है कि-- हैं तह प्यार करता 
हूँ । इस पर सुनीता कहतो है--"इनकार कब करती हूँ । मे मत कर्म करो । 
लुझओ ले लो । वह दतना फ्हकर ही नहीं एक जाती अदित क्षपने को पूरी तरह से 
निर्देसन कर लेती है। उसको नग्न देखकर हरिप्रसन्न के भीतर उमडता हुआ छाबा 
छरजा के कारण जहाँ का तहाँ जम जाता है। उपन्यास के इस प्रतग वे वारण 
जगदीश पाएई ने जंनेद्र को चीरहरण का कक्‍्थावार कट डाला है तथा कुठ अन्य 
भाटेतकों ने इस 'साडी जम्पर पवारवादं की कडी आलोचना को है | इसके उत्तर 
मे यह कहा जा सकता हैं कि सुतीवा की नग्तता दमित वासना का विस्फोट ने हैं कर 
नेविक तर्क के रूप म उपस्थित की गई है ) वह सिवेसने हाफर भी इर्सीछिए नमन 
नहीं हुईं | इसके पीछे सुनीता वी हरिप्रसत्र के प्रति सधन सहानमूति विद्यमान है । 
इसलिए इस प्रसग में अरछीलता वी भावना नहीं है| स्वय जैन द्र टुमार का कहना 
है कि. जहाँ छठ है, बड़ाँ अइली टता है। जहाँ हमारा सम्बन्ध सबन सहानुभूति 
का है, पढ़ाँ भसलीजता रह ही नही जाती । वेदना प्रधाने है जहाँ वहाँ अइलीरनता 
हे ही नही । इन तकों के बावजूद इस ग्रतग के दृलवेपन से इनकार महीं किया 
जा मकता | उदाहरण के छिए यह वर्णन देखिए--"सुनीता अपने शरीर पर आहिस्ता 
आहिस्ता फिरते हुए इस पुरुष के हाथ का स्पर्श अनुमव करने छगोें। दुछ देर तो 
बह यू' ही पी रही, फिर आँख खो ठकर मानो कूज॑ कर उसने कह्टा--/हरि बाबू ? 
जैते द्व ने बस्तता के तक को शमंद सवेठ बनाने के हिए हरिप्रधत्न मे छम्जा 
था आविर्माद दिखाया है तथा सुनीता धाद में हरिप्रसत के चरणों की रज लेनी हुई 
प्रदरश्चिति को गई है | यदि सके देकर घुनीता ने हरिप्रसत को सच्ची दृष्ट्रि प्रदान की 
है, तो हरिप्रसन्न को सुनीता के चरणों को रज॑ लेनी चाहिए थी | इस प्रसंग के बदद 
श्रोज़ात ने सुनीता को अयने आउडिगन म बाँध छेना चाहा, तो 'नववधू जैदा माव' 
मुनीता में आ यया। “द्रीरा वी छाली वी विमतता को देखकर श्रीयात के भीतर 
फूठता हुआ स॒दह एकदम अपनी ही रूग्जा में गलक़र खो गया।!” ओआश्यिन में 
ओअवुद सूवीता ने ब्याज ब्रीश के माव से कहा "हों हदों। उपत्यास खजबबू की 
इस फवयण आड़ थे छा उगाल दुआ है ५ आत्ूर, के म/णर्म के कारप शीकाल और, 
सुनीता का द्ाम्पत्यनीवन जो अजश्ारण ही निरानन्द सा वन गया था, वह चव- 
विवाहितों के दास्पत्य वे सवान उन्छास औौर आनन्द से संपन्न ही उठा है । 
प्रस्तुत उपस्यात्त के प्राएम्मिक माय में रेखक ने श्रीक्षात गौर सुनीता के 
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दाम्पत्यदीवन की निरानन्दता के सम्बन्ध में यह कहा है कि इस मिरानन्दता का 
कोई कारण स्पप्टतः नहीं दिखाई पड़ता | निरानन्दता का कारण भछे ही स्वयं 
श्रीकांत को न मालूम हो, किनत्‌ अचेतन मन के विद्येपज्ञों से वह छिपा नहीं है । 
मनोवैज्ञानिकों की दृष्टि से समाज में कछ एसे व्याक्ति होते हैं, जो किसी स्त्री के 
तततंद तक बआाकपण का अनसव नद्दा कर पात, जब तक ।क उसका कसा थअब्य 
पृरप से छगाव ने हो | समवतः: परकाया प्रम के रसल्लास मे यह वात हां हा। 
इसी को मनोविज्ञान ने ततीय बाहत पक्ष की आवध्यकता के रूप में प्रतिपादित 
किया है। इसी आदवब्यकता की पूति के छिए श्रीकांत को चौदद्ठ वर्ष बाद हरिप्रसन्र 
वी याद आई है | वह हरिप्रसन्न को प्रतिमास त.स रुपए अपने घर पर रहने के * 


/5. 


देते को उच्चन है, जिससे कि स्वकीया में ही परकीया वा ससोल्लास अननव किया 


त्याग 


* | 


जा सक्के । प्तम्मदत: विवाह को “निवाहने बोग्य सस्था' मानने के कारण शद्ध परकीया 
के मार्ग पर चकने का सद्स उसमें नहीं है। इसके अतिरिक्त नैतिकता की 
दृब्टि से स्वकीया के सदीत्व को खडित टेखने का साहस उसके चेतन मन में नहीं है । 
इसीकिए बीड़ा की छान्शी वी बिमतल्ता का विचार वह छोड़ नहीं सका है | कहने 
का वाद्यय यह है कि स्वकीया को संहोत्व की दृष्टि से चद्ध रखकर भी परक्कीसा 
बसादार भागने का आवच्द श्रीकांत पाना चाहता हैं। सनोबिनज्ञाव की दाव्दावली में 
यह कहा जा सकता है कि श्रीकांत उत व्यक्तियों में से है, जो तृतीय बाहत पक्ष के 
विदा कामद्धिपयक छाछर्पण अनुभव नहीं बार पाता । 
तृत्रीय बाहत पक्ष की आवश्यकता सम्भवतः व्यक्ति के विद्वत लह की तुप्टि 
न्ष सम्बान्वत हू । जस प्रकार कुछ छाटे बच्चे मिठाई खाने का पूरा आनन्द तव तक 
नहा उठा पाते, जब तक छि वे अन्य बच्चों को मिठाई दिखा कर चिट्ा न हें । कछ 
हैाति हूँ,थो अपने हिस्से की सिठाई साने में उतने प्रसन्न नहीं होने, 
| 


छीनकर मिठाई ख़नने में । ऐसी छ्वी कुछ बात कामबिपयक तुरिट 





क्य दुष्ट से ना कहा जा सकती है । इस प्रकार की तुब्दि में ततीय 





की ब्र्क्र 2 20 40० का निराकरण पाए 
| बाहर की विरोदिता का निराकरण 
रूप म उपस्थित करने का प्रयत्न किया है | इस उल्‍द्य 
ने बाहर के साध्यम से घर को उल्द,समय बनाना है, तो दूसरा 


7] 
पक्ष धर के माव्यम से बाहर का रसान्मख बनाना है । वाहर को चर य॑ महत्ता का 
टि 


2। पर सं दिख जावन सद्मज़ ज्ीबन नहीं कद्ा जा सकता 


न द््यः > :£> कह 
दे दयर 
दर 


- वा सापन्ता महा पता प्रात कार 
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रे घनदार वसाकर सो छादमी ढहपने को हच्च 2 न्ज्ने 
न 3$खार वद्ाकर सा दादइमा कपन का छत्च करता है नलययदह हन्प्िसमन 
"दी >छोडा वदीडलन दी #|ी कि 
के, दा जकाय श्वाकात 


सुनीता | ६७ 


ब्रातितारी इसी दुण्टिकोण के कॉगल होते है । इस प्रवार दे दुष्टिवाण के कारण 
व्यक्ति मे गांठ पड जाती है। हरिप्रसन वे चित से इसी प्रकार की गाँठ है जिसे 
खोलबर उसे सहज बताने के छिए श्रीकात् ने सुनीता को उपल्थय बनाया है! वह 
सुरीमा से यह स्पष्ट कहता है कि-' तुम्हारी ही राह से मैं उसे दुनिया में रपने की 
सोवता हूँ ।”! सुनीता भी हरिप्रसन्न के प्रति सवरण होसर कहती है वि-- वैचारे 
को बोई मी नही मिली ।' इसलिए बह अपने पत्ति बा सहयोग दने वे लिए सह 
तैयार हो जाती हैं। शीकात और सुनीता अपने इस अभीष्ट छो प्राप्त करने वे लिए 
“हरिप्रयत्न के प्रति सब कुछ करने के लिए उचद्चत हो जाते हैं। सुनीता "सीछिए 
निरंसनता के भैंतिक' तई से भी हरिप्रसन वो दुनिया में छ.ने वा प्रयत्न के दो है । 
पग्न में श्रीयात अपनी पली से यह वत्ता है कि “गाँठ एसके (हरिप्रसन्न) भीतर 
से शीच निबालने में उपलक्षय तुम वनी ॥/ श्रीदात की यह बात सचाई वा 
धपकाप है । सुनीता के सप्के में रहकर हैरिप्रश्नन्न बा काम उमडबर बाहर विपक्त 
पडता है और बह समृची सुनीता को पाते वी माँग पेश करता है। सदीगा ने भले 
ही यह बहा शा वि मैं इ कार कब वट्तों हैं, विन्तु निवसन होने वो धाद भी पर- 
कीयापन वा बसव उसकी सग्न देह को आयूत विए हुए था। उराने अध्ने को सदर 
रूप रो सन नद्दी विया। सहज ढंग से निरव॑सन होती तो बॉडी थो 'फ डव' का 
उालेव क्या ही न॑ जता | युदीवा वी निर्वेसन दहु कौ देखते वी दतता उसने नदों 
थी लण्जा ले उरारी,चेतवा पो जमा दिया वा। इस लज्जा वे के रण ही बट ग॒ वता 
थो छिए धर्ेष हो उठा है, परिणामंत हम सु तैदा की हारेप्रशान्न को चरण छ छेते 
हए देखते हैं। स्पप्ट है कि हरिप्रमन्न की गाँठ खुली नहीं, नपितु पहले से भी अधित 
मजयूत वन गई है । यदि वह खुल गई होती, तो उसे हम विशी जीवनतगिनी से 
ग्रथिवद्ध पाते | हाँ, इतमा भव्य सिद्ध हुला है कि श्रीत्ात ने हरिण्सब के दिभित्त 
रे सुनीता को अपने जौर भी वधिता चिट जनुमभव फ्िया । अपने दाम्पत्यज़ीडन 
ये यके हुए बेजव को फिर से गतिश्वीठ बहाने के जिए हरिप्रराक्ष हो साथा मान 
वषया है । परोवकार करने के नाम पर अपन स्थार्य यो ही सिद्ध पिया है | यभी 
प्रशार ने सम्यन्तों में आदि सनर्तश वे अविरिकता आशिक स्पर्वा वाला जद भी 
होता है । भौरात और सुनीता के दाम्पत्यसम्य व के रा्थाश को संतुष्ट बरन में 
हप्रिसन्त नि।मत्त भाव बना हैं । 

घर और व हर के शा वन्य ने वश्य वो अभियक्त बने के (छाए कथा तक 
आदि वा एशाबा ने उपभोग मान किया है, उन पर बल नहीं दिया है। कथ नेक 
आदि उपवरण उद्थधाय वे य के लिए प्रुर्गत समदित्त हुँ। उपन्‍्रण विषयक दि प 
को जे दर वे उपयाना में रर्भायक ग्हृत्त्व वही थी नट्टो दिया या है। जैनरद वा 
मत है वि-- दास वन येध्यया नेदों है। वारीरी वो पियो तय छोटी पीज पा 
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समझा जा सकता । लेकिन उससे किनारे बनते हैं । नदी का पानी नहीं बनता ।/!* 
सुनीता का कथानक यद्यपि वयालीस परिच्छेदों में विभक्त है, किन्तु घट- 
नाओं के आटोप का सर्वरथा अमाव है। स्पयं लेसक ने 'प्रस्तावना' में यह रफप्प्ट कर 
दिया है कि “कहानी सुनाना मेरा उद्देश्य नहीं है ।” इसीलिए उपन्यास का कथानंक 
कूतूहलतत्त्व के प्रति उदासीन हूँ | घटना के वाद घटना को क्षिप्र गति से बढ़ ने 
वाला फिर क्या हुआ ?' का कत॒इल उपन्यास में अत्यन्त गौण है। डॉक्टर नगेंद्र 
का यह कहना पूर्णतः: सत्य हैं कि--जैनेन्द्र जी के उपन्यासों में कहानी केवल निर्मित्त 
भात्र होती हैं ।”* यह विमित्त मात्र कहानी भी मंटूकप्युति से कुछ कहते हुए और 
वहुत्त कुछ अनकहा रखते हुए क्षागे बढ़ती है । वस्तुत: उनके उपन्यासों के कथानक 
टपरेखात्मक होते हूँ । उनमें दोहरे-तिहरे कथानक फे लिए स्थान प्रायः नही होता । 
युनीता' का कथानक अत्यन्त सरल एवं घटनाविह्ीन-सा है । इस कथानक में भाठ- 
कोय विदंदना (ट्रा्मेटिक मायरती) का उदाहरण भी देखा जा सकता है| उपन्यास 
के प्रारम्निक भाग में “मुझे कौन कामदेव बनना है”--कहने वाला हरिप्रसन्न उपन्यास 
के अन्त में कामदेव ही बन-सा जाता है और वह प्रेम के नाम पर 'काम की छासी 
से सम्पन्न सुनोता स समूचे काम की तृप्टि पाना चाहता है | छोटे-स कबानक को 
व्यवस्थित ढग से उपस्थित करने के कारण टॉब्टर इन्द्रभाथ मदान ने कहा है कि 
अनद्र के पास पकवान थोड़े होते हैं, किन्तु उनकी 'परसने की कुनछूता' ही उन्हें 
महत्त्वपूर्ण बना देती हैं ।१९ 


जिस प्रकार 'सुनीता' में इनी-गिनी दो-एक घटनाएँ हैं, उसी प्रकार पाधों 
प्‌ 


का सल्या भा बत्यत्प हूँ । यहाँ उल्लेखनीय पात्र केवछू साढ़े तीन ई-श्रीकांत 
सुनीता, हरिप्रमन्न और आधा पात्र सत्या हैं। इनके अतिरिक्त यनीता के मैके के 
छाग एवं चद्धस्नेन आदि केवछ मुंह दिखाने मर को उपन्यास के मंच पर ज, 


केवल 


ह3 


ताकात हारप्रसन्न का ववपन का मित्र हैं। यद्यपि दोनों के स्वभावों में 
बहुत बट्ा अन्तर हैं, किन्नर दोनों का सौहार्द अदठ हैं | हरिप्रसन्न का सवपप्रमुख गुण 
सा4जानकता यथा पराक्षतत्परता हैँ । इसके विपरीत श्रीकांत में सार्वजनिकता का 
अभाव हूं । हरिप्रसन्न सामाजिक कार्य के स्टिए अविवाहित बना रह तथा श्रीका|ल 
का विवाह सुनीता से हो जाता है । विवाह हुए कुछ वर्ष बीत अके ई « किन्‍त बह 
बनी तक नि.मंतान हैं । संतान की उसे चिता नहीं है / किन्तु घर के व ताबरण की 
निप्कारण जट़ता से बड़ चिंतित हैँ | इस निप्कारण जटनता का निराकरण करने के 
लिए बह हरिप्रसन्न को साथन बनाता है, किन्तु बचपन के मित्र को साधन बनाते 
साय उसका सन किसील-फकिसी रूप में संकोच का अनभव करता है, गम्मवतत 
स्साडए हाखनन्न के मन की गाँठ को सोलने का बहाना उसके मन ने दंड किया 


2 
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है । वह रवय एक स्थान पर यह स्वीकार करता हैं कि-/मैं, परमार्य का कायल 
नही । मुझे तो भेरा अपना हित ही इमम दीजता हैं ।" अप्ने स्वार्थ कि लिए 
७र को बाहुर के स॑-पकक में समय वह सव कुछ को उद्यत है, वयोवि' बह स्परमाव से 
ही “बाघा मन देना नही जानता । चह सुतोता को इतनी छूट दे देता है कि उसके 
लिए बोई कर्म निपिद्ध नहीं. रह पाता | इसके बावजूद सामाजिक नौतिसस्कारों से 
घह सर्वथा मुक्त नही हो पाया है । हस्प्रिसत्त के साथ सुनीता दो मोटर में बैठकर 
रात वो वाहर जाते दखघर वढ़ उद्विग्ग है उठता है और बाद में सुनीता की क्रीडा 
फी छाली में द्ारियिक विमलता का प्रमाण पाकर बह वाश्वस्त हो पाता है । इस 
प्रकार तृतीय आटत पक्ष की अ वश्यकता जनुमव वरने व,छा उसका अतनन णर्सो 
सतृष्ट होता है, कहाँ नीतितस्कार मे युक्त उसका चेतन मन भी अनातज्त वना र॒ता 
हैं । विवाह संस्था की संवीस्व की धारणा का निर्वाह हो जाता हूँ । 
धीवकात के समान ही सुनीता मी घर वी जड़ता जे वोझ से मुक्त हीना चाहती 
है, इसलिए वह अपने पति वी योजना में सहमागी होने के छिएर सह उद्चत हो 
जाती है। उसमे वपन से ही आवारगी में एक प्रकार का आवधग रहा है, इसीलिए 
वह पति के प्रत्ति पर्साजित रहे हुए मो हरिप्रसन्न वे साथ रात में भो जग मे 
जाने में सकोच भट्टी करती । उसका मन बचपन से ही “बचित्र्य के प्रति जिज्ञाधु और 
स/मर्थ्य के प्रति उन्मुख' रहा है। गृहणी सुनीता में छिप्रा वालिया सुनीता का €प 
उमर वर सामने श्राया | इस भसग में वह पति के प्रति पूणते समरपित होने वे कारण 
पति नो इच्छा को पूद करने के लिए प्रतिबद्ध है। इसी प्रतिवद्धता के वारण बह 
हरिप्सन वो दुनियाँ में छाने के लिए निमित्त बनने के लिए निसकोच तंयार हो 
जातो है। वह हरिप्रसाय वो अपने मसनोमुग्घंकर सनद्ध रूप के द्वारा आइप्ट हो नही 
करती, अपितु हरिप्रभन्न द्वारा अपनी वाहु की चूमें जाने और क्षपनी कनपटी दे नीचे 
लिए जाने पर कुछ भी नहीं बहुती । इतना ही नहीं, अपने प्रेम बी सौगध देकर 
हरिपसन्न से अबने आप को न मारने के लिये बहती है। “मरो मत, कम करो' 
कद कर वह समूची छिये जाने के लिये निवंसन तक हो जाती है ; मनोविज्ञान की 
दुष्टि से वस्तुत यह दाम्पत्य सम्बन्ध के स्पर्धाश से सम्बन्धित हैं या तृत्तीप बाहद 
पक्ष थी आवश्यकता की पूर्ति करने बाली धटना है । स्पष्टत सुनीता और श्रीफात 
'धर' वे परस्पर पूरक अर्पाग है । 
प्रस्तुत उपन्याद में हरिप्रमन्न बाहर का प्रतीक है। वह 'परार्वेतत्पर होते 

वे कारण विवाह वो व्यक्तित्व के स्वच्छद विकास में बाघक' समझता है। इसलिए 
सुनीता वा यह बहना कि ' वेघारे को कोई भी नहीं मिली "+-सगत नहीं है | चस्नुदे 

उसमे घर बताने का प्रवय हो सही जिया है । वह सुनीता से इसीलिए बहता है जि- 
“मरे साथ व्याहू वह करे, जो मुझे छोड़कर किसी दिन मी चल «ने वी हिस्मत रते, 
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क्योकि कौन कौद जानता है कि में उसे किसी दिन छोड कर नही चन्च पट संकता । 
वह आज गौर कल के वीन नवे-दवे गृहस्थजीवन से जानवूझ कर बचा रहा है। 
यद्यपि गृहमस्थ जीपन से बचे रहने का उसका तर्क सामाजिक दृग्टि से प्रेरित है, किन्तु 
गृहस्थजीवन के अभाव में काम की सहज प्रवृत्ति की अनृप्ति के कारण कुंठा का था 
थाना स्वाभाविक है। कठाग्रस्त व्यक्ति हिसा के सार्य पर अगर मृट्ट जाय, तो उसे 
स्व्राभाविक ही समझना चाहिए । हरिप्रसन्न भी केवल अन्षिसक सत्याप्रद्दी ही नहीं 
वना रहा, किन्तु हिसक क्रान्ति के मार्ग पर भी वह मड़ गया है । बह वात दूसरी है 
हि उपस्याग में उसका क्रान्तिकारी रूप बिल्कुल उमर नहीं सका है। “मायारानी' 
के बाकर्पण के कारण वह क्रान्ति के सपा को रसगय बनाने में ही जठ गया है, अतः 
सदय प्रत्ग में क्रान्ति का उत्साह गा सादस वी नहीं हैं। उसका सुनीता को 
“रगरेगी! बताने का आदर्ग उसका रतिदेवी बनाने में ही पर्यवरसित हो कर 
रह गया । 
हरिप्रमन्न के मन में कामकुठा कही गहरे में विद्यमान थी, परिणामत:ः क्रान्ति- 
कारिता का आवरण हटने में कोई कठिनाई नही हुई | देवरभामीपन के स्वरूप पर 
विवार करते-फरते सुनीता की क्विाद्ू पर पदी थरपथ्रपाहट को सुनते द्वी उसके मन में 
सलबडी मच जाती है | वह घेंली की पुस्तक में छिखे' सुनीता' को “श्रीमती सुनीता 
देवी' कर देता है। उतना ही नही, बहू सुनीता की तस्वीर को भी सुधारता है। 


का 


सुतता के नाम और तस्वीर में दिये गणे ये परिवर्सतन उसके परिवर्गमान मन के 


| 
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हिरग सूवक है । इसके साथ ही 'मुजे कौन कामदेव बनना है कहने वाल्ठा हरिप्रसन्न 
वदद में विना किसी के अनुरोध के अपनी दाट्री-मृंछ साफ करा देता है। वह सतना 
आगे बढ जाता है कि सुनीता की कछाई को पकड़ कर अपने पास विठा छेता है । 


किम 


उनके सीतर कुछ काला-काला फन-सा बुमडने छयता है । एसी बुमटन के प्रभाव में 
रात के एकान्त मे क्रॉसवीरित नग्त पुरप का चित्र पप्रीचता है, जिसे दिखाने के 
छिए प्रात: जब वह गट़्वद़ में सुनीता के पास पहँचा, तो सयःस्तता सनीता को देख 
कर स्तिनित नमित रह जाता है| इसके बाद सुनीता के वाह को रात के एकांत में 
चूम छेता है तथा उसके हाथ को कनपटी के नीचे छेकर छेट रहता है। बह मन ही 
मन सुनीता की जाँच का तकिया पाने की कामना में टूब घाता है तथा अन्त में मानों 
टसी कामना की पूलि के छिए रसीले मदेश की योयना वनाता है। सनीता के प्रति 
उसका सम्पूर्ण व्यवहार उसे समूची पाने की अभिवापा से प्रेरित है किन्तु इस 
सम्पूण व्यवद्धार को छज्जा ने चरमसीमा पर पहुँचते ही एकाएक रोक दिया है । 
हरिप्रसन्न की छुठा कम होने के स्थान पर बढ़ी ही होगी, वह निश्चित है । 
उपनक्त तीन पातों के अनिरिक्त सत्या का स्थान भी उपन्यास में है। उपन्यास 
में सत्ता का प्रवेण ट्यूणन आदि के बहाने हरिप्रमन्न को घर में रोक छेने के लिए 


द 


| 


सुनीता । ७१ 


टूआ #। योतीता ने इसीसिए हरिप्रसत्न से वहा है बि--' मैं समझती हें कि बह 
(सया) सूजन भी कर संवद्धी है।' इस वाय्प ने जो समावटाएं ध्रूच्ित वी थी 
वे प्ृर्ण नद्दी हो सदी हैं। सया हरिप्रसनच्च वो अपने जावछ नहीं घर सकी, इसके 
विपरीत हरिप्रसन्न और सुनीता के गम्बन्ध को देखबर वह हरिप्रसनक्ष की विशेधिनी 
ही था जाती है, पिततु जीजी को बचाने के प्रयत्न मे इस सम्बन्ध वी बा यत नी 
फ्रती। सत्या वे प्रसय में उसके द्रागतिका री यबव रन्द्रसेन से परिचित होते की 
भो जानवारी मिलती है, विस्तु यह सम्मावनापर्ण जानवारी भी वाया हो रए 
पीहैँ। 

'सुनीता' को देशकाछ क्षेतिजिक दही छातवात्मक है। देशवाछगत पिरतार थी 
टपेक्षा मानसिद संसार वीं गहराई ही उपयास में है| दृराएिए जैने दर वे एप थे थो 
में प्रह्येतिक बणमों का अभाव सा होता है। 'युनीता' बे सरस सब्झ ने प्रसग मे 
प्र/ति था वर्णन थीष्ा-सा दीस पउता है। बयार में गुलाबी सर्दी का अनुभव, चाँद 
की उादनी वा मीठापन आदि ने रात के एकात को मादक दना दिया है।इस 
प्रकार के परम्त्तिवर्भन वे प्रसेग उपन्यास में अपवादात्मक रूप में ही पाठव था ध्यान 
*प्मो ओर शोवते है । 

जैने द्रव के उपन्यागा की भाषा-वैली विमिस्ट होती है । उसकी पहली <झे- 
पत्ता नियीपा है। जनेन्द्र ने हिन्दी को दार्भलिद चिन्तन वे अनुकूल बनाने में विशेष 
योन दिया है । पर से सररू-सी प्रतीत होने वाली भाषा में चद़्ता राटज सूप से 
संमादिष्ट रहनी है । इसीलिए प्रभावर माचवे ने लिपा है कि--“जैने द एसी सु 
है, जो पर ली से भी अधिक यूढ हो / वे इनने सरल हैं कि उननी सरलता भी घढ़ 
रूग्र ।*" कितनेतर प्रगों में भी भाषागत सरस वद्गता दिखाई देती ९, जंसप-- 
“तरद्यातता बशतत्त हुई ।” 

, जैनेंद्ध वो भाषा का एवं प्रमुख गुण समाहार शक्ति है! वे गिनती के शप्दो 
में क्पन्री बात कट देते हैँ । सर छोटे वाक्यों मे ब्यजना मरे में कुध्ठत हैं । जैने'द्र 
वा विश्वास है वि--''मांया कह वर इतना नहीं कहती, नितना अनक्हां छोड़कर 
पाती है ।” उनकी मास्यता है कि-भाषा गुंगी होती है, तभी वह कह पाती है ।” 
यही कारण है कि जँनेद्र वी भाषा से रिक्तता भरपूर होती है। कम शब्दों में अधिक 
बहने की प्रवृत्ति वे कारण उनवी मापा में सूक्तियाँ भरपूर पाई जाती हैं । “दना 
सदा भौत है, जीवन नाम घलने का है, “दूरी हो निक्‍टता को सत्य बनायो है" 
«जैसे मृक्तियॉविय उनके फ़प्पासो में ० हलतताँ पाये छ ते है । 

जँनेर, पो मापाईंदी में जठकारों वा आग्रहपूर्दव प्रयोग नही हुआ 
प्राय अछवार अनादस ही आ गए हूँ । गर्व पट्टी खबं हांगा जैसे दाब्दाठकार के 
प्रयोग छगनन अपवाद रूप में ही हैं। अर्धांधकारों वे प्रयोग में भी प्राय बनायापत्रा 


७२ । प्रेमचन्द से मुक्तिवोव : एक औपन्यासिक यात्रा 


दिखाई देती है दृष्टांत का एक उदाहरण देखिए--”हरिप्रसन्न अपना मन थामे था, 
जँसे कि बरहयास घोटे को कोई जोर से लगाम खीच कर थामे हो ।” एक राबंधा 
नई उपभा का रूप देखिये -“वह अर्वविराम के चिन्ह की #ति दह्ह बैठा था ।” 
स्थ्यपे जैनेन्द्र की भाया प्राय: घबोल्च छ की भापा है, किस्तू वधच-बोच मे 
चावल के कंकर के समान कठिन गव्द जहाँ-तहाँ बिखरे दिखाई देते है ! बोहूचाल 
की भाषा के आाग्रह के कारण गिरर्तिन, ग लू, बयार, विथा, आदि ग्थ॒ुर तदभव 
शब्दों का प्रयोग एक ओर ओर हुआ है, तो दूसरी ओर कृपानू जीबी, उत्कूदड, जगरू- 
वाल भादि गब्द भी दीख पडते हे | उर्दू के सरल शब्दों के साथ 'मौकूफ' तरददुत 
बादि वप्नलित शब्द भी कहो-कही प्रशक्त हुए है। इसी प्रकार अंग्रेजी के सिप्टम' 
थादि घब्द ही नहीं, अपितु एकाघ रथलछू पर रोमन लिपि में ५ए॥० 7905४८० 5 ॥0]९ 
80 ग्राएण। ॥96 ]055 97500 जैस, पूर्ण वाक्य भी प्रयुक्त हुआ है। भाषागत इन 
दोपों के कारण डॉक्टर नगेन्द्र ने यह टीक ही कहा है-' अभिव्यक्ति के दो अंग है-- 
उक्ति और भाषा । उक्ति कला है और मापा गास्त्र है। जैनेन्द्र जी उक्ति के माहिर 
हैं । वक्ता पर ऐसा अधिकार कदाचित्‌ हो किसी रथ लेखक का हो--जायद निराला 
का हू | परन्तु भापावाला था जनेन्द्र जी का कच्चा है ।”*! 
जनेन्द्र की भापा का कच्चापन स्थान-स्थान पर प्रकट हुआ है । 'तम देश-देश 
में मटका किये हो'; 'वहस में जीता किये हो'; 'वहुत कुछ है, जो होता मरनिता है 
बादि ढग के अटपटे वाक्य उनकी भाष। में पाए जाते है। “निप्पुता' में निरर्थक 
संस्क्रत मापा का लिगविधान है, तो 'अपने पराजब' में लिगवियर्यंयविपयक दोप है । 
ईठिप्ठ होकर' आयत्त करो' जैसे हिन्दी की प्रकृति के अननुकूठ प्रयोग भी किए 
गए हैँ। 'पद्रह रुपये मूने अभी चाहेंगे! का प्रयोग चितनीय है। “निर्ववा' जैंस समान 
खटकते है। “बातें आदि प्रयोग भी न हों, तो अच्छा है । भापायत इन दोयों के 
बावजूद जैनेन्द्र की बनिव्यक्तिक्षमता बहितीय है, इसमें कोई संदेह नहीं है । 
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कल्याणोी : एक मनोवैज्ञानिक उपन्यास 
डॉ० चन्द्रभानु सोनवणे 





"दुन्द्र के माने हैं दो के वीच का अनिर्वाह । यह दो के, अथवा अनेक के, 


बीच एक्सा का अभाव ही हमारी समत्या है ।/ 
ज्लविल्याणी' 


'थ्रादमी के भीतर की व्यया ही सच है। उसे सेजोने रहना चाहिए ! वह 


च्यथा ही शक्ति है । 
--वल्याधी' 


“कल्याणी वा यह जीवन-चरित्र नही है। उनके व्यत्तित्व को चारो और से 
लेकर विडलेपण द्वारा पुननिर्माण वरने की मेरी दच्छा नहीं है। यह तो बस 
महानी है जिसमे सवेदन हुआ तो मैंमे मर पाया। सहानुमू्ति से आगे मुझे 
बया चाहिये ? पात्र यदि चाहिये प्तो उस्मी को दिकानें के लिए। चरित्र 
ल्सिने को मेरी ताव नहीं | बस कूछ याद की वारनें बहता हें कि 


कही हमारा चित्त छू जाय भौर रस का स्लोत खुल आये ४ 
“-कायाणो 


“सब मिलाफर मन यह भानता है कि थहू मानवात्मा (बल्याणी) विवास" 


पथ पर है ।” 
“--कल्याणी 


४, 

कहपाणी 

उपन्यास का ८तिहास पाठक की दृष्टि से मानव-व्यक्तित्व के निकट से 
निकट्तर पहुँचने का इतिहास है । इसी वात में उसका 'उपस्यासत्वा निहित है। 
हिन्दी उपन्यास के प्रारम्भिक काछ में देवकीनन्दन खन्नी ने मनोरंजन के उद्देस्य को 
सामने रखकर कतहलव॒त्ति को तप्त करने वाढ़े उपन्यास छिब्रे । इन उपन्यासा में 
अद्भुत्तरम्य रहस्यमय कल्पना-संसार का चमत्कार है। देवकीनन्दन खत्री के वादे 
थी प्रेमचन्द ने उपन्यास के लिए मनोरजन मात्र के उद्देबव को अपवॉस्ति मानकर 
उपयीगितावादी दृष्टि को अनिवार्य माना | उन्होंने स/हित्व को दीवक के समान 
सार्नदर्शक मानकर सामाणिक जीवन पर अपनी दृश्टि केश्ित की है। गांधीवादी 
आदर्गभावना पर बल देने के बावजूद उनके उपन्वासों की आधारमूमि यथार्थबादी 


हैं। इस्तीलिए उनके उपस्यासों में मानवचरित्र के यथार्थ चित्र मरपुर रूप से भरे पढ़े 
हैं । उपन्य|स साहित्य में मानव की प्रतिप्ठा का श्रेव उन्हीं को है । वरित्रप्रधान 
होते हुए भी प्रेमचन्द के उपत्यास कथानक की सरसता में यत्किचत्‌ भी पीछ नहीं 
हैँ । सी कारण डॉक्टर देवराज उवाध्याय ने उर्हें कथासीन्‍्दर्य का विशेषज्ञ 
कद्ठा है 


यृंगी प्रेमचन्द वे अपने सामाजिक उपन्यासों में मानव की प्रतिष्ठा तो अवश्य 
की, किन्‍नु मानवचरित्र के मूंल स्रोतों की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया । उनके उप- 
स्ासों में सामाजिक समस्याओं की व्यापकता है किन्तु व्यक्तित्व की गहुराइयों का 
गहन संनोवेञञानिक विदलेयण नहीं है। इसलिए उनके उपस्यास गांवीवाद के बहियुली 
व्यवह्यरपक्ष को लितना उपस्थित करने में सफल हैं, उत्तना उसके अन्तर्म ली अव्या- 
त्मपक्ष को धरकाशित करने में नहीं । इस पक्ष को उजागर करने का श्रेय जनेदकुमार 
को हैं। वे हिल्ठी के प्रवम मनोवैजानिक उपन्यासकार हैं। मतोथिजान की विभिन्न 
शाखावों की दृष्टि से विचार करने पर जैनेद्ध को ग्रेस्टाल्टवादी कहा जा सकता हैं । 
यह सम्वूर्णतावादी विचारबारा भारतीय बंद्रतवाद के समान जीवन की अर्ख॑श्ता के 
सत्य मानकर खंडता या अपूर्णना को मिश्या मानती है । जीवन की पूर्णता कआनत्द- 
मय है तथा अपूर्ण ता दुःखदायक । गांबीबाद के अनुसार पूर्णता की प्राप्ति का सावन 
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प्रेम था अहिसा है। गरायीवाद कौ अहिस विषयक धारणा जैनवर्म के समान आात्म- 
पीडन को समर्यक है । कात्मपीडन-सिद्धात को ही थैंने द ने बअद्यचरय भी वहा है 
और इस ब्रह्मचय के विरोवी अहचर्य (आत्मरति) का सण्डन किया है।' अध्सा- 
नूकल आत्मगीडन का सर्वोत्तम साघन कामदमन ही हो सकता है क्याक्षि कामवृत्ति 
ही जीवन की प्रवत्तम प्रवृत्ति है। जैनेद्त के ४जुसार 'प्रमम कामना नहीं 
हों सकती, उसम इतनी अपुर्णेता ही नहीं हो सबत्ती । ' ज॑नेद्र के इस 
विश्वास के विपरीत आधुनिक मनोविज्ञान प्रम वी घनिष्ठता के लिए ई द्रय 
सम्बंध की महत्ता का प्रतिपादन करता हैं। वह दमनशीर नँतिवत्ता का 
विरोधी है । पुरुपप्रधानं समाज मे परम्परागत विवातट्ससथा की दमनझील 
नैतिकता का शिकार स्त्रियों को ही प्राय बनना पड़ा है। इस पारम्परिक 
चैंतिक दुष्टि के कारण ही मतु ने न स्त्री स्वात्त ज्य महति का पसवा दे दिया है। 
स्वातन्श्य के छिन जाने के वावजुद स्त्रियाँ जवा। होती रही और जवानी के सपनों 
में रंग भरती रही । अउने रगीन सपतो से मावाविष्ट बवकर वे दुनिय्रा वी दृष्टि से 
कूपथ पर पाँव बढाती रही हैं । इसी बात्त को ध्यान मे रखकर विहारी ने वहा है 
फि-- किसे न अवगुन जग करत पं वें चढती बार ।/ रगीग सपनो के भावेश मे 
अवगृण करने वाली चढती उमर को दवाने के छिए किये गये प्रयत्ना के कारण स्त्री 
के दममित व्यक्तित्व ने अनवुझ पहेली का रूप ग्रहण कर लिया परिणामत समाज म 
/स्वियदचरित्र देवो न जानाति, कुतो मनुष्य” की उत्ति' प्रचल्ति हो गई। 
परतुत उपन्यास में पहेली बने हृए झइल्याणी के व्यततित्व को बूझने का प्रयत्व छेखक 
ने फिय। है। मेरे सामने 'कल्याग्री उपन्यास का चौथा सस्करण है, शिस्तके आबरण- 
पृष्ठ पर वक्षदर्शक (स्ट्रेयस्कोप) व चित्र है। हम यह देखना है कि लेखक ने उप« 
स्यासहपी वक्षदर्शक द्वारा डॉक्टर कल्याणी अस्वरानी की हंदय वी घंषवना का सुन 
कर जो निद न उपध्यित किया है, यह कहाँ तद सबंसंगत है ? यथपि लेखक ने 
दुष्टिकोग के अनुसार “तर्क सच्चाई को नहीं छपेट पाव।  तथावि सय के निकट 
सक पहुँचते के लिए हुपारे पास तर्क के अतिरिक्त कोई दूयरा उपाय मी तो नही है । 
यह टीक है कि ताकिक के 'प्रश्त मं आग्रह' होता हैं और “बहू अस्वीशृति वी पद्धति 
है, किन्तु तर्क और प्रश्न वो पद्धति के परित्याग करके केवछ श्रद्धा का सहारा लेने 
पर तो घह चितन की गति ही अवरुद्ध हो जाती है, जा रचना के मर्म तक पहुँचा 
सकती है । जव सर्कानुसन्धान के बिता धर्म वा ज्ञान भी भ्राप्त नढ़ी होता, सब उसके 
बिना व्यक्तित्व का विइलेपण कस सम्भव है 
पस्याणी' उपत्यास के वधानक आदि अग्रो पर वियार बरने से पूर्च यह 
शान ठेवा बायउश्यक है तियह मनोर॑श्ञानिर उपत्यस है । इसे तस्य को हदयगम 
बर ऐेने पर ही दसके स्वद्य यो भी माति समय घा सफलता है । यह साम्रशिक 
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उपन्यास' नहीं है, जैसा कि उपन्यास के प्रारम्भ में घीपंक के नीचे बंधनी में छिले 
दिया गया है। उपन्यास में वहिर्मूख्ी सामाजिक समस्या को अपैक्षा अन्‍्तमुखी व्याक्त 
समस्या को उपस्वित किया गया है। पारमाथिक रूप से परिस्थित्ति और व्यक्ति, ये 
दो भिन्न सताएँ न भी हों, तो भी व्यवहारतः उनमें भेद अवश्य हैं। इन दोनों का 
पारस्परिक सम्बन्ध सवन होता है। “व्यक्तिचरित्र के कारण तात्कालिक समाज 
स्थिति में खोजे जा सकते हैं ।”* तथ।पि उपन्यास में देश-काल से सम्बन्बित सामा- 
लिक परिस्थितियों का अत्यन्त गौण रूप में उल्लेख हुआ है। दो-तिहाई से अधिक 
उपन्यास पढ़ छेने के बाद कहीं यह ज्ञात हो पाता है कि कथानक का घटनास्थल 
दिल्ली शहर है, जिसकी खूबसूरती पत्थर की भर गुर्लर की है और जहाँ रुगग्े 
वालों के हाथों में रुपया मेहनत से नहीं आता । संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि 
लेखक को देश-काल-परिस्थिति से सम्बद्ध सामाजिक समस्याओं से कुछ छेना-देना 
नट्टा € । 
प्रस्तुत उपन्यास की कथा उड़िया कवयिश्री डॉ० कंतरूकुमारी के देहान्त की 
घटना से तात्कालिक रूप में प्रेरित होकर लिखी गई है ।“ मनोवेशानिक उपन्यास 
होने के कारण लेखक ने इस उपन्यास को देवकीननन्‍दन खथी के उपन्यासों के समान 
घटनानन्दन उपन्यास बनाने का प्रयत्त नहीं किया है। डॉक्टर देवराज उपाध्याय ने 
यह टीक ही कहा है कि जैनेन्द्र को पोथी बाँचने का ज्ञान कम हैं। 'काल्याणी' उप- 
न्यास के छेखक वकीछ साहब ने यह स्वयं स्वीकार किया हू कि उन्हें कहानी में रंग 
भरना नहीं जाता ।* इस प्रसंग में वस्तुस्थिति यह है कि कथानक उपन्यास का स्थूछ 
अंदर होता हैं । कथानक के स्थूछ दिलचस्प, पर अनावश्यक वंग्रों को लेखक ने सत- 
कंतापूर्वक दूर ही रा हैं, वयोंकि कहानी सुनाना ज॑नेन्द्र के उपन्यासों का उद्श्य ही 
नही होता ।” इसके अतिरिक्त छेखक को यह भमली-भमाँति मादूम है कि घटनाओं के 
स्थूद् कुतूहलजनक रहस्यों की अपेक्षा अबचेतन के सूक्ष्म रहस्य कहीं अधिक वैचित््य- 
पूर्ण होते हैं । इगीलिए वे स्वूछ घटनाओं का वर्णन-विवरण देने के स्थान पर यूक्षम 
मानसिक प्रतिक्रियाओं के विडकेयण में अधिक रमे है । इसके अतिरिक्त क्रियारत रूप 
की अपेक्षा अनचिन्तन 





रत रूप ही मानव व्यक्तित्व का सच्चा स्यरूूप होता है । छत्तः 
मसनोव द्वानिक उपन्यास के कथानक में वाहरी वरत्॒निप्ठ घटनाथों के स्थान पर भान्त- 
का मानभसिक बन॒भूतियों और विचारों को महत्व दिया जाता है 

आजतक “थनुज्जितार्व सम्बन्ध कथा प्रबन्ध की प्रणंस। की जाती रही है, 
किलतु मनोवैन्नानिक उसन्यासों में बाहरी कथासीप्टव की प्राय: उपेक्षा कर दी जाती 
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है। जनेन्द्र ने अपन उपन्यासों में “जगह-जगह कहानी में तार की कट्ियाँ तोड़ दी 
हूँ 7! कल्याणी के समान वे “चार में तीन हित्से वात बनकही! रखकर "सिर्फ एक 


हिरसा बाहते हैँ ।!! परिणामत: पाठक को कबानाग की कड़ियाँ जोड़ने का काम 
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स्वय वरना पड़ता है | बहने का ताताय यह है कि उनके उपयासों का पाठव *अधे 
धृतराप्ट्र' के समान निष्किय गृहीता ही नहीं होता, अपितु खा भी होता है। 
डॉनटर देवराज उपाध्याय ने इस स्थिति का विरकेपण करते हुः स्पप्ट क्या है कि 
इस प्रकार के उपस्यासों भे पाठक वी याचकक्‍ता का बाघ कम हो जाता है और वह 
स्वोपाणित रस का जास्वादन करके विविप्ट आरन्द का मोक्ता बनता है ।'! कथा- 
की कड़ियाँ अनजुडो रफने के पीछे गेस्टात्ट के स-पुर्गंताबादी स्विद्धान्त का भी बहुत 
बडा हाथ है, क्‍योंकि टूटी कडियो की भपूर्णता के पीछे से पूृणता की विद्युददीष्ति 
अपूर्गता के अघकार को तडिद्वेग से दूर देती है ) 
लेवक ने 'कल्थाणी' उपब्यास में ककासूर्रों को मं पेवज अनजूदा रखा है 
अपितु उपन्यास से समाविष्ट की गई पटनाओ को घटित रूपए में न दिखा कर केथित 
हूएे में उपस्थित्त किया है। विसी भी घटना वा महृत्व घटिक होने में उतना नहीं 
है, जितना कि उस घटना ने प्रति व्यक्त हुई मानसिक प्रतिद्गिया म है। बत्याणों 
और शायस"हथ के सम्बन्ध, कल्याणी के घर स गायव हो जले और पति के द्वारा 
पीटे जाने आदि की घटनाएँ जिन्दादिल प्राध्यापव श्रीघर ने वकीलस/हव वो सुनाई 
हैं। जिम प्रकार नए-से नए काट के वपड़ उसदे शरीर पर रहत हैं, उसी प्रवार 
नाए-से-नएं नमव' थी बालें उसकी जीम पर सहती हैं। यद्यपि वकीशमाहुब ने उसे 
दे मैल मन वा ग्रन्थिटवीन व्यक्ति बनलाया है, तवापि उसम छिप कर रहस्य दर्शन 
की वुत्ति आवश्यकता से अविक है । न जाने लेखक ने उसे दर्श नेश्ञासत्र वा प्राध्यापक 
क्यों बनाया है ? कही भ्रीयर के माध्यम से दाशनिक जैनेन्द्र की यह सटस्थदरश नवृत्ति 
(५०ए८फशडआा) ही तौ व्यक्त नहीं हुई है ! बस प्रत्येश' साहित्यकार में रहस्यदशेन 
वी वृत्ति होती ही है । 
क्थानफक की आपलाओं को तोड़ने वे बावजूद मामिक ह्थकों के चयन म 
णैने द बुशत हैं। उन्‍होंने उपन्यास का प्रारम्म ही कत्पाणी की सृत्यु बे मावदीप्त 
स्मरण वे द्वारा तिया है। इस प्रकार 3न्‍्ते ये आरम्भ वी गई कल्याणी की कहानी 
दाठक का मात्र जी क्वार वरवस खींच लेती है । पाठक उस अमातविनी नारी वी 
पदविस्मदी से परत हो उठता है, जिसका पति अपनी पत्नी वी सूत्र वे दो चार 
रोज बीतते-न बीतते पुनवियाह बी चहल-पहल में सग्त हो जाता है | भापरीष्त स्मरण 
के अग रुप प बियर धटनाआ का सिशावशोकल घटनाओं की स्थुटता सत क्‍या को 
मुक्त करने क्‍यानक मे आन्तरिक दृष्टि का संमावश करना हद । यांदां वी गहराई मम 
डबकी छगाने पाला केबर कथा के उपसहार तक पहुँचत से पहले चौदहवें और 
सोलदूें परिच्देदा मे चिस्तर के बहाने मानों माँग हऐेने तो छिए कुछ क्षण संदद पर 
था जाता है। मिशादशोतत की पद्धति से बथा को उपस्यित करने का यहू दन्त 
सनो ननिब उपसन्याया वी खास विशेषता है । 
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अन्य पुरुष में कही गई कहानी की अविश्वसनीयता से बचने के छिए कल्याणी 
की कहानी आत्मकथात्मक शैली में कही गई है । उपन्यास का प्रारम्मिक' भी कहानी 
की विद्वसनीयता को पुष्ट बनाने के लिए ही लिखा गया है । इस प्रकार कथा को 
आसचलेखकत्व से मृक्त करके आत्मनिप्ठ रूप में कथा उपस्थित करने की पद्धति 
सनोवैज्ञानिक उपन्यासों की बहुप्रचलित पद्धति है । 
प्रस्तुत उपन्यास के कथानक में कालविपर्यंय-पद्धति का भी सहारा लिया गया 
है । कल्याणी के जीवन का पूव॑ब॒ुत्त कालविपर्यय की पद्धति से सम्पूर्ण उपन्यास में 
आठ-दस स्थानों पर घिकीर्ण रूप से दिया गया है । कल्याणी के सम्पूर्ण व्यक्तित्व पर 
छाए हुए प्रीमियर के सम्वन्धों का स्पष्टीकरण दो-तिहाई उपन्यास पढ़ लेने के बाद 
ही हो पाता है | कल्याणी के पति की विवाह से पूर्व कल्याणी को पाने के लिए की 
गई कारगूजारी की जानकारी तो छगमग उपन्यास के अन्त में ही होती है । पूर्ववृत्त 
की इन जानकारियों को पाने के बाद कथा में पूर्वकर्थित प्रसंगों में नया थर्थ मर 
जाता है। उपन्यास को वार-बार पढ़ने पर उसके गूढ़-से-गूढ़तर अर्थ उत्तरोत्तर 
अधिकाधिक स्पष्ट होते चले जाते है । इस प्रकार उपन्यास घटना-प्रधान उपन्यास के 
समान केवल एक बार पढ़ कर कूुतृहव्वृत्ति को शान्त करने का साधनमात्र न रहकर 
पुन:-पुन: पढ़ने के लिए प्रेरित करने रूगता है । उपन्यास पढ़कर समाप्त कर दिए 
जाने के वाद भी पाठक का मन गतिशझ्यील या चिन्तनश्ील बना रहता है | यह सत्य 
ही उपन्यास की श्रेप्ठता का निविवाद प्रमाण कहा जा सकता है । इसीलिए मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासों के सम्बन्ध में यह ठीक ही कहा जाता है कि मनोवैज्ञानिक उप- 
न्यास केवछ एक वार पढ़ने मात्र के लिए नहीं होते, अपितु वे पुनः-पुनः पढ़कर चिन्तन 
करने के लिए होते हैं ।* 
उपन्यास में क्रान्तिकारी ब्रजयाल से सम्बन्धित स्ात॑-आठ प्रप्ठ हैं । वह यूसूक 
के नाम से छिपकर सातेक दिन वल्याणी के घर टिका था, जिसके कारण पुलिस ने 
कल्वाणी के घर की तलाद्यी ली तथा उसको कुछ देर हिरासत में रख कर छोट़ भी 
दिया । यह प्रसंग उपन्यास की मूल कथावारा में विधेप उपयोगी नहीं है | लेखक ने 
अपनी हिसा एवं अदिसा-विपयक वारणाओं का प्रतिपादन करने के छिए इस प्रभाग 
के बहाने स्थान निकाल लिया है, जिसका विश्छेपण आगे किया जाएगा । 
क्रान्तिकारी ब्रजपाड़ के अनावश्यक प्रसंग की चर्चा के साथ ही एक अन्य 
आवश्यक प्रश्न की ओर ध्यान चला जाता है, जिसको उपन्यास में स्थान नहीं मिस्र 
सका है। कल्याणी अपने गर्मस्थ बच्चे के छिए जी रही है, पर अपनी विभा और 
प्रमा नाम की जीवित लड़कियों के सम्बन्ध में उतनी चिन्तित नहीं है । इनका उल्देख 
छोटी बौर बड्ले के नाम से किया गया है | पता नहीं कि इनमें से कौन-सी छोटी है 
मौर कौन-सो वट़ी है ? बड़ी सदा की रोगिणी हैं और वह अधिक दिन जीवित नहीं 
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रहने बाली है। प्रह्ति से कविहृदय वल्याणी का उसकी उपेक्षा करना असगत है, 
जव कि वहू पाल के प्रमग मे स्वेह के बल का आवेदयपूर्वक प्रतियादद करती है। इन 
ल्डक्यो के सम्बन्ध में यह भी नही क्ठा जा सकता कि इनकी ओर उनके पित्ता का 
पूरा ध्यान है, क्योंकि यदि ऐसा होता तो वल्योणी अपनी मृत्यु के वाद छोटी को 
अपने घर रख लेने के छिए वकील साहव ये फहतो ही नही । 

घरित्र चित्रण वी दृष्टि से उपन्यास पर विचार करने पर यह ज्ञात होता है 
कि इस उपन्यात्त में इसे गिने ही पान्न हैं । मनोवैज्ञानिक उपस्यासा में कम पात्रों से 
ही दाम चल जाता है, क्यावि' पात्रों के अधिक हो जान पर चरित्र चित्रण में गह- 
राई नही भा पाती । 'कत्याणी' उपन्यास म कल्याणी से छेकर ढोरी (वल्याणी का 
त्तोकर) तक सब मिलाकर कुल पन्द्रह पात्र हैं। इन परानों में कल्याणी डाक्टर 
असरानी और वकीछत्ताहव ही प्रमुख हैं। ये ही उपन्यास के आदि से अन्त तक दी 
पड़ते हैं । इनमे से डॉक्टर असरानी वा महत्त्व कल्याणी के घरित्र की ग्रुध्थियो को 
समझने मे सहायक पात्र के रूप मे हैं। कल्यागी से असम्बन्धित पहुदू का उनके 
परित मे कही कोई उल्लेख नहीं है । उपन्यास के वाईस परिच्छेदों म से ग्यारह 
परिच्छेदो में उन्हें स्थान मिला है । वकीलयाहुव का स्थान उपयात मे आद्यन्त होते 
हुए भी इस पान को योजना विश्वसनीयतायूवक आत्मकथाशल्ी में कत्याणी की 
वहानी कहने के लिए है | यह पान बल्याणी के लिए अभिभावक के समान है जौर 
विस्वस्त होने बे माते मानसिक गुवार को व्यक्त करने के लिए थोड़े-वबहन आधार 
धनावर इस पात्र को उपस्थित कया गया है। विश्लेषण हारा पुननिर्माण करके 
वल्पाणी का जीवन-खरित्र उपस्यित करने वो भी लेखक वी इच्छा नहीं है। इसीरिए 
उसने बहा है कि--' चरित्र छिख़ने की मेटी ताव नहीं" वेश सवेदन और 
सहानुमूति को टिवाने के छिए उते पात्र वी आवश्यकता है । कल्याणी ऐसा ही पात्र 
है । इस पात्र की प्रमुखता के कारण ही उसके नाम पर उपन्यास वा नामकरण क्या 
गया है । 

विसी भी सापृध्य के व्यक्तित्व से तह पर-सहे होती हैं। कज्यापी के व्यक्तित्त्त 
मे प्री अनेक तहे हैं। व्यक्तित्व वी इन तहों को खोलकर उनका ध्वरूप सममने के 
दिए प्रारस्मिक जीयन को घटनानों वा महृत््व कुजी की तरह हाता है। कंल्याणी 
उच्च-मध्यमर्दर्य में जबंगी, पली भौर वड़ी हुई है! आभिजात्य के भील और सस्वार 
उसने व्यत्तित्त के अभिद नप हैं। उसका व्यक्तित्व परिप्दत है । विटायत जाकर 
उसने उच्च शिवा प्राप्त की है । वहाँ पर ही उसका एक युत्रक से परिचय हुता, जो 
प्रगाढ दद्मा तक पहुंचा  कॉफेज की पढाई के इन दिनो मे उसके मन में सपने झूम्ने 
छो। इसी बारह के स्वप्नमय बातावए में उसहाय प्रदृत कविहृदय कविताओं के 
माध्यम सब्यक्त हाने छपरा। जय वह कॉडठेज मे पड़ती थी, त्नी उसेही पहुली 
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कद्विता-पुस्तक भी प्रकाशित हुई । फिर एक कम्पीटीशन में प्रथम भी आई थी। 
विवाह से पूर्व वह प्रान्तेमर की रत्न थी और अच्छे से अच्छा वेबाहिक सम्बन्ध उसवे 
लिए सूलमभ था। कल्याणी के जीवन के इस पूर्वतवत का मनोवज्ञानिक विदक्ृपण 
करने पर यह सद्ज ही ज्ञात हो जाता है कि उसके जीवन में जीवन और मरण की 
प्रवृत्तियों का स्वस्थ संतुलन था। फ्रायद ने अपने प्रबृत्तियों के श्र बीकरण के सिद्धांत 
में इन प्रवृत्तियों की महत्ता का प्रतिवादन किया है। ये प्रवुत्तियाँ जीवन की काम- 
मूठक मूलणक्ति ( लिविद्दो ) की अंगमृत प्रव॒ त्तिवों के रूप में विद्यमान होती ईं 
यदि इन प्रवृत्तियों का स्वस्थ सत्तुझन जीवन में हो तो व्यक्तित्व के बिकारा को अब- 
मद करने बाली ग्रन्धियों से मुक्त रहता है । कल्य!णी का पर्वबजीवन ग्रन्थियों से मक्त 
स्वस्थ व्यक्ति का जीवन प्रतीत होता है । 

किसी ने कहा है कि मर्द का पहला पाछतू जानवर स्त्री है। रुत्नीविययक 
श्स सामस्तीय दृष्टिकोण के कारण स्त्री को भी घन विशेष के रूप में देखा जाने 
छगा। कन्वा पराया घन बन गई, इस/लए कन्यादान के द्वारा उस अपने असली 
माखिक (पत्ति) को सोपने का विधान प्रचलित हुआ । इस कारण पत्नी होने से पूर्व 
स्‍त्री क्रैवश कन्या होती थी; परन्तु कत्याणी निरी कन्या ने थी, बह तो टॉक्टर थी । 
पढ़ाई-खिखाई के कारण उसका निजत्व विकसित हो गया था। टॉक्टर असरानी ने 
उसके इस निजथ की डोक्षा करके उसे अपनी पत्नी के रूप में पाने के छिए क्या 
नही किया ? केवल उसके निजत्व का विचार ही तो नहीं किया था । उन्होंने अपनी 
भावी पत्नी के विपय में झूठ लांछनीं का प्रचार किया, जिससे कि उसका कलीन 
विवाह अमम्गव हो जाये । इसी कारण कल्याणी बढ़ी उम्र तक बँवारी बनी रही । 

चाहती तो अपने प्रियकर वैरिस्टर (प्रीमियर) से बिवाह कर सकती थी, किस्सु 
उमप्तन अपने का साचि रखा और अपने प्रेमी को निराण कर दिया । अपने प्रेमी से 
विवाह करने से इनकार करने के पीछे सम्भवतः कल्याणी की यह सदसावना रही 
होगी कि तपन बदवाम अ्यक्तित्व के सम्पर्क से प्रेमी को क्यों सामाजिया दप्टि से कीन 
वनाया जाथय। इस कारण “दिया छुक्षा भी नहीं दिया जा सका और उछिने बाला 
पता छत का दावा भूछ गया 77* टॉन्‍्टर क्रसरानी का उपाय कारगर सिद्ध 

बाद कल्याणी इंटर के जाल पत्ती के रूप में जा गिरी । कह्याणी की थाने का 
डापटर असरानी का मनोस्थ पूरा हुआ, पर क्या सचगच ही बह कल्याणी को हृदय 
से पा सका / कत्याणी की देह उसे अवश्य मिली, पर उसका रनेह क्या असरानी 
को मिल सका ? क्यापूर्वक स्वीकार करके कल्याती के उद्धार करने का उनका कअह- 
कार पति-पत्नी के बीज मे द्र का कारण बन गया | 

डॉविटर अरादानी कल्याणी को अबना मातद्त बनाकर रखना चाहते थ्र, 
जैसा कि उन्होंने कल्याणी को रिस्े गये अपने पत्र में उल्केख किया है। पर नह कीस 
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सम्मव था; क्योकि एक तो कल्दागी अविकस्ित व्यक्तित्व वी स्त्री सात नहीं थी 
तथा दुमरी वात यह है वि परम्परानुस्तार माततत पत्नी बनकर रहने के लिए जिस 
आधिव निराघारता की परिस्थिति की बावश्यक्ता है कल्याणी उप परिस्थिति से 
मुक्त थी । वह शास्वानुमोदित मार्या वहीं थी, वीक भर्ती थी। इसते विपरीत 
डॉक्टर असरानी को ही चाहे तो “मर्ता' के स्थान पर भागे! कहां जा सकता है। 
घर का सारा घत कल्याणी का ही है । यह घन था तो उसे अपने विवाह मे पिता 
वी ओर से मिला है था कल्याणी का कमाया हुजा है। उसे मनचाही आमदनी 
है। इसलिद 'इवॉत्मित डिपेन्देस' का तो संदाल ही नही है जैता कि पर से 
बुछ दिन गायव रहने के वाद पति द्वास खबर लिए जाने पर एक सर्वेजत़ि नेता ने 
गछती से कह टाला है| स्ियो के सम्बन्ध म जैसा कि कहा जाता है-- पीछा भारी 
न हो तो आगा सहारा नही देता“-यह कल्याणी के लिए पूरी तरह भैर-लागू है, 
वयावि न तो क्तट्याणी का पीछा हल्का है और न ही उसे आगे के सहारे की एी 
आवश्यकता है । 

वर्नमान अनुकुछ तो अतीत पर रहूगा कठिन हो जाता है। वल्याणी का 
बर्गेमान अननुकूल हाने से उसका मन चकित सिल्नुनौका वे खग वी तरह अतीत के 
जद्गधग की णोर चला ही जाता टै। यर्दा यह प्रइस किया जा सकता है कि कल्याणी 
के पास क्‍या नही है ” सब कुछ होने के घावजूद वह इतसी श्ापग्रर्त क्यों है ? उसे 
कही भी सान्त्ना क्यो नही मिल सवी ? पत्ति ही यदि उसके जाक्रोश और तिक्तता 
वे भूठ में है तो वह पत्ति का परित्वाय क्यों नही करती ? एसा करने पर उसे अयने 
पचनों की देखभाल अधिक सुंचांदध रूप से करने के लिए आवश्यक मानप्तिक स्वास्थ्य 
मिल गया होता । ने जाने वह कैसी पढ़ी लिखी है ” पत्ति के सिलिफ कायूद को 
भदद क्यों नहीं छेती ? ऐसी कौ-ी बाघा है जो उसे यह सव वरने से रोक रटी 
है ? वह यदि चाहे तो उसे पुतविव्राह करने से मी कौन राक सकता है ? जो काम 
क्वेदेपन को खानें की औपधि कहा जाता है वहु उसके छिए विप क्यों वन गया 
है. ? बह पति ने प्रति इतनी उन्नत वधा है ? उसके भन पर ऐसा कौन-सा वां 
है जो उसे कचछ रहा है ? एप्ते एक नही, या क जनेक प्रश्व पाठव के मा को बे बैन 
कर देते हैं। दा सद प्रश्नों का उत्तर खोजते उाजते हमारी दृष्टि कम्याणी के सन 
में घर बनावर बसी हुई अपराधमाउना ६ ७७६ ट्शॉपढ़ ) पर जकिर झुक जाता 
है) धॉटर अमरानी से विदाह कर छेने के बाद वन्य थी वे मत में अपने पेंगी के 
प्रति सर्मोषत मे होने की बात ने एस अपराधमावता को जन्म दिया है। अपने इन- 
बार पर वह परचालाप करने लगे है। एा जोर डाक्टर अप्तरानी के अग्ड्दय 
व्यवहार ने इसे बढाया है, हो पूसरी बोर बल्याणी के प्रेम वी सातिर आवीयय 
अविवाटित प्रीमियर दे आस व्यवतर ने इसे पलवित एवं पुष्पित किया हैं । बह 
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अपने इस अपराध के छिए खुद को माफ करने के लिए तैयार नहीं है | दंडित होकर 
ही उसके मन को सांत्वना मिल सकती है । इसीलिए बह अपने को पुनः-पुनः 
दुइ्चरित्र आदि कहकर दंडित कर रही है। कहीं वह कहती है कि उसका स्त्री के 
रूप में जन्म लेना ही अपराध है। कहीं पर उसका कहना है कि स्त्री होकर अंग्रेजी 
पढ़-लिखकर मोटर चलाना क्‍या शास्वानुकूछ है? इतना ही नहीं, पत्नी होकर 
पातिब्रत्यतिरोवी डॉक्टरी करना तो विल्कुछ ठीक नही है । इसके अतिरिक्त पति 
को अपराबी मानने का अपराध तो सतीत्व के एकदम विरुद्ध है, क्योंकि “सती को 
यह सोचने का अधिकार नहीं है कि पति सदोप हो सकता है ।““'पतति देवता है । 
स्म-ण रहे कि वह देवता अपने आप में नहीं, सतीत्व की महिमा के प्रभाव में ह्वो 
वह देवता है ।”* बह अपने को दृष्चरित्र समझे जाने का विरोब न करके स्त्रय॑ यह 
कहती है कि--“फावड़ा बनने के लिए भी सुई तो चाहिये ही ।” * अन्त में तो बह 
दूसरों के अपराध को अपना ही अपराध मानकर प्रायश्चित्तस्वरूप दंडित होना 
चाहती है । वह कहती है कि--“मेरें ही कारण डॉक्टर को धन की चाह है और 
मेरे ही कारण अगर होगे तो प्रीमियर कर्तंव्यच्युत होगे । ओह, मुझे कया प्रायश्चित्त 
काफी होगा 2” यहाँ यह ज्ञातव्य है कि इन सब बातों के पीछे जी अपराध- 
भावना काम कर रही है, उसे कल्याणी पूर्णतः: पहचानती नहीं है । र.यत्ाहव, 
भटनागर आदि के साथ उसके अर्नैतिक सम्बन्धों की चर्चा में समाज का ही दोप 
अधिक है, क्योंकि टॉन्‍टरी के व्यवसाय में उसे हर किसी से मिलना पढ़ता है। 
संदेहनील पति के लिए यह खुला व्यवहार नागवार हो उठता है। मटनागर 
को अच्छा आदमी कह देने पर तो उनके मन में पत्नी के सम्बन्ध में गाँठ बैठ जादी 
है| वे कल्याणी को पृथ्चछी सगझने छगते हैँ । कहने का आशय यह है कि अपने 
को दंडित करने की वज्ञात प्रेरणा से ही वह सदा ही अपने पर दाँतेदार छुरी चला 
जीवन को मृत्यु से कम विपम नहीं रहने देना चाहती | रथूछ सामाजिक दृष्टि से 
वह अगर सचमुच ही दुश्चरित्र होती, तो बहू अपनी दुश्चरित्रता का प्रचार नहीं 
करती फिरती । इसीलिए वकील साहव की पत्नी ने कल्याणी की दुश्चरित्र होने की 
बातों पर विश्वास नहीं किया है । 
कल्याणी ने अपने को दंडित करने के छिए जिस अपराधमावना को अपने 

मन में पोषित क्रिया है, उसी के परिणामस्वरूप वह कहती है--/जितना मूझसे छीना 
णाता है उतनी मुझ पर कृपा की जाती है । उतना ऋण उतरता है ।”* उसी 

अपराधभादना के परिणामस्वरूप वह सकछताभयाक्रांत ( /गिथ्वंत छीं 50८८८5५ ) 

भी है। इसीकिए वह निरी मामूली-सी वात पर अपनी कविता की कापी फाइड देती 


है। वह इसी कारण आरम्मगूर भी है । आरम्भ किए हुए काम को सफलता की 


सीमा तक वह पहुँचाना नहीं चाहती, क्योंक्रि सफलता की स्थिति में अपराधमावना 


वल्याणी | ८५ 


से उत्पन्न दर्शित होने वी कामना बाधित होती है । इसी सफ्ठताभय से भाद्रान्त 
होने दे पारण वह कहती है कि-'“पमेरे पैट का बच्चा बया मेरी सब विडवना क्षे् 
छेगा ? बच्चा न॑ होगा ।/' बच्चे का होना भी तो वल्याणी के मातृत्व की 
सफलता है। इस प्रकार केस्पाणों के अवचेतन भ अपराघभावना और संफ्लता के 
भय वी जड़े दूर तंक पहुँची हुई हैं। अपराध की गुरता वम वरने के लिए दडित 
होने वी भावना भी उसमे प्रवछ रूप में विद्यमान हैं। डॉक्टर असरानी को पत्ली 
चनी रहकर दब्येबहार सहन करने रहना भी इसी दडित होने के स्तोष का साधन 
है। यद्दी कारण है कि वल्याणी घर नहीं छोडनी और दुतकारी जाने के बावजूद घर 
में बनी रहती है । 
पति-पत्नी के सम्बधों की दृष्टि से विवार करने वर यह ज्ञात होता है कि 
बन्ताणी भारतीय पत्ती होते के नाते परत्ति का प्रतिरोध वहीं कर सकती । इसकछिएं 
उसके जीवन की मरणश्वुत्ति का पर आक्रमणावेग अवस्द्ध होकर स्व आद्रमणावेग में 
परिवतित हो जाता है। परिणामत वल्याणी के चरित्र में मृत्युंतत्व वा आतवर्षण 
उपन्यास के धारम्म से ही दिखाई देने छगता है। “वह जीवन का आरम्म जैसे नये 
सिरे से करता चाहती है |” जीवन उसके लिए दुख वो कविता के अतिरिक्त 
बृछ भी नहीं है । वह वकीठ साहव से कहती है कि--.मैं इस पेठ के बच्चे के लिए 
जीधो हूँ ।/'* उसने अकाल मृत्यु के वाद आत्मा की गति के सम्बन्ध में जो प्रश्न 
दिया है, बहू उसके अक लपृत्यु का बरण बरने दे चिन्तन से ही सम्बद्ध है । उसे 
बने जीवन की दव्रा मौत ही प्रतीत होती है। इसीलिए वह वकील्साइव से कहनी 
हैं ज्ि--“भुझ पर जहाँ मेरा वश नही है वहाँ क्या करूं ? कुछ बताइए कि 
एकदम जड़ हो जाऊँ। एवं दया है मौत, लेफिन उसके तो आप कायल नद्टी माठम 
होते हैं । "*' उपन्यास के अन्त में प्रीमियर से अपने तपोवर्म के छिए न॒कार पाकर 
घह दु स से बहती है तिं--"एक थे । अब बहू गाधी के हैं ।/"* “उन मेरे गाथी के 
भक्त की मर्जी यहीं ने हैं कि में अपनी राहु पर अकेली रह जाऊँ ?अदेली अकेली | 
अकेली ! ! ! ** कत्त में वरयाणी ने पुत्र को जन्म दिया और उसके कुछ देर बाद 
उसके हृदय की गति अवावक बन्द हो गई । अचावक ? यह आावस्मिक मृत्यु 
कत्याणी द्वारा अपने को दन्डित किये जानते का चेरम रूप है । इस प्रवार अपराध- 
भावना, सक्‍लताभय और मृत्यु का आकर्षण केच्याणी के अवचेतन में प्रवाहित चेतना- 
धारा के रूप हैं । 
कल्याणी के व्यक्तित्व में सहित मरणप्रवृत्ति ( 7०था05 | पर विचार 
बरने के वाद उसमे निहित जीवनप्रयृत्ति' [ 777०७ ) पर विचार कर लेना भी धप- 
युक्त होगा । जीवन थी विपरीत परिस्यितियों से मभौ व्यक्ति अपर अपने सत से थोडी 
सी भी ऊतक न छा से ता जीना दूभर हो जाता है। वत्याणी अपने पत्ति को 
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प्रसन्न करने के लिए मरसक प्रयत्त करती है; पर फिर भी मन का कुछ भाग बन - 
ही जाता है, क्योंकि मन सद्ठा स्वृल नैतिकता के राजमार्ग पर ही नहीं चला करता । 
इसके अतिरिक्त पति ने अपने व्यवहार से उसे अपने ही घर में वराना बना डाला 
हैं| वह अपने मन का बोल उतारे मी, तो कहाँ उतारे | इस स्थित्ति में मी कल्याणी 
ने अपने उच्छवासों को कविता के माध्यम से निकालने का प्रयत्त किया। उराकी 
कदिता में वणित बटोही और कोई नडीं, स्वयं कम्याणी ही है। यह वटोही न जाने 
कहाँ से विछड़कर इस सराय में आ टिका है, जिसमें उसका कुछ नहीं है । कल्याणी 
का यह प्रयत्न पति की असहृदयता की छाया में पहलचित ने हो सका । इसके बाद 
उसने आरोग्य मवन के उपयोगी कर्म में अपने मन को भूलछावे में रखने का प्रयत्न 
किया, किन्तु पति के असहयोग के कारण भनुलछाबा अधिक काल तक न चछ सका | 
उसने अयने घर में जगन्नाथ के मन्दिर की स्थापना भी की, किन्‍नू उसके एक बार 
खाने और चार वार स्वान करने से ही यह स्पप्ट हो जाता है कि उसकी यह वर्म- 
भावना किसी-न-किसी विवशता से रुग्णरूप में परिवर्तित हो गई है । जीवन की हर 
प्रवृत्ति मिकदार में हो, तमी उसे स्वस्थ कहा जा सकता है। वह अपने मन को 
मनाने के विरोध करके विवाहसल्‍्था का बेहद समर्थन करती है, तो दर समर्थन से 
मो उसके मावसक वसंतुलन का समर्थन होता है। श्सी कसन्तुल्नन की चपेट में 
आकर वह पद्नावे आदि में छाछतातीत आधुनिक होते हुए भी बिक्रायत की संस्कृति 
का बज्जियां उड़ातो हू । इन सारे प्रयत्नों के वावजद उसके मन का तनाव कम होने 
के स्थान पर बड़ता हो है। पारिगामतः वह हेल्वसिनेयत के श्रन में फंस जाती है 
अस्त्रास्थ्यकर मानसिक तनाव का अन्दाज इस वात से सहज ही छगाया जा सकता 
हैँ कि हेल्यसिरेशन ( सिव्फिटांगवाधणा ) की स्थिति इल्यूज़न ( ॥]एञै०ा ) और 
डिल्यूजन ([0०0४०॥१) की स्थितियों के बाद आती है । इल्यूजन और डिल्यूजन यो 
अम म वाद्य वस्तु का बामार हाता है, किन्तु हेल्वृसिनेश्वन में श्रम पूर्गत: वियवी- 
निः्ठ होता हैँ । कल्याणी के हेल्यूसिनेशवन में गछा घोंटकर मारी जाने वाली गर्भवती 
चती स्त्रय कल्याणी ही हूँ । चैतिक मन के दबाव के कारण दमवॉट वातावरण में 
इहनवाला कल्याणा का अवचतन मन सेंसर के प्रहरियों को धोखा देने के छिए परि- 
वर्तित वेद्य में व्यक्त । कल्वाणी ने ईंदबर पर विदवास करके सच्चाई की राह 
पर चलता चाहा, किन्तु ईश्वर की राह पर उसे कनीश्वरता ( देवडाछी कर की सर 
स्थिति कर्थात्‌ दमघोंद वातावरण द्वारा पत्नी की हत्या करने वाले पति की उप- 
स्थिति) मिलती हैं। इस अनीश्वरता की स्थिति में अगर चारों ओर से अबिदवास 
हा अविश्वास घेरे हो तो मृत्यु से बचकर जिया ही कैसे जा सकता है। अन्त में 


३ 


कत्याणी का यद्टी तो प्रदत्त है कि--"है कोई जिम मेरी भलाई में भरोसा हो ।”* 
ड़ च्दोई 


काई हू जा मुझसे स्फूति के, जिसकी में स्वप्न हूँ ४०००: नहीं है तो जीउन 
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भरा क्यो वृधा नही है ।** प्रीमियर द्वारा सपोवन अर्थात कत्याणी के स्वप्न को 
सकार करने से इफार कर दने पर तो सप्तार भे कहने मर के लिए भी क्ल्ययणी 
बा कोई नहीं रह जाता । वह निपट अकेली रह जी है। मृत्य के अतल जछू में 
डूबने से बचाने वाला तिनके का हाथ भी नहीं रहा और वह मरण प्रवृत्ति के 
सत्मपीडक रूर का शिकार हो जाती है। बह नअम्दस्थ प्रतार के दापत्य की वेदीं 
पर बलि हो जाती है ! इस वलि के मूछ ने जो तवियत के फ्टिस हैं उन्हें बल्थाणी 
के अवचेतन भ भ्रविष्ट हुए बिना समझा नही जा रुक्‍ता | इन्हे समझ छेने पर, 
बल्पाणी के बक्र एवं ऊरडइनखावड जीवन का परिचय पाने के वार वत्याणी के चरित्र 
वो कटे डेंटे रूप में खरा या छोटा वह संकना क्या समवदे है ? 

कायाणीं के अतिरिक्त उपन्यास के अन्य सव पात्र वल्याणी के व्यक्तित्व वो 
विन्द करने के छिए उपलक्षपमात्र हैं । डॉक्टर असरानी ने लिए ईब्यर भी पते का 
हैं! उनके लिए वम्पणी भी एक इन्वेस्टमेट है। इसीलिए बत्याणी के प्रेम वीं 
मित्रा। उनके लिए भले ही ईर्यणीय हां, छेकिन उनका प्रीभियरपंग अम्यथनीय है । 
कल्याणी के सनेंहूं सब को यह जूए पर छगामा ही है। उपन्यास के तीसरे प्रमुप 
पात्र वकील साटबव हैं । लेसक ने आस प्रछेखक्त्व से धचने के लिए उपन्यास जगन्‌ मे 
बरीउसाहव के रूप मे जवतार ग्रहण निया है । लेखक और बनील साहर शी विन्‍्तन 
प्रपाली एफदम भमित है। 

वथोपकथन की दुगिट से एपन्यात्त बत्यन्त सफल है । उपय से का ८४ प्रति- 
शंते मात्र कथोतक्थन के रूप में है। रसलिए उपन्यास में नाटवीय बदमानता का 
समविश-सा हुआ है। बालवाऊ के समान बथोपर्थन के बावय छाडे छादे हैं। 
लेसव स्थानीय होते हुए भी ववीलसाहव मे अपनी ही करने वा मज नहीं है। जब- 
जब उन्‍्ह प्रदीयं रूप में अपनी वात बहने की इच्छा हुई है, तव-तब उन्होंने वर्ण- 
विवरण के प्रसंग में टी उसे कटा हैं। आवइयवक सम्भने पर ववीक्साहव ने अपने 

दतिद को अ्भिव्यक्त बरने के लिए पृथक रूप से परिच्छेद ही लिया है। उपन्यास वा 
चौदहगाँ परिच्छेद हसी प्रवार का है। कहने वा आशय यह है कि हम्ब-डम्वे अत्वा- 
मायित कयोंपकजन प्रदीर्ण हो गये है, वहाँ पर भी वे अस्वामाविब नही बने हैं। 
हस प्रकार ने प्रदीर्ध सवादों में भी वावय छोटे-छोटे हैं। जैस तपोवन के प्रसंग से 
वृत्याणी के दीघंे सवाद में वावय इस प्रकार हैं. क्या आप मेरों तरह है? आप 

स्त्री हैं ? आय झामटर हैं? आप पर किस्मा का झ्ाप है ? क्या रोक है आपको ? 
मैं तो मशीर हूँ । वद-कट वेट-क्ट रफ्या बदाती हें । हर काम रुपया माँगता है ने ? 
यह दुनदा का सच है। 

क्ट्टी वढ्ठी कथोपकथन के वाक्य सघूरे रसे गये हैं । वही पर चिंतन ये तनाव 
ये वरुण ऐसा हुआ है, जैसे उपयास के अन्तिम अश्न मे भ्रस्त कह्याणोी बेवीजपराहुव 
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से कहती हैं......... में क्या करूँ ? नहीं, आप जाइए नहीं । मुझे कहने दीजिए । मेरा 
त्रास......।'** कहीं पर अबूरापन किसी विघ्न आदि के कारण है। एक स्थान पर 


कल्याणी वकीलसाहव से “मैं एक की भी विश्वास के पात्र नहीं हूँ । मैं--* कहते- 
कहते रुक जाती है, क्योंकि इसी समय डॉक्टर असरानी के जूतों की खट्-प्ट्‌ सुनाई 
दी । कहीं वाक्य का अवूरापन बहुप्रचलित उक्ति को अपूर्ण रखने के कारण है । 
पाल से चर्चा करते समय वकील साहव कहते हैं--“वहुत सकुचों मत तुमसे दतना 
बड़ा नहीं हूँ कि--। और प्राप्ते तु पोडणे वर्षे......।! तुम जानते हो । भौर अव यह 
नियम भी पुराना हुआ कि बुजुर्ग को बुजुर्ग समझा जाय ।”" इस प्रकार की वावय- 
गत अपूर्णताओं के अतिरिक्त एक अन्य प्रकार की अपृर्णता भी कहदी-कही है | कहना 
चाहें तो इसे ठेलीफोनिक अपूर्णता कह सकते हैं । इस अपूर्णता में कथोपकथन के 
एक पक्ष के प्ररनों को अव्याहृत ही रखा जाता है और एकतर्फा कथोपकथन को 
दिया जाता है | नाठकों में इस प्रकार के आकाणमापित प्राय: देखे जाते हैं । प्रस्तुत 
उपन्यास में कहीं-कहीं एकतर्फा कथोपकथन हैं। जैसे उपन्यास के प्रारम्म में ही 
वकीछसाहव डॉक्टर असरानी से श्रीवर का परिचय कराते हुए कहते हु--“आप 
श्री श्रीवर मेरे मित्र, यहाँ कालिज में छेकचणार हूँ ।--जी, गवननंमेंट काछिज में ।” 
यहाँ पर “किस कालिज में छेकचरार हैं ? ”!* यह प्रदन अध्याह्रत है । 

कथोपकथन को व्यञ्जक बनाने के लिए बोलने के लह्दजे के अनुसार प्रसन- 
चिह्नों और विस्मयादियोबक चिह्ठों का प्रयोग तो किया ही जाना चाहिये और इस 
उपन्यास में किया भी गया है, जैसे सर्वतोभावेन निराश कल्याणी कहती है-- 


/......उन भरे गांबी के भक्त की मर्जी यही न हूँ कि मैं अपनी राहु पर अकेली रह 
जाऊं ? अकेली ! अकेली !|! अकेली ! ! ! ””* इन चिल्नों के अतिरिक्त भाववोधक, 
५ उर' २ बे ला 


है, ओह आदि थब्दों का भी प्रयोग हुआ है । कहीं-कहीं रूहजे की मान्रादीर्बता 
को दिखाकर आइचय्य आदि को व्यक्त किया गया है । डॉक्टर असरानी के परमविवह 
का समाचार पाकर वकील साहव कह उठने हैं-“क्या-आ ?”** इसी प्रकार वकीछ 
साहव के द्वारा कल्याणी से यह पूछे जाने पर कि “यह स,हित्यसभा का मानपत्र है 
न ? “-कल्याणी उत्तर में कहती है--हां-आ ।!* कहने का आशय यह है कि 
कथोपकथनों में वोल्चाल की स्वरमंगिमा का पूर्णतः ध्यान रखा गया है । 

कल्याणी उपन्याय्ष के कथोपकथनों पर उर्दू का प्रमाव दिखाई पद्तता है । 
ब्सका कारण यह है कि असरानीदम्पति सिंव के हैं। सिंध में अरबी-फारसी के 
शब्दों का प्रच्न काफी अधिक है। इसके अतिरिक्त बवंनेलसाहव यू ० पी० के हैं | 
बकाखछत के व्यवसाय में उर्दृवहुलता प्रचलित ही है। प्रीमियर की पार्टी में घरीक 
होने के छिए कहे जाने पर उकीलसाहव कहते हैँ--'मं अहसानमन्द हें लेकिन मेरी 


गरकत में भक होने की उन्हें व्जडू मिलती है ?”* इसी प्रकार प्रीमियर को मेंठ में 
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देने बे लिए छाई वस्तुओं की चर्चा के प्रसग मे वश्गीलसाहव कहते है-“आपकी पसद 
पर बया मुझे नुक्ताच्रीनी की जुरअत्त है २” थहाँ यह ज्ञावव्य है कि फथोपक्थन 
की भाषा वी तुलना में वर्णन-विवरण की भाषा पर उद्‌ं का प्रमाव काफी कस है। 
कथोपक्थन के नाते बोल़चाल के 'गिरस्ती' 'बिंधा' आदि शब्दों का छेसक ने सहज 
झूप में प्रयोग विया है । क्ह्टी-कही बोलचाल के अनुकुछ विशिष्ट शब्दा को सानु- 
नासिक रूप में भी रखा है। वकीलसाहुव पूछते हैं किन्तु वकील्साहव वो अनपढ़ 
पत्ती 'पृंछती है ।' 

मनोवैज्ञानिक उपन्यास होने के कारण प्रस्तुत उपन्यास में देशवारू का 
चित्रण उपैक्षित होने के लिए बाध्य है । दो-तिहाई उपन्यास समाप्त हो जाने के बाद 
यह ज्ञात होता है कि कथा का घटनास्थल दिल्‍ली है और करयाणी का तपोवनस्थ।न 
दिल्‍ली से दस बारह मीलछ दूर स्थित हैं। इसी प्रकार उपग्यास के प्रारम्भ में ही 
कथानक के वाल के राम्वन्ध में कहा है--'हाल ही की तो बात है । ऐसा छगता है 
जैतपे कल वी हो ।-त सद्दी बल को । पर दो ढाई वरस से अधिक नहीं हुए ।”””* 
बस्तुत सम्पूर्ण उपन्यास मे ३६ दिनो की कहानी है । ये ३६ दिन सम्भवत दो वर्ष 
से कम समय के लगते हैं । उपन्यास का तीवरा परिच्छेद 'शुरू जाड़े के दिन का है, 
किन्तु चौथे परिच्छेद भें रात के समय बिजली के पश्ले के चलने का उल्लेस है । 
उपन्यास के दसवें परिच्छेद से प्रथमत कत्याणी के गर्भवती होने वी सूचना सिल्ती 
है, अंत यहां से उपसहार में बल्याणी की प्रसूत्ि तक का समय नी महीनों से अधिक 
नही कहा' जा सत्ता है। कहने का आश्चय यह है कि देशराकू के चित्रण में लेखक 
थो रूचि नहीं है । 

भाषा और शैली की दृष्टि से विचार करने पर पाठक जैनेन्द्र की सामर्थ्य 
का कायल हो जाता है। कथयोपकथन के प्रसंग मे कथोंपकयन वी दृष्टि से विचार 
किया ज। चुका है ) जैनेख की भाषा अत्यन्त व्यक्णक एवं सकेतपूर्ण है। अपूर्ण मे 
में सम्पूर्ण वे पूर्वास्तित्व के सिद्धान्त को मानने के कारण उन्होंने न बेवछ धटनाओं 
को अनकहे रूप में रप़ा है, अपितु मावो और विचारों का भी कुछ हिस्सा ही कहा 
है। वह कुछ हिस्‍सा भी बोघप्रम्प छोटे-छोटे वाक्‍्यों मे उपस्थित किया गया है। 
'थोरे आसार और 'अभित अर्थ से युक्त उनकी चैठी नाव के तौर के समान गम्भीर 
धाव वरने में समर्थ है। कही-कट्टी कहते-वहुते ही केक रुक जाता है और वाक्य 
अपूरे रह जाते हैँ । इन अधूरे वाक्यो की मार तो पूर्ण वाक्यों की मार को भी मत 
कर देती है। प्रीमियर के दिल्ली से अकस्मात वापस चके जाने के प्रसग में छेखव 
कहता है वि--'सचमुच मेरी लालसा है कि संव सरल हो जावे, रहस्य बुछ न॑ रहे, 
और मैं कह सहँ--'राजनीतिक परिस्थिति । छेक्नि हाय, यही अगर वहू कर छूटी 
था सकता तो. ।/४ इसी प्रकार जब डॉक्टर अंसरानी वक्रीलसाहव के सामने 
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अपने मन की भड़ास निकाल कर चले जाते हैं, तक लेखक कहता है कि--'डॉक्टर 
मेरे पास से गये तब अपेक्षाकृत अधिक स्वस्थचित्त थे। लेकिन मेरे चित्त का 
स्वास्थ्य-//““ इस प्रकार रहस्यमय बैली में रहस्यों को उद्घादित करने पाठक 
के चित्त को अस्वस्थ बनाने की स्वस्थ सामर्थ्य जैनेन्द्र की बड़ी विशद्येपत्ता हैं। 
व्यक्तित्व की तहों के समान छेखक की भाषा में तह पर तहें दिखाई पड़ती हैँ । 
इसके अतिरिक्त उनकी भापा में बनिर्वचनीय वावबलछीछा भी पाई जाती है।वे 
लालया इस प्रकर के वावव खिख जाते ह-“गांवी की तपस्था छीला है, ठीला 
तयस्था है। सबके रास्ते पर वह सबके साथ है । वह पति हैं, पिता हैं, सब हैं ।” * 
उपर्युक्त विज्येपताओं के आधार पर ही सम्भवतः डॉक्टर देवराज उपाध्याय ने 
भापाभिव्यक्ति को दृष्टि में रखकर कहा हूं कि जैनेन्द्र का संस्करण सम्मव 
नहा हू । 
जैनेन्द्र दी भापा उद्घरणों और यूक्तियों से समृद्ध होती है । प्रस्तत उपन्यास 
में उद्बृत उद्बरणों में से कुछ इस प्रकार हैं- 'त्येन त्वक्तेन मुझ्जीया:”--“गतायून- 
गतासूंदच नानुझोत्रन्ति पण्टिता: ।” उनकी भापा में सूक्तियाँ तो थनगिनत होती हैं, 
जितमे से नमूने के तौर पर कुछ यूक्तियाँ यर्शा दी जा रही हैं--जिद्गी नाम 
चलन का हैं ; “नर के अनादर में कहीं नारामण की पूजा है; “प्रीति की रीत 
ह आरती, प्रसाद हूँ उसका विधोग/; ! “सत्य थहरुप नहीं है और जानना सत्र 
वहूँरुप है”; ' माया की छीला में मी ठीवटाकार तो सत्य ही है न......? ” इत्यादि । 
प्रायः ये थूक्तियाँ (सामान्य कथन) विश्लेव का समर्थन करती हूँ था कभी-कभी इनके 
समथन मे वर्शप का वर्शन हुआ है । इसीलिए डॉक्टर देवराज उपाध्याय ने इन्हें 
प्रकरणगत वर्धान्तरन्यास भी माना 
जैनेन्द्र का शब्द भण्दार समृद्ध ह । उनकी भाषा में बोछचाछठ की भाषा के 
धब्द भरे पढ़ें हैं इसीस्थि[ उ्दू के नफरत, मर्ज, गुलजार, गुमान आदि प्रचलित 
का व्यवहार जउ-नत्तः ञ्रा शंतिहातवन, जरवत मस्नह्कक आदि कषछ 
डप्ट शब्दा का प्रयोग नी बवद्य हुआ है | इसी प्रकार बंब्रेजी के कालिज, कम्प- 
टीन, दरिस (टेस), वाइफ आदि थन्दों का स्थान-स्थान पर प्रयोग हआ है, किन्‍ले 
एिसकाइ जत घढ्दों का प्रयोग खटकता है । कद्ठीं-कहीं सविशेषण अंग्रेजी संजाओं 
का सनी प्रयोग किया गया है, जैसे इफ्ॉनर्मिक टिेंडेस, कंपरदीट सेग्ट 
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इत्यादि | प्रसग्तक 
में रोमन लिपि में कॉम्प्ठेक्स ((ए००एफ़€ ) और रेड रिवोल्यशनरी [सट्त हि 
पि॑णा०79) का प्रयोग उचित नहीं कह्ठा जा सकता | अगप्नेजी और उर्द शब्दों के 
सन्कत के भी कूछ अल्पप्रचछित या अप्रवल्धित छाउ्दों का प्रयोग स्तुत्य नहीं कहा जा 
रादुता, जैसे माखब, 'पुंब्च्द्री/४ शब्द बन गया? , जिसका अर्थ सं: किटर 
लमसना नहा बता सकंगे । ते हालद्रा उखक ने 


बनुत्लघरनाव लडजा, तबियत के 


कन्‍्याणी । ९१ 


पिद्स जैसे प्रयोग मी किए हैं, जो अभिव्यक्ति की दृष्टि से उपयुक्त वहे जा सकते 
हैं। कुछ स्थलों पर पासशुदा' जंसे दो भाषाओं से बने द्वब्दो का प्रयोग हुआ है । 
क्थीपकथन दे माध्यम से क्थानक का विवास होने के कारण 'बयार, गिरस्ती' 
आदि दाब्द भाषा में सहज ही था गए हैं। एक स्थान पर 'समाचार' के अर्थ मे 
बंगाली मापा का 'सवाद “' शब्द भी प्रयुक्त हुआ है । निष्कर्ष रूप में यह कहा जा 
सकता है कि लेखक का दज्द भण्डार समृद्ध है गौर कुछ अपवादो को छोडटकर दाब्दा 
बा प्रयोग उपयुक्त रूप मे किया गया है। इसके अतिरिक्त उनकी भापा म मुहावरों 
और क्हावतों का प्रयोग भी सहज रूप में पाया जाता है। “धिग्पी वेधना', 'तिछ 
वा ताड वनना' आदि अनेक मुहावरे उपन्यास में हैं। एकाघ स्थान पर दूसरे का 
तिल ताठ, अपनी आँख का पहाड़ कुछ नही जँसी बहादतें भी हैं । 

“कत्याणी' उपस्यास में अलकारो का प्रयोग जहाँ कही हुआ है, वहाँ साया- 
सता नहीं है। 'व्यथा का विष जैसे शब्दालकार के प्रयोग अल्प हैं और अनायास 
रूप से आ गए हैं। भर्याठकारो के कुछ उदाहरण इस प्रकार हैं--/एक सौम्य ब्रीडा 
हलके बादलों स छव कर आई धूप की मानिन्द वहाँ खेलती दीखती है” (उपमा) , 
“बह क्षण भर मुझे देखती की देखती रह गई | मानो बिधी हरिणी हो ॥ विव कर 
ही बाधित वन उठी हो, छेकिन हो प्रड्ृत हरिणी ही” (उत्येक्षा), “थाज वी राज- 
घानी नई दिल्‍ली क्‍या ऊपर गौर क्‍या भीतर पत्थर नहीं है ” खूबसूरती उसकी 
पत्थर वी और गुरूर वी है। पानी नौर घास वी ठडक वह! विछी है, वो उनके 
ऊपर तन वर मगरूर पत्थर गुर्राता दीसता है” (मानवीकरण), "डॉक्टर को 
विश्वास था कि भविष्य उनवा उज्ज्वल है, बादठ कही है तो सिर रहेगा और जीवन 
में फिर सुनहरी धूप ही रह जायगी” (रूपक), “प्रीति का भोग है त्याग!" 
(विरोधाभास ), इत्यादि । ह 

प्रस्तुत उपन्यास वा प्रस्तुतीकरण आत्मक्थात्मक झैडी में विया गया है । 
फथात्मक गीतों के समान श्समे घटनाओं का समावेश अत्यल्प रूप में हुआ है। 
वल्याणी वी पीटा को घनीमूत रूप मे उपस्थित वरना ही इस उपन्यास वा उर्ूइय 
है । इसलिए यदि इसे गीति-उपयास कहा भया हो, तो वह सर्वया सार्थक है । 

उद्देश्य की दृष्टि से प्रस्तुत उपन्यास पर विचार करने से पूर्व छेखक के जीवन- 
विपयक दृष्टिकोण को सर्वप्रथम समझ लेना समीचीन होगा । जैनेद्र अद्वंट्वादीया 
सम्पृर्णदायादी हैं। उनकी दुष्टि में बाहर और मीत्तर, व्यक्ति ओर परिस्थिति मिन्न 
सताएँ नहीं हैं। इनको भिन्नता या इन्द्र ही जीवन को मूख्य समस्या हैं। इसीलिए 
उन्होंने कहा है-- जंगत्‌ नाम इन्द्र का है। द्वन्द के माने हैं, दो के बीच का अनिर्वाह। 
यह दो के, अथवा अनेक के, दौच एकता का अमाव ही हमारी समस्या है।”' यह 
दन्द की समस्या अद के वारग उत्पन्न होती है। अद्द वा विसर्जन प्रेम के द्वारा ही 
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सम्मव है, ज्ञान के द्वारा नहीं। इसोलिए उन्होंने कहा है--'ज्ञान की जड़ में अहू हैं।” 
“सत्य वहुंझूप नहीं है और जानना सव अहंरूप है ।” इसलिए ''त्तक॑ सचाई को नहीं 
लपेट पाता है ।” तक की पद्धति अस्वीकृति की पद्धति है, अतः यह पद्धति उपलब्धि 
में अनुपयोगी है| सत्य की उपलब्धि प्रेम द्वारा ही सम्मव है, वयोंकि “प्रेम भहं के 
विसर्जन का नाम हैं ।” यह प्रेम या अहिंसा “निज की ओर ही दुद्‌ धर्ष है, शेष सव 
जोर वह स्निग्प है।” “विछोह में ही स्नेह का निवास है ।” यही कारण है कि 
“भोग में**'स्नेहू की समाप्ति है ।” इसलिए “प्रीति का भोग है त्याग ।” गांधीवाद 
और जैनधर्म की अहिसा या प्रेम का यह आत्मपीडक दृष्टिकोण जैनेंन्द्र को पूर्णतः 
मान्य है। इसीलिए उन्होंने कहा है कि--“आदमी के भीतर की व्यथा ही सच है 
उसे सेजोते रुुना चाहिए । वह व्यथा ही शक्ति है। उसमें किसी का साझा नहीं ।”'* 
उनके लिए दर्द पीपूप है, रस है । इसी रत्त या संबेदन को टिकाने के लिए पात्र की 
आवश्यकता हूं। कल्याणी इसी प्रकार का पात्र है, विधाद के रस का स्रोत है । इसी- 
लिए सब मिलाकर वह विकास के पथ पर है। आत्मवल के कारण अपवादों में भी 
अविचल है | 
मनोविज्ञान की दृष्टि से उपर्युक्त आत्मपीड़न (४75०८७श०) का सिद्धान्त 

स्वस्थ सिद्धान्त नही कहा जा सकता । आत्मदमन के कारण व्यक्तित्त में ग्रंथियां था 
जाती हैं, जिसके कारण व्यक्ति का स्वभाव विभाव बन जाता है। इसी दमन से 
उत्पन्न ग्रन्थि के विवर्त में डूवकर कल्याणी मर गई । इसके अतिरिक्त उसका आत्म- 
पीड़न मनोवैज्ञानिक दृष्टि से परपीदृत से मुक्त नहीं कहा जा सकता । परपीइन में 
प्रट्यक्षत; चक्षम्र होकर ही व्यक्ति स्व॒ आक्रमगावेग के आत्मपीडन द्वारा प्रोक्षतः पर- 

पड़त किया करता है । गतः पीड़ा का सिद्धान्त मनोजैज्ञानिक दृष्टि से गलत 
पीड़ा सानसिक असंतृलन जौर बसंतोप से उत्तन्न होती है। मानसिक बसंतऊन 
नस्वास्थ्य का द्योतक हूं, विकास का नहीं। इसलिए छेखक द्वारा कल्याणी वो 

वैकालपथ पर अग्नसर' बताना सत्य का अपराप हई। कल्याणी दमन के कारण 
विपादोन्माद (मेलेनकोछिया) से भ्रस्त हैं । विपादोन्माद के काल में व्यक्ति का 
तक भन (5पएट [8० या सुघराहं) अपने बह के प्रति अत्यन्त कठोर हो जाता 
हूं आर अपने में अनेक कमियों की कल्पना करके अपने को दोपी ठहरा कर दण्टित 
करता चाहता हू | कल्याणी के चरित्र में ये बातें है, जिनका चरित्र-चित्रण के प्रसंग 
मे स्पप्टावरण कया जा चुका है । दमन के कारण उत्पन्न बत्यधिक तनाव के कारण 
वह हल्यू।स्नशन या भिथ्या प्रत्यक्षीकरण के पाश में फेंस गई है। कर्या ' का 
विपादोन्माद पाठक फ॑ लिए करणरन की स्थिति उत्पन्त कर सकता है, किन्तु कल्याणी 
के सम्बन्ध में उनन्यास के अन्त में छेसक का यह कहना कि--“व्यथा का थिप वह 


गया हू आर विपाद का रस ही शेष रह गया 6"-टीक प्र वैन नहीं ढूगता | यह 


न हु 


क्त्याणी । ९३ 


कैसा रस है, जो उसके जीवन को ही मौत के द्वारा सोख लेता है । वल्याणी वी यह 
मृत्यु व्यक्ति और परिस्थिति के द्वन्द्र का चरम परिणाम है। इसीलिए उपन्यास के 
मत में वत्याणी का "अपराध मे से आत्मा प्राप्त" होने वी बात वहना समझ से 
परे की बात है । 

अहिस विधयक विशिष्ट आत्मपीदनपरक दृष्टिकोण वे कारण एैखव' से अधिसा- 
प्रन्थि आ गई है । परिणामत वह क्रान्तिकारी पात्रों को अपने उपन्याम्तों मस्थान 
देकर उनमे बउने आपको पकडवाने की भावना मर देता है। प्रस्तुत उपन्यस में 
पाल ऐसा ही पात्र है। उस पर सरकारी वारण्ट है और उसे पकड़या देने के लिए 
कई हजार का इनाम घोषित विया यया है। पाल शहीदा के देसहारा परिदारों की 
सहायता के छिए अपने को पकड़वाने की थांते सोच रहा है | इस १९ उस्ते वेपैसा 
आत्मसमर्पंण करने के लिए छखक ने सलाह दी है| इसी प्रयग में वह फ्रान्तिकारियों 
की “बीरता' की तुलना में अह्िवापुजकोीं की 'घीरता "' वा महत्त्व भी प्रतिपादित 
करता है। वह यह भी वहुता है कि कानून को सुघारने-तोडन के छिए सामने से 
अहिसेक प्रतिकार ही श्रेयस्कर है। वानून का छिप कर पीछे से सामना करने बाड़े 
शहीद उम्रकी दृष्टि में कही-न-क्ही पराजित है । अस्वस्थ आत्मपीडनमूछक प्रिद्धान्त 
के अनुकूल किया गया भ्रह प्रतिपादन अममात्र है। यदि इसे सत्य मान भी लिया 
जाए तो भी हम यह बह सकते हैं कि प्रस्तुत उपन्यास में ध्सते सम्बन्धित प्रभेग का 
उपयोग भी नहीं है | बल्याणी दे चारित्रिक विकास म पाल के प्रसंग की नि्रिर्थक्ता 
स्पष्ट है । 

लेखक के चिन्तनादर्स से असहमत होने हुए भी अन्त में हम यह कह सक्‍्वे 
हैं कि लेखवीय सामर्थ्य के कारण ही कल्याणी की वहानी बेस हिस्द्री होने थे बच 
जई है । यह इंति साहित्यिक सौन्दर्य से सम्पन्न है तया पाठवों के मन मे अपुर्गूंज 
पैदा बररने भे समर्थ है । 
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सागर, लहरें और मनुष्य : शवित और सीभाएँ 
डॉ० चन्द्रमानु सोनवर्णे 
ज्च्च्च््स्च्स्लस्च्च्य्च्स्स्य्स्स्सस्प्स््््ल्््स्््लिडड-कलसतात<<5को १222०. 


"अचल विशेष के सामाजिक छोवन वा धर्वागस्पर्शी सजीव चिंत्रण करता 
है| आचकछिक उपन्यात्त का ध्येय है । 


सागर, लहरें और मतुप्य' की "जीवनदुष्टि समप्टिमूलक न द्ोकर व्यप्टि- 
मूलक है णो नवस्वच्छत्दवाद से अनुप्राणित है।”. "डॉ इद्धनाथ मदान 


/आदर्शवादी स्पत्तों के कारण उसमे (सागर, लहरें भौर मनुष्य मे) यथायथे 
से पतायन की वृत्ति मिलती है, यह प्रवृति आचिड़िक्ता वी प्रवृत्ति की 
विरोधी भी पड़ती है (” --शॉँ० साक्षिपी सिन्हा 


“सास्कृतिक अ्रमाधीकरण की दृष्टि से उपन्याय उतना समृद्ध वही हो पाया ।7 
“+डॉ० प्रेमशकर 


द्‌ 
सागर, लहरें और मनुष्य 


यदि साहित्य जीवन की व्यास्या है, तो इस दृष्टि से उपन्यास साहित्य की 
सथक्ततम विवा है। इस विधा में वैयक्तिक या सामाजिक जीवन के वथार्थ-चित्रण 
का समावेश ज्यों-ज्यों अधिकाधिक होता गया, त्यों-त्यों इस विधा का व्यक्तित्व या 
“उपन्यासत्व' निख्ऋरता गया। इस निखार के कारण वैयक्तिक जीवन का चित्रण 
करने वाले उपन्यासों में गहराई वाती चली गई तथा सामाजिक जीवन का चित्रण 
करने वाले उपन्यासों में व्यापकता का समावेश होता चछा गया । थांचलिक उपन्यास 
सामाजिक जीवन का. चित्रण करने वाली ओऔपन्यासिक घारा का एक अंग है | यह 
प्रजातंत्र और समाजवादी विचारधारा के द्वारा विकसित समप्टिमूलक जीवन दृष्टि 
की उपज है | हिन्दी साहित्य में समप्टिमूछक प्रगतिवादी विचारवारा के विकास के 
परिणामस्वरूप आंचलिक कथासाहित्य पल्छबित एवं पुष्पित हुआ | आंचलिक कथा- 
साहित्य के सूजन में युग संवेदना से सम्पन्न छेखक का गहरा सामाजिक लगाव ही 
कारणीनूत होता है | इस लूगाव के अभाव में सफल आंचलिक रचना की निर्मित्ति 
सम्मच नहीं है । देश की स्वाधीनता के बाद सामाजिक बोध से सम्पन्न साहित्यकारों 
का ध्यान अधिकरसित एवं नैंससिक जीवन शक्ति से सम्पन्न अंचलों की ओर गया । 
प्रावद्वीपकल्प विद्या्ल भारत देश में इस प्रकार के अंचलों की कमी नहीं है । दुर्गम 
पर्वतीय एवं वन्य प्रदेशों में ही इस प्रकार के अंचल नहीं हैं, अपितु वम्बई जैसे मदहा- 


नगरों के छउदरों में मी गजमुक्त कपित्थ की तरह ग्रोपित अंचल मरे पड़े हैं । मछली- 
भार कोलियों का वरसोवा गाँव इसी प्रकार का एक अंचन्स है, जिसे श्री उदयनंकर 


भट्ट ने अपने सागर, लहरें बौर मनुष्य नामक उपन्यास का विपय बनाया है । 
मछलीमार सागर पुत्रों के जीवन पर छिखा -गया यह पहला हिन्दी उपन्यास है । यह 
उपन्यास सन्‌ १९५५ ई० में लिखा गया है । 

वाबू मुन्मवराय, डॉ० महेद्व चतुर्वेदी आदि बआाछोचकों ने सागर लहरें भौर 
मनुष्य को आंचन्दिक उपन्यास माना है। स्वयं श्री उदयश्यंकर भट्ट ने प्रस्तुत उपन्यास 
को आंचलिक रूप देने की दृष्टि से मछलीमार समाज से सम्बन्धित विस्तृत जानकारी 
देने का प्रयत्त ही नहीं किया है, अपितु विश्विप्ठ मापा के प्रयोग का साग्रह प्रयत्त भी 


सागर, ठहर और मनुष्य । ९९ 


क्या है। एक आचर्िक उपन्यास के भाते इस उपन्यास को परतपने से पहले 
आचलिव' उपन्यास वी कमौटियो को सूनदूप मे समझना आवध्यक है । 
आचंलिक उपस्थास में अचछ़ विश्ञेप के जीवन का सर्वोगस्पर्शो चिवरश किया 
जाता है। धचलविदप के सर्वागस्पर्शी चित्रण दे लिए क्थावाहुत्य अनिवाय॑ है, 
परिणामत क्षाचलिक उपन्यास में क्थावियरावन्सा आ जाता है। वथाविस्राव के 
बावजूद यपन्यास्त के आतरिक संग्रठन॑को बनाए रखना आचलिक उपन्यास के लिए 
महत्वपूर्ण है। समाप्टि जीवन के चिनिय की अधानता के कारण इसमे वर्ग प्रतिनिधि 
पानों की बहुलतता स्वासमाविदः हीं है। आचलिक उपन्यास में “व्यक्ति नहीं, अपितु 
अचल विद्येप वा समस्त जीवन ही नायक होता है । सम्रष्टि जीवन के नायकत्व के 
कारण कुछ आालोचवकः इस प्रवार के उपन्यास्त को भायक्शून्य उपन्यास भी मानते 
हैं। व्यप्टिमूलक सुधघारबादी दृष्टि जाघलिक्ता वी आतरिक छव के जिए विसवादी 
यन जाती है । भाचलिक उपन्यास की भाषा मी आवछलिकता के रण से रगी हुई 
दवा आधलिक जीवन के गन्ध संगीत से परिपुर्ण होती है।आचकलछिक जीवन की 
समस्याओं पर प्रकाश डालना ही उसका उद्देय्य होता है | इस उद्देश्य की पूर्ति वे 
दिए थथार्य चित्रण का आधार अत्यन्त आवश्यक है। इसीलिए इस प्रकार के 
उपम्पास वी सफ्लता में आदर्थवाद अनूपादेय ही घिद्ध होता है । क्षाचलिक उपन्यास 
से सम्बन्धित इस सक्षिप्त रूपरेखा के आधार पर यहाँ भ्रस्तुत उपन्यास का विवेचन 
किया जा रहा है। 
आचवलिक उपन्यास के वृधानंव का. अंचल दो प्रकार वर होता है--मूगोलत- 
मूलक एव ज़नू-जात़िमूलव | इल अकारों के फ़मश, उदाहरण "मेला आँचव [और 
'कव तक पुवाहें' हैं। 'सागर, लहरें, भौर मनुष्य भूगोछ विशेष से सम्बन्धित होते 
हुए भी 'मैछा आँचल' की तरह प्रदेश विशेष के संम्रस्त्त समाज थी क्ठानी नही है, 
अपितु 'बध तक पुकाझू के समान जनजाति विश्वेव वी वहली है, णो जनजाति 
कब तक पुकार की करनट नामक ,जननाति के समान घुमतू न होव र. प्रदेश विशेष 
में स्थायी रूप से आवांद है। थाक़लोच्य उपन्यास की कोठी नामव मछलीमार जनु- 
जाति महाराष्ट्र के कोकंण विभाग में समुद्रतटवर्ती प्रदेश म बस्ती हुई है । इस “उपन्यास 
में वरसोबा सामक गाँव में रहने घले इसो जनजाति से सम्बद सायर पुत्रों वी 
कहानी हैं । घरसोव[ गाँव वम्वई भद्दालगर के पेट में समाया हुआ ऐसा गाँव हैं, 
जिसके निवासी मगर में रहुते हुए भी नागर/जीवन वी सुविधाओों से वचित्र है; 
फिन्दु विभारोीं साम्बादए के फडूएगा के डिफ्ारहं / अरशरोका औ हेडक एक ही प्रकती 
सडइव है, जिसके किनारे उन लोगो ,के बँंगज़े हैं, जो बरसोबा मे वोठीजीवन में 
परमपत्र बी तरह अनासक्त हैं। तीन-चौथाई उपन्यास थी समाप्ति के बाद हमे यह 
ज्ञात होता है कि ,यह सड़क के दोनो ओर वबस्चा हुआ साँव दस्बई का उपनगर है 
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यशवंत कहता है कि यह गाँव “वम्बई का एक टुकड़ा है, जहाँ सड़कों चाँदी-सी' 
घमकती हैं ।”* बह यह भी कहता है कि--/सारा वरसोवा सड़क के किनारे के 
बँगलों को छोड़कर कितना गनन्‍्दा है ।”' इस गाँव में गैर मछलीमार दूकानदार हीं 
नहीं, अपितु ईसाई और मुसलमान कोली मछलीमार भी रहते हैं; किन्तु उपन्यासकार 
ने प्रस्तुत उपन्यास में हिन्दू कोलियों के जीवन को ही अपने कथानक का विपय' 
बनाया है । यद्यपि उपन्यास में वरसोवा के कोछी जीवन का ही प्रमुखतः चित्रण हुआ 

किन्‍्त प्रसंगतः माहीम, वरली आदि स्थानों की कोली वस्तियों के जीवन का भी' 


जनजातियों का जीवन नैसगिक पर्यावरण (]09970070०॥॥) से प्रभूत मात्रा 
में प्रभावित होता है। उनका जीवन नैसगिक पर्यावरण का सुसंवादी होता है ) प्रस्तुत 
उपन्यास में जिस कोलछी जनजाति का चित्रण हुआ है, उसका समुद्र से अत्यधिक 
घमिप्ट सम्बन्ध होता है । कोछियों को महीने में कम-से-कम वीस दिन समुद्र में दूर- 
टूर तक जाना पड़ता है । कमी-कमी उन्हें आठ-आठ दिन श्षमुद्र में रहना पड़ता हू । 
मछलीमारों के इस जीवन का क्रियारत दृश्य प्रस्तुत उपन्यास में कहीं भी नहीं है । 
समद्र के तटीय जल में गाड़े गए छट्ठों के सहारे जालों को फैलाकर भी ये छोग 
मछलियाँ पकड़ते हैं, इस बात की जानकारी भी रत्ना द्वारा सारिका को मौखिक रूप 
से दी गई है। चन्द्र के उदयास्त भौर हासवृद्धि के साथ संबद्ध ज्वारमाटा का मह 
मछलीमार व्यवसाय में अत्यधिक है, जिसकी पूर्णतः उपेक्षा कर दी गई है । मछली- 
मारों का समुद्री जीवन नियमित रूप से प्रवाहित होने वाली हवाओं से वड़ी दूर तक 
प्रभावित होता है, जिसका इस उपन्यास में कहीं उल्लेख तक नहीं हुआ है । 

मठलीमारों को समुद्र में अकस्मात्‌ आने वाले तूफानों से वर्ष मं बनक बार 
जूझना पढ़ता है। वंधी ने अपने वचपन की तूफान-सम्बन्धी दुर्घटना का उल्लेख किया 
हैं । माणिक की आपबीती में भी तृफान का वर्णन है, जिसमें तुफान से पहले समुद्र 
की सतह से मूनी मछलियों के अदृश्य होने की यूचना है। अपने तूफान वर्णन में 
माणिक ने मछली की पीठ पर बैठ कर समुद्र की अतछ गहराइयों में जाकर छौट 
आने की गप्प हांकी हैं और वह भी जन्मजात मछलीमारों के सामने । यद्यपि इस 
उपन्यास का आरम्म ही तूफान के सजीव वर्णन के साथ किया गया है; किन्तु यह 
वर्णन भी तट पर खड़े व्यक्ति की दृष्टि से किया गया है, तूफान में फेंसकर उससे 
जूबने वाले व्यक्ति की दृष्टि से नहीं । इस तूफान के वाद 'समुद्र के किनारे छाञ्षों से 
पटे पड़े थे',' किन्तु आइचर्य तो इस बात का है कि इनमें से एक मी छाश उपन्यास 
के पात्रों से सम्बन्धित नहीं है । औपन्यासिक सार्थकता की दृष्टि से यह सथक्त वर्णन 
भी निर्थक हो गया हैं। इससे कहीं जधिक सार्थक वर्णन रत्ना के स्वप्नगत तूफान 
का है । उपन्यासत्त के प्रार्म्म में वणित तूफान की सार्थकता इतनी ही है कि इसके 
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बाद आयोजित महाभारत की नया ने रत्ता मे सत्यगधा बनने को इच्छा जया 
दीहै। 
सागरपुत्रो के छिए सागर का अहत््य उसके आजीविकासाधन होने के 
अतिरिक्त सैरगाह और क्रीडागण के रूप में भी है। रत्ता और यववत का प्रेम सागर 
के तटीय उथले जल में खेलते हुए ही गहराई चवक परंचा है । छेखक ने स्मृतिह्प मे 
कथित पूर्वकथा के अद्य मे इस बात का उल्लेख कया है। किन्तु युवा होने पर जब 
ग्रे दोनों मंड ठापू की सैर के छिए जाते हैं तब इनका ध्यान भ्पद्ध की ओर तनिद 
भो नहीं है । एक स्थान पर समुद्र में निरुद्देश्य मंटकते हुए यश्ववत की नाव से अपनी 
नाद संटावर जागज़ा को गपचश्प करते हुए चित्रित किया गया है। इन दोनो की 
गृप्पो में छेखक इतना डुबव गया है कि उसे थह बात भी याद नही रही कि छागछा 
नाव पर बैठा हआ है, इसीलिए वहू जागला को गपशप के बाद फिर से नाव पर जा 
विठात्ता है ॥" 
गागरपुत्रों के लिए समुद्र ही खेत होते हैं । इत खेतों के लिए वर्षा प्रतिकूल 
होती है । हृपक वधूछोवनों से पीयमान मेंधों को देखकर मछलीमारों बे सन विन 
घरसात आशकाओं में ड़बने छगते हैं । बरसात के दिन उसके लिए दुदिन होते हैं । 
वर्षा बहुल कोकण के वरसोवा में प्ररम्मिव' तुफानी वर्षा को छोडकर फेवछ रत्ना के 
स्वप्म मे ही वर्षा के दर्शन हो पाते हैं। स्वप्मगत इस वर्षा को देखकर पाठक को 
दिलासा भिऊता है कि इस आचलिक उपयाप्त मे वर्षा ऋतु के तीन बार आने के 
घावजुद वर्षाविषयक यथार्थ को कम-से-कम स्वप्न में त्तो स्थान मिला। सम्पूर्ण 
उपन्यास ऋतुपरिवतेन के प्रति पूर्णएं उदासीन है | सम्मबत वातानुकश्ति कमरे में 
दैदकर कल्पना के आधार पर आचछिक उपन्यास छिपने का यह स्वाभाविक ५ रि- 
णाभ है । 
वर्धावहुल कोवण अपनी वनस्पत्सिमृद्धि के छिए प्रसिद्ध हैं। दारियछ को तो 
कोबण का कत्पवृक्ष समझा जाता है। व्स वत्पबुक्ष का उंपन्य,स से आधद्यन्त उल्लेख 
नही है। रूख़ब ने उपन्यास वे धारम्म मे वर्णित तुफान के प्रसंग मे “अहवारी पड़ो 
वा कहीं पता न था” वहुवर सभी प्रवार के पेडो को बरसोवा से छापता कर दिया 
है । आचलिक उपन्यास म नैसरिक परिवेश का स्थान सजीव पात्र के समान महत्व- 
यूर्ण होता है। मैंसगिक परिवेश के यथार्थ चित्रण का यहाँ सर्वथधा अभाव सा है । 
केखक ने बरसोता के निवासिया के रहन सहन आचार विचार आदि दा 
स्थान स्थाने पर उल्लेख किया है । बरसोवा भें एकाध मकान को छोड़कर प्राय हथव 
पे सव मकान वृच्चे हैं। ब्टूठा जैप्ते दरिद्र लछाग्ो के दीन हीन अंधेरे घरो घा अन्तरगं 
वर्णन प्रमावशाली रूप में हुआ है | इसवे' अतिर्क्ति समुद्रतटवर्ती मचानों से सम्बद्ध 
जीवन वा पर्णेन भी मूर्त झूप में हुआ है जहाँ सुखाने के लिए सच्य पैलाई गई 
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मठलियों में से एकाव मछठी कमी-फरमार फड़फड़ा उठती है | 
कोकण में स्थित होने के कारण वरसोवा-निवासियों के खाद्यपदार्थों में भात' 
भौर मछली की प्रम॒बता है । मात और मछली के विविध खाद्य प्रकारों का लेखक ने 


समद्र में रहना पड़ता है । ऐसे अवसरों पर वे कच्ची तामड़ी मछल्ियाँ खाकर काम 
चम्दा छेते है। उपन्यास में एक स्थान पर यजशवंत को त्तामड़ी मछल्ियाँ ककड़ी को 
तरह चवाकर हड्डियों के टुकड़े फर्र करके थूकते हुए चित्रित किया गया है। दन्द्रि 
लोगों की पेट भरने के छिए कभी-कभी मछली मी नसीब नहीं होती । इसीलिए 
इट्ठा को अपने पेट की आग बुझाने के लिए मछलियों की चोरी करने को विवश 
होना पढ़ा है । जायला की दृष्टि में तो रोज-रोज चिउद्रा और भणजिया खाना भी 
अमीरी की निशानी है। इन खाद्य पदार्थों के अतिरिक्त कोलियों में माट्री (भराव का 
प्रकार) प्रचलन भी पर्याव्त है। पुरुषों के समान कोली स्थ्रियाँ भी बीड़ी पीती हैं । 
कोकण के पेय पदार्थों के प्रसंग मे पेज (उबाले हुए भात का पानी ) को नहीं भुलाया 
जा सवता, जो वीमारी के वाद स्वास्थ्यसुधारकाल में तथा वीमारी की अवस्था में 
महत्त्वपूर्ण पेय है । लेखक ने इट्ठा, ३र्गा आदि की बीमारियों में उसे भुला दिया है। 
लेखक ने वरसोवा के निवासियों की वेशमूपा का भी रथान-स्थान पर विवरण 
दिया है। पुरुष कमर में तिकोना रंगीन रुमाल बाँवते है भीर वनियान पहिनते है । 
उनके पैरो में चप्पल नहीं होती। स्थ्िियाँ घुटनों तक की ाॉँगदार याड्टी एवं छोटी 
कमी हुई चोली पहनती है । उन्हें जामूपणों का भोौक होता है | छेखक ने आानूपणों 
का विवरण देते समय गले में पहनें जाने वाले “मंगरलतूतां (सौगास्थालकार-विशेष) 
का बर्थ 'मोने की जजीर मात्र लिखा है, जो टीक नहीं है । टयी प्रकार कलाध्यों में 
चूड़ियाँ पहनने का रिवाज है। सम्पन्न स्थियों की कलछाइसों में सोने की भी चूड्धियाँ 
होती हूँ । मराठी में चूटी को वागट्री' कहते है, शिसका वहुंबचन रूप वांगड़ा' 
बनता है। खेखक ने 'वांगट्टा' घब्द को अपने अधूरे ज्ञान के कारण एकबचनी रूप 
समझ्नकर उसके कोप्ठ में 'कट्टा अर्थ दिया है। आभूषणों के अतिरिक्त कोछी स्जियों 
को फूलों का धोक होता हैं । उनके कसे हुए जूडों पर फूलों का गजरा प्रायः होता 
ही है| वेशमूपा के इस प्रसंग में यह ध्यान देने योग्य है कि अशिक्षित बंची और 
शिक्षित रत्ना की वेगमूपा के भेद का चित्रण छेखक ने नहीं दिखाया दे 
वाथिक दृष्टि से कोडी समाज दरिद्र होता है। सापिक्षतयया विदठल जैसे 
सम्पन्न, कोली जागस्य जैसे गरीबों का शोपण करते है । इन सापेलतया सम्पन्न 
कोम्थियों का शोपप मछलीवाजाःर के आदती करते है | मछलीमार सहकार समिति 
के गठन के वाद धोपण के कम होने से कोसी समाज में खुशहाली के आने का 
स्व 


उल्लेख मात्र झेखक ने किया है, खुझहाली के स्वरुप का चित्रण नही । वास्तव में 
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मछलीमारों की खुशहाली मछलियों को सइने से बचाने के लिए शीतगृहादि वी 
व्यवस्था पर निर्मेर है। यह खुब्यहाली चाव की उपलब्धता पर भी आश्रित है, वेयोकि 
मछलीमार व्यवचाय नाव द्वारा ही होता है। इसी कारण मछरलीमारों से दाव बेचना 
अशुभ माना थात्ा है। माप़िक के नाव वेच डालने पर दुर्गा, माँगा बादि ने इसीलिए 
वहत बुरा माना है । 
दिन में पुर्पो के मछलछियाँ छाने फे लिए समुद्र में दूर-दूर तक चछे जाने पर 
घर और गाँव में रिजियो ना राज्य होता है। बाजार में जावर मछियाँ वेचने वा 
काम स्त्रियों के हाथो मे ही होता है।आधिक व्यवहार दे सूत्र हाथो में होने के 
याएण॑ बोली स्जियो की स्थिति सांपैक्षतया अच्छी होती है । कमाऊ होने के वारण 
विवाह में लंडकी पर रुपया मिलता है।माणिक ने रत्ता के लिए बशी को रपये 
दिए हैं । कम्राऊ होने के क्‍यरण विवाह ने बाद भी कालों स्त्री घर की दासी नही, 
अपितु काझक्षित बदफ्र रहती है | उसका घर भे राज्य पढ़ता है । प्मय पदने पर 
बहू पति वी मरम्मत करने से मी नहीं हिंचकिचाती | दुर्गा और रत्ना, दोनों मे 
माणिक्‌ को वेरहमी से पीटा है | विदृठलद तो बची से शिवायत पेश वरते हुए कहता 
है वि--'दर रान मारेंगा तो कइसा मच्छी आएँगा ॥”' वदश्ची दो रत्ना से यहाँ तक 
पूछदी है कवि--'बयो रा, कभी भाणिक क्‌ मारा नहीं ।”'” आवश्यदत्ता पड़ने पर 
बोली स्त्री परपुरुप वी भी कुृट्म्मत करने में सदोच नहीं वरती । रत्ता ने विभिन्न 
अवसरों पर आणिक के पार्टनर रुक्ष्मण, सेठ वे! साले छगायद ज्रादि वा पीटकर 
काझी स्त्री के साहसे व परिचय दिया है। प्रावंती ने तो होछी के भरे उत्सव में 
बाउला को धप्मट जड़ दिया है | 
जनजातियो में जातिपचादतों वा महत्व बहुत अधिव होता है। प्रस्तुत 
सपन्यास के सशयत और वर्लकर के झगड़े और रत्ना पर किए ग्रए विपप्रयोग के 
प्रसगों मे जातिपचादत वो सक्रिय #प में दिखाया जा सवता था, परन्तु लेखक ने 
इन प्रसमी का इस दृष्टि से उपयोग नहों किया है। वेवक उपन्यास थे अन्त में 
डॉटर पाइदुरम द्वारा रत्ना के अपनाए जाने के प्रस्ग॒ में वश्ची ने कहां है 7--"जमांत 
का परुवा नई करेंगा 4 
घामित दृष्टि से कोलियों के धथलकर और शिवर्र नामक दो भेद हैं । 
जागएा जैसा सामान्य व्यक्ति भी इस भेद को महत्त्वपूर्ण नदी मानता । कार्छ वी 
एक दीरा देवी और जेजूरी वा खडोबा वोलियो के बाराध्य देव हैं। खडोवा वो ही 
'म्रत्हारों मातंद भी बह हैं। इस उपन्यास में कई स्थानी पर खडाला' देखता की 
दुह्माई दी गई है, सम्मदत यह कोई स्थारीय देव हैं। इनके अतिरिक्त बरसोवा में 
महादेव वा मी मन्दिर है। एक स्थान पर वदश्यी ने हनुमान बाबा को छृपा को 
भाषाक्षर भी व्यक्त बी है । मछठीमार जीवन में समुद्र का स्थान अत्यग्त महत्वपूर्ण 
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होता है। स्पेनिश मछलीमार समुद्र की इसी कारण 'छ मार (सजनी) कहकर उस 
पर अपना प्रेम प्रकट करते हैं। महाराष्ट्र के कोडी समुद्र को देवता मानकर नारियल 
पौणिमा ( श्रावण पौणिमा ) के अवसर पर उसकी पूजा करके नास्यिलछ की 'ेंट 
चढ़ाते हैं । इस उपन्यास में नारियल पौश्शिमा का प्रसंग त्तीन स्थानों पर चित्रित्त 
हुआ है । नारियल पौणिमा के बत्तिरिक्त कोलियों का महत्त्वपूर्ण पर्व शिमगा (वर्स- 
तोत्सव) है, जिसे वे बड़ी धूमधाम से मनाते हैं । इस अवसर पर सामूहिक नृत्यों का 
भायोजन होता है, जिनमें जाल फेंककर मछली फेसाने आदि कोड़ी जीवन से सम्ब- 
न्वित बातों का अभिनय होता है । धर्म-परिवर्तव की दृष्टि से जनजाति के छोगों के 
मन वड्टे नाजुक (६००८५) होते हैं। ईसाई द्वारा रूपा नामक लड़की के भगाये जाने 
की खबर से वरसोवा में 'संसेशन' फैल गई है 

जनजातियां स्थितिप्रिय होती हैं, इसलिए थे शिक्षा की उपेक्षा किया करती 
हैं । वरसोवा की एकमात्र पढ़ी-लिखी छड़की रत्ना है। मछछीमार सहकार समिति 
के प्रसंग में रामचन्द्र एवं एक-दी पढ़े-छिखे ईसाई कोछियों का उल्लेख भी हुआ है । 
पढ़ाई-लिखाई के कारण जिस प्रकार के बदराव की प्रक्रिया का वरसोबा-जीवन 
प्रारम्भ मात्र हुआ है । नगर के सम्पर्क के कारण भी गाँव की पारम्परिक एकांगिता 
में दरारें पड़नी शुरू हुई हैं। पर कूल मिलाकर शिक्षा का स्वस्थ प्रमाव बहुत कम 
पडा है। शिक्षा ने रत्ना के मन में वैमव की मूख जगा दी है ओर श्रम के प्रति 
घृणा उत्पन्न कर दी है । उसे अपना घर 'उवकाई छा देतवाला' लगने छगा है और 
वससोवा का एकदम पुराना गाँवश' 'नरक' मालूम होने छूगा है। अल्पशिक्षित 
माणिक भी मछलीमार व्यवसाय को घृणा की दृष्टि से देखने छगा है । इसके घिपरीत 
श्रम से जुई रहकर यज्वन्त ने स्वयं प्रेरणा से जो शिक्षा प्राप्त की है, उसके कारण 
उसके दृष्टिकोण में समाजीपयोगी गृणात्मक अन्तर परिछक्षित होता है । इसी अन्तर 
के कारण वह वस्सोवा के नवयुग का अग्रदूत बनाता है। लेखक ने यद्यवन्त को उर्न्ई 
समाज कार्यो को करते हुए दिखाया है, जो उसकी श्षक्ति की सीमा में सम्मव हैं । 
परिस्थिति की विपरीतता के कारण बदवन्त द्वारा जगाई गई चेत्तना असमय ही 
समाप्त भी हो गई है । इस प्रसंग में छेखक ने संबम को अपना कर यथार्थ चित्रण 
की रक्षा की है, यशवन्त द्वारा बड़े-बड़े सुधार कार्यो को सम्पन्न कराने के मोह से 
वह बच गया है । 

लेखक ने सागर, लहरें और मनृप्य' उपन्यास में कोछियों के सामाजिक 
जीवन को विभिन्न घटनाओं के माध्यम से प्रकाशित करने का प्रयत्न किया है। डॉ० 
प्रेंमशंकर आदि आलोचकों ने इस उपन्यास के कथानक में सर्वप्रमुख दोप दो अंचस्टों 
भर्वात्‌ वरसोवा और वम्बई से सम्बन्ध होने का बतताया है ।** इन आखोचकों ने 
मूगोलमूलक अंचल को दृष्टि में रखकर ही यह दोप माना वस्तुत: उपन्यास के 


सागर, लहरें और मनुष्य । १०४ 


अचल को इकाई मूगोडमूछक उत्तनी नही, जितनी कि जनभातिमूलक है ॥ इधलिए 
वम्बई महानगर के पेट में बसे बरसोबा के कोलियो का सम्बन्ध बंम्दई के 
अछली वाजारों से होना स्वामाविक ही है । इसीलिए मछली दाजार की समम्यामो 
से सम्बन्धित कथानक अचलेतर मे घटित नही माना जा सकता ।॥ माणिक होटल 
च्यवसाय प्रारम्म वबरने पर हो कथानक् आचलिकता से बाहर चछा जाता है | चाक- 
जीवन से सम्बन्धित सम्पूर्ण कधानक अवाचलक्षिक है । 
माणिक से सम्बन्ध टूट जाने पर रत्ना का वैमबधिलास सम्बन्धी श्रम टुट 
जाना चाहिए । घीर्वाला के प्रसग वो आवश्यकता ही नही है, क्‍्योक्ति घीरूवाला 
माणिक वा ही बडा सस्‍्करण है। ये दोनो पात्र पूंजीवादी व्यत्ति चेतना के भ्त्तीक हैं | 
घाटपोपर की घटना के बाद रत्ना के बरयोबा ऊझोौटने में कोई अडचन नहीं थी? 
धीरूवांला के प्रसय के वाद अतेक अडचनो में राह सुझाने वाज्ली सारिका स्वयं अठ- 
चन का कारण वन गई है। उसने मध्यवर्गाय चेतना के अनुसार रत्वा से कहा है-- 
“धगरना चाहे एक बार हो या हजार वार, दोनों मे कोई फर्क नही है ।/!' इन धब्दो 
ले रत्ना के लौटने मे न जाने बयो स्कावर पैदा की है । कोली रत्ना के लिए मध्यम 
बर्ग की उपर्यूक्त वे तिकता के छिए कोई महसर्व नही है । न्यक्तिमत रूप से भी रत्ता 
प्रचल कामभावनता से परिचारित मत्स्ययधा बनने की इन्छुक नारी है। वन्‍मदृप्ति वी 
दृष्टि से निवंठ माणिक के सम्पर्क में रहते हुए उच्चका भरने रह-रटकर यश्वन्त की 
ओर जाता रहा है| विवाह के बाद शिमगा पर्द के अवसर मायके बाने पर वह यशञ- 
यन्द की उदासी फो देखकर मोह से मर गई!” थी। ऐसी त्थिति में ग्रधवत्त से 
अन्त में पुनविवाह करना रत्वा ये छिए अधिक स्वामाविक था। पाइुरग (महाराष्ट्र 
के प्रमुख देवता का नाम भी पादुरय है) के समान डॉवडर पाइ रंग द्वारा रत्ता वो अपना 
कर उसके यू ल्सित्‌ जीवन को पुन रत्न की त्तरह बहुमूल्य बदाया झाना तो आदशझ- 
बाद मात्र है । सला को यशवन्त से विवाहित दिखाकर यथार्थ की रक्षा के अतिरिक्त 
इस शिक्षित दम्पति द्वारा बरसोवा को पुन सुधारवेतना से सम्पन्त दिसाया जा 
सकता था। छेल्षक ने उपन्यास के कयानक को व्यर्थ ही कोलो जीवन से निरपेश्त 
बम्बई करें घटनाओं की भोड में मटका दिया है ३ प्रेम [न्य बम्बई की हवा से दिवा- 
हित रत्ना को लेखक मे जनजातिविपयक शेम से शून्य होने के कारण आदर्शवाद से 
विवाहित कर दिया है । बरसोबा और दम्बई वी सामन्तवादी व्यवस्थाआं से पीड़ित 
कोली जनजाति की आचलिव समस्याओ की उपेक्षा कर दी है । 
उपन्यास वे कथानक का मापिक प्रकरण कोजविपयंपंद्धांत से उपस्यित 
किया गया है । यहू कोठी जनजाति के जीवन से सम्दद्ध होते हुए भी कोडी जीवन 
के दिसी नये पहलू पर प्रकाश नहीं डाछता । इस प्रकरण मे औरत के धर से भाग॑ने 
शी अश्लील कारपमरिमामा, सास और दामाद का यौन सम्बन्ध आदि भसिरथेक 
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विस्तार की बाते हैं। माणिक की सारी आपबीती को रंगनाथ के द्वारा संक्षेप में 
मूचित किया जा सकता था | अत. इस प्रकरण का कथाविगराब मनोरंजक होते हुए 
भी निरवेक है। इसी प्रकार 'यशवन्त' प्रकरण मे थगवन्त की कथा की मपेक्षा बम्बर्ट 
का भटकाब ही बधिक हू। इस भटकाव में कथानक लोडसडा गया है। छेखवा से 
कथानक मे सयोगतत्त्व को भो स्थान दिया है। पराटरग के दवासाने भें रत्ता और 
वंशी की मंद इसी प्रकार की है। कथानक की द।प्ट से यह उपन्यास घटनावहुल बस 
गया है । 

चारित-चित्रण की दृष्टि से विचार करने पर यह ज्ञात होता है कि इस उप- 
न्यास में बाचलिक उपन्यास के समान पानवाहुल्य है। आचलछिक उपस्यास में समाज 
के विभिन्न वर्गो के प्रतिनिधि पात्र होते है। इसके विपरीत इस उपन्याप्त में प्रमुस 
पान प्रतिनिधि पान ने रहकर कुछ विशिष्ट बन यये हैं। उपत्यास के कथानक का 
पातानुसार किया गया विभाजन इसी तथ्य का सूचक है । व्यक्तिप्राधान्य के कारण 
उपन्यास की आंचलिकता को हानि पहुँची है । उपन्यास के घटित और बणित वाथा- 
नक में जाये सनाम और अनाम पात्र लगभग सी है । इनमें से श्टूठा, जागला, मांगा, 
आदि पानों के कारण उपन्यास का अचिलिक रुप बहुन कुछ उमर राका है । 

प्रस्तुत उपन्यास का सर्वप्रधान थाने रत्ना है। वह जनजाति के पारम्परिक 
संस्फारों में पठी है भौर शिक्षण के प्रभाव से नागर वैगवविलास की गोर भाकृप्ट 
है । उसमे कोली जाति की स्त्रियों गें पाया ज।ने वाल्य साहग है । चह अपनी मा के 
समान जीवट की सनी है। चैमव की छालसा को उसने अपनी भा से ही उत्तरा- 
धिकार के रुप में पाया है । वैमवल्याऊसा के समान दृष्टिकोण के कारण यश्वन्त के 
छड़कपन से विकमित प्रेम को मूलाकर 'प्रेमत्र म''" के बिना माणित से घिवाह कर 
लतो है, परिणामतः अन्त में उसे पछताना पड़ता है । घोड़ी पढ़ी-छिसी रत्ना के मन 
में शिक्षण के कारण बैमव के गदहद बनमे छगते है । गाँव के घिसे-पिटे जीवन से 
उसे अन्चि हो जाती है । वह श्रम से घृणा करने लगती है और चटक-मटक के प्रेमी 
माणिक के फदे में जा फेंसती है । माणिक के फदे से छट जाने पर बन्त में गमद:सी 

टुरुग की पत्नी बनकर अपने को ठृतदूृत्य समझने लगती है । टॉ० शान्ति भारदाज 

ने रत्ना का 'क्रान्तिरत मारतीय नारी की प्रतिनिधि!" मानकर उसके दिद्रोह में 
गहराए दसा है, जो आरवयंजनक है । यदि रत्वा यथवन्त के प्रेम को दृप्टि में रस 
कर इन: बरसावा छाटकर यप्वन्त के सामाजिक कार्य मे सहमागी होती तो यह 
सच सिद्ध हो सकता था | 

वंमवललसा का ममान ही रत्वा के चरित्र की दूसरी प्रधान विभेपता काम- 
लालना की प्रबच्तता के कारण वह अमर यौवन का बरदात पाना चाहती है। काम- 
प्रधान उपन्यारों ने उसकी वासनावारा में ज्यार छा दिया है। माणिक से तृष्तिय 
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पाकर वह कमी अपने बन्द कमरे के एवान्त में लग्न होकर क्षीय्े मे अपनी छात्री के 
उमार और नितम्बा की उठान देखती है और कमीनमी उसके अतृप्त मन में यश- 
चत्त और शकर ने चेहरे घूंम जाते हैं ॥ इतना हो नहीं, चहू होटल के वाउन्टर पर 
जवान गाहक को देखवर ललचा उठती है। उसवी जवानी से खेलना चाहने बाड़े 
धीह्याछा के चकमे मे बाते पर उसने घीरूवारा को केवल एक वार ही अपने दगैर 
से शैलने दिया होगा इद धात पर विश्वास करना कठिन हो जाता है । इस दृष्टि स 
देखने पर रत्ना का यद्यवन्त वी ओर लौट नाना ही अधिक स्वामाविक हो सकता 
था | यशवन्त फी मरी पूरी जवानी को देखकर अतृप्त सोमा गमममा उठी थी और 
पार्वेत्ती रीझ उठी थी। यशववन्त वी जवानी ने वद्यी के मत पर भी मोहिनी डाली 
थी । यंशवन्त के लिए रत्ना मन को आराधना" भी थी। 'वरसोवा वे राजकुमार' 
यदावन्त ने रत्ना को न पाकर छोकक्‍्मेवा से झ्ादो कर छी थी और चाय तक का 
परितयाग बर दिया था । रत्ना के लिए यश्मवन्त काम और लरिकाई के प्रेम, दोनों 
हो दृष्टियो से उपयुक्त धा । इसके बावजूद यद्मवन्त और रत्ता विवाहदद्ध न हो 
सक्रे । सम्मवत लेखक का शहरी सस्कार वाला मन ही इस मिलन में बाधक घन 
गया है, जिसने रत्ना को यदशवन्त के पास छौटने नही दिया है । 

उप यास वा दूसरा प्रमुख पात्र मासिक है, जिसके चरिय का बेरद्र घना- 
संक्ति हैं। वह घनान्कक्ति के कारण “औरत बेचने “" में भी सकोच नहीं करता । 
चवंचपन मे सभाज द्वारा प्रताडित माणिक में सामाजिक दायित्व यो भावना का 
विकास नहीं हो सका है। 'हम दुर्गा वे साथ जीवेंगा और उसी वे साथ मरेंगा' कहने 
चारा माणिव दुर्गा के मस्ने के दाद रत्ता को वरदाद करने वे लिए बचा रहता है । 
यह 'घन्धा मे मदद होयेंगा' यह सोचकर ही रत्ना से विवाह करता है। उसमे मान 
वीय सहृदयता की इननी कमी है कि दुर्गा वे मरणासंन होते पर दु ख़ग्रस्त होते थे! 
यहाने भास को जाँधों भ मुंह छिपराकर पडा रहता है और अन्त में सास के साथ भी 
यौन सम्बंध स्थापित कर रेता है । हँदयदहीनता और घनास्क्ति माणिक वे चरित 
दी विशेषताएँ कही जा सकती हैं। 

धपन्यास का तीसरा महत्त्वपूर्ण पात्र मशवन्त है । रत्ताविषयंव उसका प्रेम 
रत्ता के माणित से विवादित होने के वाद प्रतिहिसा मे बदल जाता है, विन्तु शोत्न 
ही श्स विद्वति से मृक्ति पाकर वह छोक्‍्सेवा की भौर उन्मुस हो जाता है। रत्ता के 
प्रेम के वारण वह आजम अविवाहित रहता है और रत्ता के लापता होने पंर उसे 
सोजने वे लिए ब्यादूछ हो उठता है। रत्ला के पाइरग द्वारा अपनाई घाने पर वह 
अपने को रत्ना वा भाई! बना लेता है। यशवन्त के चरित्र वी इस अन्तिम परिणति 
वो छोड दिया जाये तो उसंका सारा चरित्र अधिक स्वाभाविक पद्धति से विउस्तित 
हुआ है। उपन्यास वे तीन प्रमुख पात्रों में वह ही अधिक मात्रा मे मौचलिक्ता का 
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प्रतिनिधित्व करता है । उसे आंचलिक जीवन से घृणा नहीं है, तथापि छोकसेवा से 
शादी करने की वात ने उसके चरित्र को व्यक्तिविद्विप्ट बना दिया है । 

प्रस्तुत उपन्यास में जागछा और वंशी कोलछियों के जीवन का प्रतिनिधित्व 
करने वाले सर्वाधिक सशक्त पात्र हैं। जागला घोषित निम्न वर्ग का प्रतिनिधि है, जो 
वंशी के छिए बड़े 'काम' ( दोनों बर्यो में ) का थादमी है । इट्ठा के प्रति आक्ृप्ट 
होने पर उसमें अल्पकाल के लिए चेतना-सी जगी थी । इ्टूठा से विवाह करने में 
सहायक वनने पर वंशी उसके छिए देवी वन गई और इस देवी के आगे उसकी 
जागृत श्रमिक चेतना फिर से दव गई । विवाह के बाद वंद्यी को जागला के सिवाय 
इट्ठा के रूप में एक ओर नौकर मिछ गया। 

सागर, लहरें और मनुष्य” का सर्वाधिक सश्क्त पात्र वंशी है। वह सम्पन्न 
कोलीवर्ग की प्रतिनिधि हैं । शासत की प्रवृत्ति उसके स्वभाव का अंग है | वह आद- 
मियों की कमाई खाने वाली औरतों में से नहीं हैं। वह बड़ी जीवट की औरत है 
उसके चरित्र का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण पहलू उसका वात्सल्य है । रत्ना के हठ के आगे 
वह झ्लरुक जाती है और मन मारकर उसका विवाह भाणिक से कर देती है | परन्तु 
रत्ना और पांडुरंग के प्रसंग में यह दवंग औरत पंचायत के शासन की अवहेंढना 
करने के लिए उद्चत होकर कहती है कि--“जमात का परवा नई करेंगा । काम- 
जीवन, व्यवहार जीवन आदि में वह कोली स्त्री की सच्ची प्रतिनिधि हैं, जिसका 
घर भौर वाहर दोनों जगह शासन चलता है । वह बपने वड़प्पन के प्रति अत्यन्त 
सजग हैँ | उसके इट्ठा की सेवा करने में सहज मानवीय सहानुमूति की अपेक्षा यद्य 
पाने की कामना ही अधिक प्रवछ है। इट्ठा की सेवा करने में सोमा को नींचा 
दिखाना भी उसका उद्देश्य है। यही बह्प्पन की भावना से प्रेरित तेजतर्रार जीवट- 
वाली बौरत रत्ना के वियोग में निरीह वनकर दुःख के आधात से अन्बी वन जाती 
है। वद्प्पन की भावना और वात्सल्वमावना उसके चरित्र के प्रमुख नियामक 
तत्त्व हूँ 

इस उपन्यात्त में कांतिलाल, शंकर आदि अनेक अनांचालिक पात्र निरबंक 
हैं। पांदुरंग का आदर चरित्र उपन्यास के बांचछिक गठन और आन्तरिक छत्र के 
प्रतिकूल है । 

लेखक ने उपन्यास को आंचलिक रूप देने के लिए मराठी और गुजराती से 
मिश्रित विकृत हिन्दी का प्रयोग करके उसमें कोकणी भाषा की अनुनासिकता की 
प्रवृत्ति का समावेश कर दिया है । आंचछिक पात्र परस्पर इस विक्स हिन्दी में बात- 
चीत करते हैं तथा अनांचछिक पात्रों के साथ शुद्ध हिन्दी में बोलते हैं । इस नियम 
का भी सर्वत्र पालन नहीं हुआ है । माणिक ने कोछियों के सामने अपनी आपवीनी 
शुद्ध हिन्दी में सुनाई हैं और यद्याउन्त का समाज सुवार सम्बन्धी भाषण घुद्ध हिन्दी 
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में किया गया है। रत्ता आवेश में आवर दृत्रिम भाषा भूलकर सहज भापा से 
भाणिक से बहती है--/एक बेचारी बवछा की सवा करना व्यभिचार है, वदमायो 
है, तो मैं बदमायी करंगी ।/"* बच्ची मी कही-कही शृद्ध हिन्दी में बातें करने लगतो 
है, यथवि बह शिक्षित नही है । एक स्थान' पर वह कहती है-” अब यद्यवत से ही मे 
रत्ला की शादी वरूगी । इसके अतिरिक्त कोलिया की लेखक-निर्मित कृत्रिम भाषा 
के बीच में कोकणी लोकगीतों की पत्तियाँ भी दी गई हैं। * वाटेर मावारा भचवा 
बाँयला--** यह गीोत माणिक नो आपदोतो मे आया है । इस समूहयीत वा पूरा 
णर्थ मुझ जैसे मराठी मापी व्यक्ति की मी समझ भें नहीं मासा । 

लेखक ने क्ट्टी-कहीं कोछिया वी वृत्रिम भाषा में प्रयुक्त स्थानीय झद्दों के 
थर्थ वधनी म दिये हैं, जैसे--होडी (नाव), डोछ [पल छ), सुकाणू (पवार), शीड 
(मल्तूछ) इत्यादि | कही-क्ही बवनी में दिए गए झब्दों के क्षर्थ अग्ृद्ध भी हैं, भैसे-- 
सगलयूत (सोने वी जजीर) वागडंडया (क्डा) आदि। इन शब्दों के सम्बन्ध में 
कोजलियो की वेशमूषा प्रसय में स्पप्टीशरण दिया गया है। इस प्रकार वें ददों के 
अतिरिक्त एसे अनेक कोकणी दाब्द उपयास में भरें पड़े हैं जिनका अर्थ हिन्दी मापी 
व्यक्ति समझ ही नहीं भक्ता | लेखक ने खींच, पू, मागिती, छेवर, मांसी क्षार्दि 
अनेक शन्दों का जहाँ-नहाँ अर्ये दिये विदा ही प्रयोग किया है । इस प्रकार प्रयोग के 
कारण भाषा वी बोबंगम्थता वो क्षति पहुंची है। बोधगम्यता वे मुल्य पर हिन्दी 
भापा वो रचना भे अहिन्दी शब्दों का प्रयोग बिस्ती प्रकार मो समर्थनीय नहीं है। 
हिन्दीतर भाषा के उन्ही स्थानीय झा दो का हिन्दी म प्रयोग क्षम्य है, जिनके लिए 
हिन्दी के अपने प्रतिझन्द ने हो । उपन्यास की दूत्रिम भाषा में 'नीद बही वापरा १! 
जैसे मददे अयोप भी हैं, जियदेशा श्रयोग असगव है । “मरजीचा शाएक' प्रयोग मे को 
मराठी वी 'चा' सम्बन्धविभक्ति का प्रयोग अवाछनीय है | दृविम भाषा की घंसांली 
के आधार पर आचलिपिता को खडद्य बरतने का केदक वा प्रयत्न असफल रहा है। 
डॉवटर प्रेममाकर ने इस कृनिम भाषा को ने जाने विस आधार पर स्रहुज * कहा 
है? आश्चर्य गह है कि इन्द्रगाप मदान ने लिखा है वि--वरसोया वी बोली इस 
रचना को विशिष्ट बवातो है ।/"९ इसी प्रकार डॉक्टर सुप्रमा धवन से इंस उपन्यास 
में मापा का सर पयोत * देखा है। कला की बोयमम्यता पर आधात करने वाली 
कृत्रिम मापा कैसे 'विश्विप्ट' और 'सफ्ल' कही जा सती है * 

प्रत्तुत पपन्‍यास मे भाषा में मराठी झब्दा के सम्मिथण वे अतिरिक्त गुजराती 
भाषा के झब्दा का न्‍िश्रण मी विया गया है। वाविलाल' वी हिन्दी मे धो वकारिए 
पक्षी आदि गुजराती के प्रयोग खटकते हैं। रा सर्वेत्र अपनी माता को दाय 
बहती है, पर एकाध स्यल पर उसने गुजराती के बा दाद का प्रयोग किया है। 
यहुत से गुजरतो 'ड' अक्षर के स्थान पर 'र' अक्षर का उच्चारण बरते हैं। इसी 


११० । प्रेमचन्द से मृुक्तिवोध : एक औपन्यासिक यात्रा 


त्रुटि के कारण धीरूवाझा कहता है--/घोरा का काम गारी तो नहीं करेंगा ।” *, इस 
प्रकार के उच्चारण दोप से युक्त प्रयोग स्वाभाविक कहे जा सकते हैं। इसी प्रकार 
सेठानी की भाषा का वोलीगत लूहजा भापा को अधिक सहज बना देता है । वह रल्ना 
से कहती है--इसकी भी कोई इज्जत है, खसम छोड़के इज्जत लिए फिरे है” ' 
गुंडे शंकर की भाषा की शोखी भी स्पप्ट है। वह रत्ता से कहता है--“यह भरपूर 
जवानी यों ही खोने लिए नही है मेरी जान ।”** लेखक ने उपन्यास में अंग्रेजी के 
वहुप्रचछित मैनेजर, कारपोरेशन आदि शब्दों का भी जहाँ-तहाँ प्रयोग किया है । 
कही-कहीं 'ग्रेट शॉक' जैसे सविशेषण संज्ञा शब्दों का प्रयोग भी हुआ हैं। एक-दो 
स्थानों पर अंग्रेजी के पूरे-के-पूरे वाक्य तक प्रयुक्त हुए है। इट्टा की सेवा में संलस्त 
रत्ना को देख कर दरवाजे की नर्स उससे बहती हैं कि--'यू केन वी ए वेरी गुट 
नर्स ।!< इसी प्रकार घीरूवाहा की ईमानदारी पर सन्देह होने पर रत्ना उससे गुस्से 
में कहती है कि-/आई डाउट योर सिसियरिटी ।/** क्रोध के आवेश में व्यक्ति सहज 
भाषा का श्रयोग करता है, किन्तु इसके विपरीत यहाँ रत्ना ने भंग्रेजी का प्रयोग किया 
है, रत्ना के लिए अंग्रेजी मावावेश की मापा नहीं हो सकती । विवेचन के निप्कर्ष 
के रूप में यह कहा जा सकता है कि उपन्यास में अहिन्दी श्वाब्दों के प्रयोग में विवेक 
और संयम से काम नहीं लिया है । 
उपन्यास में लेखक मे वर्णन-विवरण में समर्थ भाषा का प्रयोग किया हैं । 
उपन्यास के प्रारम्मिक तूफान का वर्णन सशक्त शब्दों में हुआ है । इस तूफान के समय 
“चारों और “इस्पात की तरह ठोस बंधेरा” छाया हुआ था । “निगाहों की सुई के 
“लिए वह अमेद्य था। इस स्थिति के कारण “हृदय का प्रकाश बुझ रहा था।* 
:“अंबेरे ने वस्तु की इकाई को पी लिया था । केवछ कुछ दूर पर विजली की वत्तिय्राँ 
* अस्तित्व के छिए लड़ रही थीं।” इस तूफान से अनजान घर में सोती हुई स्त्रियों की 
“अंबियों में छिपे मूबरों पर काम नाग” डोछ रहा , था। इसी प्रकार दुर्गा के शरीर 
का वर्णन करते हुए छेखक ने उसे गदराये कटहलछ की तरह सुन्दर कहा, हैं । उपन्यास 
में कोकण की निसर्गसमृद्धि की उपेक्षा हुई हैं। कोकण में कटहल का विशेष रूप से 
प्राधान्य होता है । प्रस्तुत रूप में कटहू का कहीं मी वर्णन नहीं है, किन्तु अप्रस्तुत 
में ही उसे “देखकर अल्प-सा सन्‍्तोप अवश्य होता है । उपन्यास के अन्त में छेखक ने 
रत्ना को पांडुरंग के वालों से वुने जाते हुए स्वप्नों में उललझाकर उसे यथार्थ आंच- 
लिक जीवन से भछे ही दूर कर दिया हो, परन्तु पाठकों को रत्ना के भावजगत्‌ के 
निकट तक पहुँचा दिया है । 
प्रस्तुत उपन्यास की भापा्थडी पर कोली जाति के जीवन का प्रतिविम्ब 
दिखाई देता है। उदाहरणार्थ रत्ना के वियोग में वंगी मछली की तरह तट़पती हैं 
तो बशवन्त के लिये रत्ना ह्वल है, जिसे जाल में फँसाना बासान नहीं है । यद्यवन्त 


सागर, रएहूरें और मनुप्प । १११ 


वें प्रभग वा एददीहरण दिया गया हैं। रत्ना के भन॑ में भत्स्पयंधा वनने वी वामना 
हैं। अन्त में समुद्र से लड़ते वाली कोली जाति की स्त्री निराश होकर अपनी नाव 
को स्वछन्द बहने देता चाहती है और बहते हुए जीवन के उत्तार-चढाव देखना 'चाहती 
है। वह यह देखना चाहतो है कि आपिर सग्त मे उमस्रदी नाव किस किनारे जा 
छग्रेगी | इस प्रकार उपन्याश वो अलकक्‍्ार-याजना पर वोली जीवन वा प्रतिविम्व 
दिखाई पहता है, जिसवे करण उपन्यास की अलक्ार-्यांजदा अधिक ओऔदचिस्यपूर्ण 
चने गईं है । 
उपन्यास वी भाषा में महावरे और कहावत्तों का भी यथायोग्य रूप में प्रयोग 
हुआ है । अनेक सुन्दर सूक्तियाँ भी उपन्यास मे प्रयुक्त हुई हैं, जैस्त-“जीवन का दुनरा 
नाम है सृष्टि, '"” “ज्ञान और बन्नान दोना की कडियों म सदेह झूरने छबता 
हैं,” “जो पाप स्वीकार कर लेता है वह पापी नहीं होता” इत्यादि 
उपर्यक्त विवेचन मे उल्टिखित गृुणदोयों के बनिरिक्त कुछ ग्रोण बातों यो बोर 
भी ध्याम चला जाता है। तूफान म वहकर भाने बाज््य माप्प्कि वेहोशी के समाप्त 
होते ही पहला वाक्य यहू रहता है वि--/मरा नाम माथिक है।” चेहाशी से होन 
में आते ही अपना परिचय दने की बाते थटप्रदी-सी लगती है । इसी प्रकार यश्ञवत 
ने मछलीमार समिति के मुझी से पंढनानश्खता सीखा, विन्तु इस उल्लेस के बीस- 
बाईय पृष्ठा के बाद मछलीभार सहवार समिति की स्थापवा का उल्लेस किया गया 
है | इस अयार वी ताधिक सूसोे से बचना आवश्यक है । 
अन्स में सिध्क्यं रूप में हम यह बह सकते हैं वि इस उपन्यास से बालियों 
के सवागस्पर्थी जीवन वे चित्रण में लेखक-कों सीमित रूप में ही सफलता मिली है | 
डॉ प्रेमशकर ने इस दप्टि से दोक ही लिखा है कि--/ताकझ्तिक प्रमाणौकरण की 
दृष्टि से उपन्यास उतना समंद्ध नही हो पाया ।”! इन्ही वारणों से श्री सेन्ददुलारे 
वाजीयी, थी शिवरदानसिह चौहान आदि ने इस उपत्यास को सीमित अर्थों में आच- 
लिए उपन्यास माना है। डॉ० इन्द्रनांथ मदान, डॉ० सुषमा धवन आदि ने इस 
उपन्यास को जीयनदृष्टि वे समप्टिमूलटक ने होने के कारण इसने आच्लिक उपन्यास 
भसानते से इनकार किया हैं। बस्तुत सत्य स्थिति यह हैं कि लेखक ने आवेलिक 
उपन्यास के रूप से इसे छिलों का प्रदत्त जिया है, बिल कोडी जवजाति दे साथ 
गहरे छगार के अभाव के कारण वह असफल रहा हँ १ 
टिप्पणियाँ 
६ उप (विवठ) + स्पास (रखना) उपन्यास बर्थातु धाठक को जीवन के निकट 
पहुँचने था साथन | 
२ सागरट, लहरें और मपुष्य' (तृ० सस्‍्करण), (० २३५ 
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सूरज का सातवाँ घोड़ा : मध्यवर्गोय जीवन के सात रंग 
ओम्प्रकाश होलीकर 





धंव॑ पूरी व्यवस्था मे वेईमानी है तो एक व्यक्ति की ईमानदारी इसी मे है 
कि वह एक व्यवस्था द्वारा लौदी गई सारी नैतिक विंजृति वीं अस्वीकार 
परे और उसके द्वारा आरोपित पारी झूठो मर्यादाओं को भी; वयोकि दोनों 
एक ही सिंवके के दो पहल होते हैं। छेकिन हम यह विद्रोह कर नही पाते । 
अत नतीजा यह होता है कि जमुना वी तरह हर परिस्थिति से समन्नौतां 


घरते जाते है ॥ हि 
*पर्मवीर भारती 


इन सदा सौ पृष्ठों में भारती ने संबा हजार पन्नों वो बात घढ़ी है-यह 
उसकी वलों का संवसे वंड़ा क्‍माऊ है। ' इतनों छोटी भूमि पर 
इतना बढ़ा चित्र दे सकने का एकमाल रहस्य है-उप्तत्री यथार्थ की पकड़, 
जिस सामाणिक जौदन को उसने लिया है उससे उसंत्रा निवटतम सम्बन्ध, 
परिचय गौर पैठ, यही कारथ है किवे चित्र इतने स्वाभाविंव हैं, इतने 
सच्चे हैं दि मुहल्छे, गली, पट्योस समी जगद्दे सिंल जायेगे->अत इसी अमुपात 
मै प्रमादयायी मो हैं । 

“राजेन्द्र धादव 


कट ।ए 
सूरज का सातवाँ घोड़ा 


कृति की संख्या की अल्पता के बावजूद साहित्य में विधिप्ट स्थान बनाये 
रखने वालों में धर्मवीर मारती अपना एक पृथक व्यक्तित्व रखते हैं। कविता, उप- 
न्यास, वहानी, निवन्ध, पत्रकारिता, रिपोर्ताज इत्यादि समी विधाओं का सपर्ण कर 
उनके स्वरूप को निखारना भारती की अपनी विद्येपता हिन्दी उपन्यास-लीत्र में 
मूरज का सातवाँ घोड़ा' ऐसे बिन्दु पर स्थित है, जिसे किसी भी कोण से देखने पर 
चह अपने स्वरूप को विद्विप्ट बनाये हुए है । विषय तथा शिल्प की सामयिकत्ता और 


यु 


नवीनता ने उसका स्वरूप रोचक तथा मोहक बनाया है। इसका रचनाकाद सन 
१९५२ ई० है। यह उपन्यास अपने पूर्ववर्ती उपन्यास 'ग्रुनाह्ों का देवता से दाना 
दप्टियों से--विपय भर शिल्प-भिन्र है अत्त:ः आलोचकों ने इसे शित्पप्रथान उप- 
- न्यात्तों की कोटि में समाकलित किया है । 
यह उपन्यास कथात्मक उपन्यास ई--अनेक कहानियों में एक कहानी के रूप 
में प्रस्तुत किया गया है। कहानियों की संख्या छह है । सभी कहानियाँ प्रेमकथा-सी 
लगती हैं । किन्तु यह कथा-माझछा प्रेम की अछग-अलूग मणि न होकर सामाजिक वर्ग- 
बैपम्यरूवी विपय-ऐक्य के सूत्र से गूंथी गई है। निम्न-मध्य-बर्ग की सामाजिक, चैतिक, 
वैवारिक विपमता का चित्रण उपन्यास का कथ्य है। इस विपमता के चित्रण के लिए 
ही भारती ने छह कहानियों के माध्यम से मध्यवर्गीय पात्रों के विभिन्न दृश्टिकोणों, 
परिस्थितियों और पहलुओं को श्वामने रखा है । 
उपन्यास के पहली दोपहर शीर्पक में वर्णित कहानी तन्ना और जमुना की 
म-कहानी है । दोनों ही मध्यवर्गीय पात्र हैं । कहानी विकसित होती रहती है और 
पात्रों के जीवन की इति होती रहती है; यदी इन कहानियों के पात्रों की विटम्बना 
टै--जिसे उजागर करना भारती का मुख्य उद्देशय रहा है । दहेज न दे पाने की कारण 
तथा जाति-उपजाति के विप से सींची हुई सामाजिक परम्परा वो कारण जमना का 
विवाद उसके प्रेमी तन्ना से न होकर बुद्ध जमींदार के साथ-बह नी तिहाजू--होता 
है | निम्न-मव्य-बर्ग में स्त्री की सामाजिक स्थिति कौर थोशथी मर्यादा एवं डड्ियों से 


जन 
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प्रस्त शिकार जमुना विधगत तथा विवश होकर ही समाज के लिए भीवण समस्या 
वन जाती है। इस प्रकार इस वहानी मे निम्न मध्य-वर्ग की थोवी रूढिग्रियता का 
भोह दर्शाया है, जिसके शिकार होतर पात्र विवश हो जाते हैं। यह विवशता ही 
उनमें विसगति को उत्पन करती है और यह विसग्रत्ति निम्न-मध्यवर्ग के जीवन थो 
विद्म्बनाएुर्ण बना रही है। 
दूसरी कहानी पहली कहानी को आगे बढाती है। यह भी जमुना के वैवाहिक 
जीवन से सम्बद्ध हैं। पहली कहानी जमुना की जीवन-यात्रा का पूर्वार्द है तो दूसरी 
उम्तका उत्तरार्द्ध । उसके पूर्वा्द मे आथिक विपमता दिखाई है तो उत्तरार््ध मे काम- 
भावना की अपूर्ति से उत्पनत समस्या दिखाई है! घनी और सम्पन पत्ति के मिलने 
पर भी उसकी काममावना अतुप्त रह जाती है और यह अतृप्ति ही उसके 
नैतिक पतन का कारण बनती है। इस कहानी में जमुना के चारित्रिक पतन का 
कारण बताया है। आज के निम्नन्मव्यवर्ग के युवा जग़त्‌ की अर्थ और काम- 
भावना की अतुध्ति की समस्या अत्यधिक भीषण है। उसके जीवन में अथ और 
काम दोनो का अमाव है और वल्तुत ये दोतो एक-ूुसरे के पूरक हैं । अत मध्यम 
वर्भी को इन्हे प्राप्त करने के छिए किस प्रकार पत्तित होना पडता है, इसका ज्वरूत्त 
उदाहरण जमुना वी चारिभिक' अवनति है। 
तीसरी कटनी तज्ना और जमुना बे सम्बन्धो से उत्पन मानसिक स्थिति से 
राम्वद्ध है। दोना ही पात्र प्रम्पराओी रूढियों और विचारघाराआ से इम प्रकार 
ग्ररत हैं कि इनके विरद्ध ऊड़या चाहकर भी वे विद्रोह नहीं कर पाते । समस्या की 
गम्मीरता, मीयणता उन्हें वार-वार विद्रोह करने के छिए उकसाती है, पर ने सूठी 
भर्यादाओं के विद्ध सावार रूप से विद्रह नही कर पाते | दता ईमानदार व सच्च- 
रित धान है। इसलिये वह असत्य वे साथ समयौता नहीं कर पाता | जमुना भी 
इसी प्रकार नै।तिवा विकृति और झूठी सामाजिक मर्यादा का शिकत्रार है। वहन तो 
ईमानरार ही रह सकती है औरट न ही रूढियों के खिलाक विद्रोह कर सकती है। 
* इसलिए माशणिक मुह्ला कहता है- जब पूरी व्यवस्था में बेईमानी है त्तो एक व्यक्ति 
की ईमाउदारें इसी मे है कि वट एक व्यवस्था द्वारा छादी यई सारी नैतिक विरृति 
को अस्वीवार करे और उसके द्वारा आरोपित सारी झूठी मर्यादाजों को भी, क्योकि 
दोनों एक ही सित्तरे के दो पहट होते हैं। छूकिन हम यह विद्रोह नही कर पाते | 
अत नतीजा यह होता है वि' जनुना की तरह हर परिस्यित्ति से समझौता करने मादे 
हैं।” इसके साथ ही वे तना को इस प्रवार घिक्रकारते हैं--लेकिन जो इस नेतिक 
विदृति से अपने वो अछा रबर भी इस तमाम व्यवस्था के विरुद्ध नहीं लड़ते, 
उनकी मर्यादाशीलता सिर परिष्यृत कायरता होती है । सल्कारो वा अन्धानुसरण ।' * 
इस प्रदार इस कहानी में कोन्‍्हू के बैठ के समान ही भाँव मदकर चत्क़र काटने 
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वाले की तरह नरक की जिन्दगी को विताते हुए उससे उबरने की कोशिश न करने 
पात्रों की समस्या का विश्लेपण किया है । 

चोथी कहानी रोमांटिक है। यह माणिक मुल्ला और उनकी पूर्व प्रेयसी तथा 
तन्ना को पत्नी लिली की प्रेम-कहानी है। कहानी में दोनों के प्रेम का समानी चर्णन 
है । लिली भावुक पात्र है-वह पड़ी-लिखी है। अतः थोथी सदियों और झटी मर्या- 
दाओों के विरुद्ध वह विद्रोह के लिए तैयार भी होती है । किन्तु माणिक की भीरता 
जार कायरता तथा झठी मान-मर्यादा के भय ने उसकी विद्रोही वृत्ति को दवा दिया। 
इस प्रकार ऊुखक इसमे युवा-जगत्‌ में पनपने वाली प्रेम की स्थिति का चित्रण करता 
है, किन्तु नैतिक साहस से अमाव के कारण वे उसे यथार्थ जीवन में उत्तार नहीं 
पाते औौर वह प्रेम इन मध्यवर्ग के यवक-यवतियों के लिए केवल वाल्पना की वस्तु 
वनकर रह जाती 

पाँचवां कहानी भी प्रेम-कहानी है । किन्तु यह प्रेम एक समस्या का माध्यम 
वनकर ही यहाँ चित्रित हुआ है। इसका नायक माणिक मल्ला ही है और नायिका 
है भशिक्षित विन्तु सुन्दर-सत्ती | दोनों भी युवा है । कछ ही दिनों के सम्पर्क में 
दाना के हृदय में प्रेम की भावना जागृत होती है। चुजुर्गा को यह प्रेम बिल्कूल पसन्द 
नहा आर चमन ठाकुर तथा महेसर दछाल इस वर्ग के प्रतिनिधि बनकर खलनायक 
ग रुप धारण करते हैं। सत्ती, लिी और जमुना दोनों से सर्वथा भिन्न है। जमुना 
के समान वह अशिक्षित्त है किन्तु अनैतिक नहीं। छिलो के समान सुन्दर है किन्तु 
कोरी भावुक नहीं। उसका स्वभाव दोनों नायिकाओं से मिन्न है । उसमें विद्वोह की 
आावना के उम्र छक्षण दीखते हैं। माणिक को वह अपना जीवन-साथी बनाने के छिए, 
प्रत्यक के साथ विद्रोह के लिए तैयार है किन्त्‌ माणिक भीर और कायर मध्ययर्ग का 
लत्राक है; जो झूठी मर्यादाओं भौर कुछोनता के केंचुल को हानिप्रद समझकर भी 
उतार नहा पाता और उसकी भीरुता का शिकार वनती है-सत्ती । उसे विवश 
हाकर महसर दल्ाछ के माथ शेप जीवन व्यतीव करना पड़ता है। जिसका अन्त 
दारण ( जो कि सत्य नहीं है ) दिखाकर समस्या को भयावह रूप प्रदान करता है । 
मे ववेद्ाय युवक की भीरता, कायरता, झूठी मर्यादाओं और रूद्धियों से चिपके रहने 
मा प्रवृत्ति और इस सब के फलस्वरूप अपनी प्रेमिका की दुर्दशा का उसे कारण 
बताकर उनकी विसंगति, विपमता और विडम्बना का यथार्थ चित्रण प्रस्तुच 
किया है । 

क्रमागत' थीर्पक के द्वारा यह स्पष्ट है कि पाँचवी कहानी का उत्तराड या 

विकास ही छठी कहानी में विवेचित है । यह कहानी मध्यवग के पात्रों की चारित्रिक 
या मानभिक स्थिति का उद्घाटन करती है। प्रेम की विफलता या असफलता के 
कारण णहां नारो-बर्ग की शोचनीय तथा दयनीय स्थिति बनती हे, वही ये युवक भी 
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स्वय व्यक्तितादी, अंसामाणिक और आत्मघाती बनते हैं। माणिकः इसी प्रवृत्ति का 
प्रतिनिधित्व करने वाले युवक पात्र का प्रत्तीव है । इस प्रवार इस क्ट्टानी में उसतो 
बाह्य स्थिति वी अपेक्षा आन्तरिक स्थिति का चित्रण किया है, जिसमे समाज-मीह 
ओर झूठी मर्यादाओं से चिपके रहने वाला पांत्र स्वय को प्रताडित करता है और इस 
प्रकार चह स्रामाजिक जीवन के उत्तरदावित्वों से अपने को बचाता फिरता है। विस्तु 
भारती का मत है कि ऐसे पात्रों की "न कोई दिल्ला है, न पथ, ने र््य, न॑ प्रयास 
और न प्रगति क्योकि पत्तन को, नीचे गिरने को प्रगति तो नहीं कह सकते ।”' 
सातवी दोपहर मे वोई कहानी नहीं, सभी कथाओं का केद्रोकरण तथा 
भविष्य के प्रति क्षास्यामय स्वर मुखरित हुए हैं। वावी छ थोड़े यदि दुर्वछ, रक्तहीन 
और विकलाग हो भी गये हैं तो भी हमे निराश नहीं होना चाहिए, क्योकि शमी 
“सातवाँ घोड़ा त्तेजस्वी ओर ध्ौयंवान्‌ है और हमे अपना ध्यान और अपनी भास्था 
उस पर रखनी चाहिए ।' क्योकि यही सातवाँ घोड़ा “हमारी पलकों मे भविष्य के 
सतने और वर्तमान के मवीन आकछन भेजता है ।”* 
कंथानक का आकार उपर्पुक्त छ प्रेम-कथाओं से मिलकर बना है। ये सभी 
प्रेम-कथाएँ प्रासंगिक अध्ययन वी सुविधा के लिए कही जा सकती हैं और सद पर- 
स्पर मिझकर एक नवीन समग्न कया का निर्माग करती हूँ, जिसे आधिकारिक कथा 
की संज्ञा दी जा सकती है। किन्तु विशेष ध्यातव्य यह है कि इन दोनों कयाओ का 
विप॑य एक होते हुए और पात्र मौ एक हो होते हुए वे आधिकारिव कथा की यति 
में वाया उपस्थित नही करते, क्योकि ये छह प्रेम कहानियाँ मुख्य क्या मे न आये 
हुए यूक्म प्रसतो का उद्घाटन करती हैं। इन आसगिक कथाओ से प्रेम शी विभिन्न 
स्थितियों और पात्रों के विभिन स्वैरो को चित्रित किया शया है । 
कथावक में आरोह-अवरोह तथा सघर्य की स्थिति तो विद्यमान है, हिन्‍्तु वह 
पूतवद्ध-सा नही दीख पडता । अत पाठक के मन में एक प्रशवाचक चितह्न-जिसकी 
परिणति चमत्कार में होती है-सटतां है । मारती वी यह विवश्ञता मी है क्र्याक्रि 
थोड़े से कथानक में उस्ते सम्पूर्ण युग या मध्यवर्गीय पात्रों थी अर्थ तथा काम-सम्बन्धी 
समी स्थितियों और दृष्टिकोणों का चित्रण करना आवदयक था । अत वे स्वय 
“निवेदन' में स्वीकार करते हैं-'वहुत छोटे-से चौसटे मे कापी रूम्वा घटनाक्रम 
और काफी विस्तृत क्षेत्र का चित्रण करने की विदशता के कारण यह ढंग अपनाना 
पडा है //' तथाप्रि सधर्ष से उत्पन्न चमत्तति और कौतूहछ उपन्यास से सर्वेत्र विद्य- 
मान है । 
उपन्यास वी समी बहानियाँ परस्पर अनुस्यूत हैं। समी एक दूसरे वी पूरक 
तथा विकासिका हैं। प्रस्पेक कहानी भें घटना का प्ूर्वे-सकेत किया ग्रमा है, घाद म 
उसदा विस्तार क्या गया है । छेखक की यह साकेतिक्ता पाठक को क्यानक में 
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रमाने में ओर उसमें कौतूहरू बनाये रखने में सफल रही है। आधुनिक जीवन की 
समस्या को प्राचीन कथा-दीली में समन्वित न कर लेखक ने उसे अत्यधिक मोहक रूप 
दिया है और साथ ही रोचकता को गम्मीरता से समन्वित किया है। प्रमावोत्पाद- 
कता तथा कौतूहल के छिए घटना में चमत्कार-सुप्टि भी की है, जिसे तीसरी और 
पाँचवी कहानी में देखा जा सकता है। इसी प्रकार औपन्यासिक एकसूत्रता के लिए 
अप्रत्याशित चमत्कार के दर्शन चौथी कहानी में होते हैं। ये सव चमरकार ही कथा- 
नक में रोचकता और कीतूहल का निर्माण करते हूं । 

कथानक का विभिष्ट गुग है-हास्य और रूदन का मिश्रण । ऊपर से भारती 
का हास्य पाठकों को हँसाता है किच्तु उसका निष्कर्ष उन्हें बलाता है। प्रथम दो 
कहानियाँ हास्य कौर रुदन के संयोग से यथार्थ जीवन की कटुता को “मवुवेष्टित कटु 
ओपध' के समान रखते हैं! जो पाठकों के मन पर एक विदधिप्ट प्रभाव छोड़ती हैं । 
वह प्रभाव अत्यन्त त्तीक्षम, मर्माहत तया मन को कचोटने बाला है । शायद भारत 

हास्य के माध्यम से समाज की बक़ता, विद्रपता या विडम्बन त्मक स्थिति का 

पर्दाफाश करना ही उद्देश्य रहा हो । यथार्थपरकता और प्रमविष्णुता इसके वाथानक 
की अपनी ही विज्ञेपताएं हैँ। इसके लिए उन्होंने विपयान्‌रूप वातावरण का विधान 
किया है । मव्यवर्गीय जीवन की उमस के चित्रण के छिए उसी प्रकार के घद्दों का 
अवलम्व ग्रहण किया है -- जो उसे यथार्थ, कटु तथा प्रमावोत्पादक रूप में प्रस्तुत 
करते हूं । 

एक स्री छः पन्नों के इस छोटे से उपन्यास में मध्यवर्गीय समाज के विविय 
पक्षों को भारती ने बखूबी उत्तारा है। “इन सवा सी प्प्ठों में मारती ने सवा हजार 
पन्नों की वात कही है--यह उसकी कल्ठा का सबसे वड़ा कमाल हैं ॥057 ०7% * इत्तनी 
छोटी भूमि पर इतना बढ़ा चित्र दे सकने का एक-मात्र रहस्य है--उसकी यथार्थ की 
पकड़, जिस सामाजिक जीवन को उसने छिया है उससे उसका निकटतम सम्बन्ध, 
परिचय वीर पैठ; यही कारण है कि वे चित्र इतने स्वाभाविक हैं, इतने सच्चे हैं कि 
मुहल्छे, गली, पड़ोस सभी जगह मिल जायेंगे -- अतः इसी अनुपात में प्रभावशाली 
नी हैं।? 

पात्र : इस उपन्यास में कुछ मिलाकर १२ पात्रों की योजना की गई है । 
4 पुरुष पात्र और ३ स्त्री पात्र हैँ । पुरुष पात्रों में मी माणिक, महेसर और तद्ना 
ही प्रमुख हैं। वस्तुतः उपन्यास के पात्र उद्देश्य के साथन रुप में प्रयुक्त हुए हैं। 
सभी पात्र निम्न-मव्य-वर्ग के और विविध प्रकार के हैं, जो प्रातिनिधिक रूप में 
चित्रित किए गये हूँ । 


साणिक्र : माणिक कब्मीरी हैँ; मुल्छा उनकी ज।ति, उपनाम नहीं । छेखक 


ने उन्हे यहा कथाकार के रूप में प्रस्तु किया हद ॥ उनके जीवन के अनुभवों के 
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छेखक में विषपानुरूप शैली में ढाला है। बहानी पर उनका पूर्म अधिकार है । इसके 
साथ ही राजनीति और प्रेम उसके जीवन के अभिन्न अग हैं | मितर-मण्डली में इन 
दो विपयी पर घटों बहस या चर्चा का होना उनवी इन क्षेत्रों वी अन्तर्पैठ का संकेत 
कराती है। उनका व्यक्तित्व वहुमुखी है । उपन्यास के आदि से अन्त तक सभी क्हा- 
नियो से दे मौजूद रहते है--कभी नायक के रूप मे, बी कथाकार वे रूप में और 
बी सूपधार के रूप मे। इसी आधार पर उन्हें उपन्यास का नायक भी बहा जा 
सकेता है । सभी कहानियाँ और पात्र माणिक द्वारा सचाल्िद हैं। उसका चरित्र 
विकसनज्ञील और गद्यात्मक है। भाणिक परिस्थितियों के अनुसार कभी अपने को 
ढालते हैं तो कभी उससे स्वयं को अछूता भी रखते है । 

माणिक मंध्यमवर्गीय व्यक्ति हैं और वे निरा वैयक्तिक न होकर सामाजिक 
तथा वर्गंगत प्रातिनिधिक पाध्र हैं। भत्त उनके जीवन में उठी हुई समस्याएं उनवी 
बैयक्तिक ही न होकर साम्राजिक भी हैं। उनके जीयन का केन्र बिन्दु है-पेम । 
बयोकि प्रेम ही मादव जीवन की संचालिका वृत्ति है। भाशिक के जीवन में तीन 
नारियाँ आाती हैं किन्तु वह तीनो से अम्तपृक्त वन जाते है । जमुना से पेम कर उसे 
अत तक नही निभा पाते, लिली से उनका प्रेम रूमानी है और स्त्ती से छोब॒छाज 
के कारण अपनी आतरिक प्रेम भावना दा प्रदर्शन नही कर पाते हैं । 

उनका यह रूप आज के युवकों का है जो समाज भी5्, डरपोक, कायर, ने तिक साहस 

से रहित और अपरिपक्व आदि विशेषताणों से ग्रस्त हैं जो अपने प्रेम की विफलता 
के कारण आत्मघाती, असाम/जिक झौर उच्छ खल हो जाते हैं--जों स्वयं को तो 
नप्ट व रते ही हैं, साथ में अपनी प्रेमिकाओ की दुर्दशा दा भी बारण बनते हैं । 

माणिक जीवन तथा समाज के प्रति आस्थावान्‌ मी हैं। उन्होंने णीवन को 
बहुत ही समीपता के साथ भोगा है और समाज को भी वहुतत ही दजदीकी से देखा 
है । अपने अनुभवों के आधार पर ही वे किसों निष्कर्ष को रखते हैं। उन्हूं पुरानी 
परम्पराओ, सढ़ियों तथा वश-मर्यादा के प्रति घृणां है और इसका मूल वारण वे 
आ्थिक विषमता को मानते हैं। अब उनमे मांवर्स के प्रत्ति भास्था दिखाई देती है जो 
कि घस्तुत्त भारती की आस्था है। उसे आने वाली पीढ़ी-जो लिठी, जमुना और 
सत्ती वे बच्चो वी होगी-के प्रति दुृढ विश्वास है । उसे मानव-जीवन व समाज के 
प्रति दुढ आस्था है। इसलिए जिन्दगी में दु खो वी अधिकता के बावजूद भी वह 
उन्हे हँसते हुए झेलता है, क्योकि उसका मत है “जों लोग भावुक हीते हैं और सिर्फ 
रोने हैं थे रो-घोकर रह जाते हैं। और णो हँसना सीख छेते हैं, बभी-क्मी वे अपनी 
जिन्दगी वो बदलऊ डालते हैं ।' 

इस प्रकार माणिक मुल्छा मध्यमवर्ग का प्रतिभिधि पात्र है जो समाज की 
घूठी मर्यादा, रीति रिवाज, णातिप्रथा तथा आथिक विपमता ने प्रत्ति कुद्ध है और 
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साथ ही सुखी जीवन के प्रत्ति आञान्वित है। इसके साथ ही बह समाज-मीरू 
नैतिक साहसहीन प्रेमी, कथाकार, नूक्ष्म-दृप्टा प्रतिमावान्‌ तथा विद्केषण की क्षमता 
जाद युर्थों से समन्वित ह्दै ॥। 


ठन्ना : उपन्यास का दूसरा प्रमुख पात्र है-त्तन्ना। तन्ना भी मध्यम-वर्गीय 
जीवन की कदुता का चिकार है। यद्यपि वह उगन्वास में केवल दो कहानियों में ही 
स्पप्ट रूप से चिद्षित है फिर भी उसका व्यक्तित्व निद्चिद्ित रूप से नायक की अपेक्षा 
सजक्त दीख पड़ता है। आछोचकों ने उसे सहनायक या प्रकरी नायक के रूप में 
स्वीकारा है। वह कल्पना की अपेक्षा यथार्थ के बरातल पर जीता है। यह पात्र भी 
वर्ग-प्रतिनिधि के रूप में चित्रित किया गया ह्ठै ] 
तन्ना सामान्य परिवार का युवक है | जहाँ परिवार में अर्थ का अभाव हैं, 
/ भमस्थाए हूं, ढदन हैं । किन्तु उसके व्यक्तित्व में ईमानदारी हर, सच्चरित्रता 
कर्तव्य-दक्षता है और नैतिकता है । जिसके कारण वह अपने सिद्धान्तों या आदशा 
पर स्थिर रहता है । सिद्धान्तों या आद्शों की यह दृढ़ता और अडियता ही उसके 


्चु 


(्ट 





/>॥* 
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वाह्म व्यक्तित्व को तोड़ती है। तन्ना को दूदना स्वीकार है, अकना नहीं । तन्ना सीबा 
सादा, विनम्र और सच्चरित्र है। अपने परिवार का वह स्वयं पोपण करता है | 
वर के सभी व्याक्तया का हा उत्तरदायित्व उसके नाजुक कबा पर पड़ा हुआ हू; फिर 
भी सिद्धान्तों बौर बाददों की प्रतिकूलता उसे असह्म है फिर बह चाहे अपने पिता 
की हो क्यों न हो। अपने पिता का रखेल रखना, सत्ती के प्रति आकपित होना 
इत्यादि घटनाएँ उसे उचित नहीं छूगती । किन्त्‌ साहस के अभाव में वह इन क्‌रीतिये 
का विरोध नहीं करता, जिसकी परिणति 'कोल्ड़ के बैल के समान' हो जाती है 
तन्ना सच्चरित्र पात्र है। उसकी यह सच्चरित्रता प्रेम, राजनीति, जीवन, 
पी क्षेत्रों में समाद रूप से परिलक्षित होती है ! लिली से विवाह- 


वद्ध हान पर जमुना द्वारा मारीरिक सम्बन्ध की प्रार्चनना करने पर उसकी प्रार्थना 
“ दुकराना तन्ना की सच्चरिबता का ही सूचक है। इसी प्रकार वह अपने जीवन 


॥ 

में दादर्थों के प्रति भी दृढ़ है। तात्काछिक त्तबा भौतिक सुखों के लिए बह अपने 
को ठो सुलों के अनुकूल नहीं ढालता है । इसके साथ ही उसके चरित्र में पिता के 
प्रति मर्रोदिश्ीलता, दूसरी स्त्री के साथ शारीरिक सम्बन्ध प्रस्थापित न करने में 
नैतिक झुंचिता, यूनियन से पृथक रहने में प्रामाणिकता और पुत्र, भाई, गृहस्थ तथा 
सकिर के लप में कर््तव्यपरायगता के विशिष्ट मानवोचित गुण दुग्टिगोचर ः द्वात 6 
किन्तु सामांजिक विकृृतियों, कुरीतियों, झूठे ब्व्वासों के प्रति साहस के अभाव के 









कारण विद्रोह ते करने से उसके थीवन की घोकांतिका होती है | बस्तुत: उसके जीवन 
हा, ्ध का ख 5 “इसका हैः जल: ली जि , 
का किला करी को, का प्रमुख कारण ह-उसका देवत्व | उसके चरित्र पर प्रेमचन्द की 





ये पंक्तियाँ खरी| उतरतो-हुँ--/इनका देवर 
पा खार्र 





0 


ही इनकी दुर्दशा का कारण है | काण ! 


सूरज वा सातवाँ घोश | १११ 


ये आदमी ज्यादा और देवता कम होते 

महेसर दलाल महेसर दठारे जैसा कि माम से ही ध्यनित होता है दलाठ 
टै-सोने चाँदी का। सन्ना का चह पिता है।यह भी निम्त-सष्य-वर्ग से हो गृहीत 
है | इसकी सरचता सलनायक के रूप में कह्ठी जा सकती है । 

महेसर दलाल कर्त्तव्यशूम और उत्तरदागित्वणून्य व्यक्ति है। वह गृहस्थ है 
विन्तु घर-गृहरथी की उसे तनिक भी चिन्ता नद्ी। अपने सम्पूर्ण घर का वोझ अपने 
भाज्ञावारी पुद्र पर छोटकर निर्चित होता है। वह एके ब्रूर, कठोर निर्दधी तथा 
निष्क्सण पिता के रूप मे चित्रित है। वह पुरानी पीढी का भी प्रतीक है जिसे पुरानी 
परम्पराओ, झूठी मर्यादाओं तथा जाति प्रथा पर विश्वास है। जमुना को वह अपने 
से नीचे गोषत का समक्षता है इसलिए तना की दादी एपसे नही हो पाती । उप्तके 
चरित्र का सद से वड़ा दुगण या कमजोरी उसकी कामातुरता है। धरीर के जीभ॑- 
धीण हो जाते पर भी उसकी काम विपासा अमी त्तक शमित नहीं हुई। पन्नों के 
पालन पोषण के लिए युवा रुप्री को रप़ता उसकी कामातुरता था ज्वलत उदाहरण 
हैं। उससे कामपूर्ति के बाद सत्ती के प्रति आकंपित होना उसकी धूर्तता तथा स्वैरता 
को दइगित करते हैं। त्न्ना की शादी में सूठ-मूठ ही एफ० ए० पात्त कहकर धनी 
विधवा भी छडवी से झादी करने के पीछे उसकी जायदाद हडपने वी उसकी पघूर्ते 
भावना छिपी हुई है। इस प्रवार गहेसर दलाल झगड़ालू, कर्तव्यविमुज्न, कामावुर, 
धू्तं, निर्देयी, कठोर, छड़ी आदि कमजोरियों से युक्त पात्रों का भ्रतिनिधित्व 
करता है । 

इनके अतिरिक्त अन्य पुरुष-पात्न क्या को गति देने के लिए तंथां उद्देय के 
साधन रुप में निमित्त तथा सिशित्त हैं। 

प्रस्तुत उपन्यास में तीन नारियों को स्थान मिला है | वे तीनो ही निम्न 
सध्य-वर्ग की हैं। किन्तु तीनों ही विभिन्न पहलुओ, स्तरों दथा पक्षों के आघार पर 
प्रस्तुत वी गयी हैं । जमुना, छिझो और सत्ती ये तीन नाटी-पात्र क्या-माला में यूये 
गए हैं। ये तीनो चारियाँ म्रद्यपि समाज के विविध पक्षों का उद्घाटन करती हैँ 
तथापि जमुना उनमे प्रमुख है; क्योकि “आज नददे प्रतिशत लडकियाँ जमुना की 
परिस्थिति में हैं ।* 

ज़मुना ज॑मुना मध्यमवर्गीया युवती है। पिता बैक में साधारण क्‍लक हैं। 
घर वी आधिक परिष्थिति सुदृढ़ नही है। वह अमावों का घर है इसीलिए जमुना 
की शिक्षा-दीसा का प्रवन्ध भी उचित रूप से न दो सका  शिझा और सत-बहुलाब 
के नाम पर उसे मिली 'मीटी वहानियाँ', 'संच्ची कट्टानियाँ, 'रसमरी कहानियाँ तो 
वेचारी और कर हो वया सकती थी ।"* इसलिए अपने पड़ोसी युवक तम्ना से 
अनजाने प्रेम वर बैठी तो इसमें उत बेचारी वा वया दोप ?ै विन्तु दहेज वे अमाव 
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के कारण वह तन्ना के साथ विवाहवद्ध नहीं सकी। कुछ दिनों वाद धनिक बिल 
बुद्ध पुरुष के साथ उसका विवाह हांता हू, लेकिन वह वहाँ भो सेंतुप्ट न रह पायी । 
अर्थतृप्ति होने पर भी काम-तुप्ति न होने से अने तिकता की ओर बढ़ीं उसकी 
चारिन्रिक विशेषता और विकास को जानने के लिए उसके जीवन को तीन भागा में 
बाँठा जा सकता है--१. विवाह से पूर्व का जीयन, ३. वैवाहिक जीवन, ३. वंधव्य 
जीवन । पु 
विवाह से पूर्व का जीवन : विवाह से पूर्व के उसक जीवन-चरिध्र में प्रेम 
की घटना प्रमख है। प्रेम साहचर्य का परिणाम हैं| जमुना और तत्ना दोनों पड़ोसी 
ये | तन्ना धर से अत्यंत दःखी रहता था। अपनी माँ की मृत्यु के बाद उस रे 
दया, सहानंभूति को तन्ना ने जमूना में देखा। जमुना की यही सहानभूति भीर 
साहचर्य कालान्तर में अनजाने छरूप में प्रेम में परिणत हो गया । दोनों युवा-हर्दया 
ने एक-दूसरे के आंतरिक संगीत को सुना, किन्तु सामाजिक झढ़ियों थौर अंवविश्वासो 
; कारण दोनों विवाहवद्ध न हो सके । इस प्रेम की असफलता के कारण निराजा 
ओर अनास्था के साथ्र ही उसके मन में बासनापूर्ति के अरनैतिक साधना के वाज 
अंकुरित होने छगे । जिसका आगे चलकर क्षणिक माव्यम बना किशाद युवक 
माणिक । जमुना अपनी वासना की पूर्ति किश्लोर युवक माणिक से करना चाहती था, 
जिसमें उसे सफछता न मिली | माणिक उसकी प्रेम-प्रिपासा को तो शान्त कर सका 
किन्‍्तू काम-पिपासा को नहीं। इस प्रकार उसके विवाहपूर्त जीवन में प्रेम को अस- 
फलता तथा वासना-प्रस्फूटन दिखाया है, जो आगे चलकर उसकी बनेतिकता का 
संकेत करता हैं | तन्ना की शादी के बाद जमूना का उससे प्रणब-याचना करना 
उसके नैतिक पतन का उदाहरण है । उसका यह प्रथम पक्ष समाज के घूठे विश्वास, 
रूढ़ियों, परम्पराओं तथा आर्थिक विपमता से उत्पन्न मच्यमवर्गीय मानव-जीवन की 
विव्म्वना को दर्शाता है। अर्थ मानव-जीवन की वह थुरी है जिस पर समाज का 
रथ अग्रसर होता है; उसके अमाव में सभी पहिए निरथंक व बेकार बन जाते हैं । 
वैवाहिक जीवन : उसके जीवन का दूसरा पक्ष है, गृहरथी का। तक्ना से 
शादी न होने पर उसका विवाह अत्यन्त वृद्ध तथा घनी जमींदार के साथ होता है । 
जिसकी यह तीसरी छादी है। प्रारम्मिक जीवन के घनामाव से उत्पन्न जमुना की 
निराशा यहां समाप्त होती-सी.दीखती है, किन्तु कुछ हीं दिनों बाद काम-तृप्ति की 
निराशा उसके मन में घर करती है । उसका पति संतानोत्पत्ति में असमर्थ है | जमुना 
में मातृत्व की भावना जागृत होती है! मातृत्व ही नारी की पूर्णता है । जिसकी 
उपलब्धि अपने पति से न होने पर.वह राम-बन नौकर से करना चाहती है| यहीं 
से वह अनैतिकता की ओर बढ़ती है । इस काम-पिपासा की पूर्ति के छिए बह धर्म 
का सहारा छेती है। धर्म के नाम पर वह अपनी काम-पिपासा को अपने नौकर 
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उन्मुक्त भाव से झऋमन करवाती है। इस प्रकार यह घटता भी एक साम्राजिव समस्या 
को स्थापित करती है कि अनमेल विवाह जैसी घटनाओं पे शिक्षार होकर जमुना 
जैसी मध्यमवर्गीय नारियाँ चारित्रिक होनता कीं मोर अग्रसर होती हैं । 
इस वाल के जीवन में इसकेअनिरिक्त घन वा छोम, प्रदर्शन-वृत्ति, कजूसी, सवा 
थता, गये, घर्मान्धता आदि दोप दिखाई देते हैं जो कि अत्यन्त स्वाभाविक हैं। घनहीना 
नारी की सहुधा धनोपकृब्धि इन्ही सीपानो की निर्मात्री है। घिसके फ्लस्वत्प पाठक 
में उसने विकृत, गन्दे और घिनौने जीवन के प्रत्ति अरृचि, विरक्ति तथा रोप जागत 
ने होव र सहानुमूति का भाव उमडता है । हु 
वंधप्प जीवन --वैधव्य उसके जीवन वा अन्तिम पक्ष है। नारी जन्‍्मत 
भावनादीरू अधिक होती है। धर्म, भावना का हीं आलम्वन है और थद्चिक्षा उस 
परम के प्रत्ति अन्धविश्वास की जड़ है। जमुना भी यहाँ घर्म-परायणा स्त्री के रुप से 
दिखाई देती है। मारतीय नारी समान उसके मन म धर्म के प्रति अगाघ' श्रद्धा तथा 
विश्वास॑ है। धर्म की इस मावना से ही उसने पहले अपनी काम-वृत्ति को दबाना 
चाहा, विन्तु उसमे मसल होकर वही घमम जो उसके लिए साध्य था, मब साधन 
बन _गया-दैंतिक पतन का | वर्मंकाण्ड मौर धर्म में आस्था रखकर उसने सन्तान 
वी कामना की, किन्तु इससे अपने मनोरथ को पूरा होते न देख मानसिक सस्कारवध 
अनैतिकता का स्रहाया लेने ऊूगी । उसके जीवन का यह पक्ष धर्मान्धता तथा रूडि- 
प्रियता दे! कारण नारी वी दुरईश्ञा वी और सवेत करता है | 
इस बाल के जीवन में वह पूर्णत घमपरायणा स्त्री है। भारतीय नारी के 
समान कर्मकाण्ड, यज्ञयागादि, तीर्याठन, घामिक अनुष्ठान, ज्योतिष आभादि पर विदवास 
रखने वाली थुवतरो है । क्नतु अपनी काम पिपासा की अवतृध्ति गरहाँ आकर उसके 
स्वैराचार का वारण वनती है ( थत्त यहाँ बाहर से जितनी बह धामिक है उतनी 
ही आन्तरिक दृष्टि से पतित | इस प्रवेार उसके जीद्रन के ये तीन विभाग मध्यम- 
वर्गीय समाज के नारी की इन तीन अचस्याओ में होने दाली दुर्देशा, उसवे कारणों 
तथा परिणामों पर प्रकाश डालते हैं। जमुना का चरित्र यथार्थ और सजीव है। 
इसलिए उसके चरित्र वे विषय में लेखक का यह केथन पूर्णत सत्य है--“जमुना 
तिम्न-मंध्य-बर्ग की एक भयानक समस्या है ।!' 
लिली -लिली उपन्यास का दूसरा स्त्री-पात्र हैजोप्रकरी-नायक तप्तो की 
पत्नी है, जिसे सहंतासिका वहा जा सकता है। उसके चरित्र का विकास पूरछ्णत्व वो 
प्राप्त नहीं कर पाया है। वह जीवन की समस्तता और समग्रता की अपेक्षा उसके 
एदागिता का दर्शन कराता है । हे 
छिली जिसका वास्तविक नाम लीला है, घनी और विघवावों इपटौती 
बेटी हैं । विवाह से पूर्व बहु माणिक से प्रेम करती है । वह चचल, मायुव, चपल, 
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बल्ह्‌ट, शिक्षित किशोर युवती है । विवाह से पूर्व का जीवन उसका प्रेमी-जीवन है, 
जी मध्यमवर्गीय व्यक्तियों के रुूमानी प्रेम को सम्मुस रखता है । वह माणिक से प्रेम 
करती हैं। उसमें न॑तिक साहस भी है ओर समाज से विद्रोह की तैयारी भी । किल्तु 
लेखक ने उसके पूर्वार्द के जीवन में किशोर युवक-युवतियों के रुमानी प्रेम का चित्रण 
किया हैं और जिसकी परिणति घोकांत दिसाई है जो निम्न-मध्यवर्गीय प्रेमी-युगलों 
की शोकातिका है। उसके जीवन का उत्तराद्धं है तन्ना के साथ विवाहित जीवन । 
दोनों शिक्षित है, किल दोनों का मानसिक स्तर भिन्न-भिन्न है। यह विभिन्नता दोनों 
के जीवन के बीच दीवार वनकर सड़ी होती है । तन्ना की अपेक्षा छिली सन्दर, धनी: 
विक्षित है अतः उसमे गर्व का होना अनपेक्षित न । जीवन-मल्यों या आदर्णों 
पर स्थिर रहने वाला तन्ना छिछी की वृत्ति से मेल गही विठा पाता | जिससे उनके 
जीवन में एक दरार पड़े जाती है भौर यह दरार अन्ततः उन्हें पूर्णतः विभक्त ही कर 
ठालती है । 
इस प्रकार छिल्दी का पूर्वाद्धव-जीवन रूमानी प्रेम की निरर्थकता का और 
उत्तराद्ध का जीवन पति-पत्नी के मान|सक रतरो की विशभिन्नता से उत्पन्न शोका- 
तिका का यथार्थ व प्रभावोत्यादक चित्र प्रस्तत करते हैं। लीछा समाज की भावना- 
प्रधान तथा रोमेण्टिक युवतियों की प्रतिनिधि हैं, जिसका अन्त जमूना की तरह 
योकांत है | 
सत्ती :--सत्ती जमुना और छिली--दोनों से पूर्णतः पृथक है । जमना अधि- 
क्षित है, अमुन्दर है, अनैतिक है | सत्ती अधिक्षित है किन्त जमना के समान असन्दर 
तथा अनेतिक नहीं | छिली शिक्षित सुन्दर है, भावुक है, किन्तु सत्ती सून्‍्दर है 
पर लिली के समान शिक्षित तथा भावुक नहीं | दस प्रकार तीनों नारियाँ तीन 
विभिन्न परिस्थितियों, पहल्ओं तथा प्रवत्तियों की उपज है । 
सत्ती एक अनाथ, निराश्चित, सन्दर, मशिक्षित बलची छट़की है | परिस्थि- 
तियों से मजबूर होकर उसे घणित जीवन विताना पढ़ता है , फिर भी बह अपने धीरे 
या स्त्रीत्य को किसी भी छर्त पर बेचने के स्िए तैयार नहीं। स्वयं परिश्रम कह 
अपनी जीविका का उपार्जन करती हू। मित्रता उसका एक विशिप्ट गण है। 
माशिक के साथ यह मित्रता ही भागे चलकर प्रेम में परिवरतित होती है | किन्त 
समाज-भीए माणिक उसकी प्रेम-याचना को नकारता है। माणिक की यह अस्वीकृति 
उसके जीवन की थोकातिका का मूल कारण हैँ इसके साथ ही उसके व्यक्तित्व में 
प्रतिह्तिसा की भावना दिसाई देती है । मानवीय गुणों के साथ पाणविक दर्बन्ताओं 
का समखय सत्ती के व्याक्तर्व की निजी विद्येपता हैं। रनेह, दया, मित्रता, उपकार 
आदि मानवोचित गुणों के साथ प्रततहिला, ऋरनता, प्रतिशोध आदि पराशविक बत्तियाँ 
उसके व्यक्तित्व में परिलक्षित होती हैँ। बस्तुत, उसके जीवन का पर्बार्ड अत्यन्त 
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स्वाभाविक तथा प्रभावोत्यादक है, किन्तु अन्त में उसके द्वारा भीख मेगवाना इत्यादि 
घटनाएँ उसके व्यक्तित्व के यथार्ष रूप को उजागर नहीं कर पाती । 

इस प्रकार उपत्यास के सभी पांव विम्न-मध्य-वर्य के है, जो विभिन परि- 
स्थितियों तथा स्तरों से गृहीत हैं। प्रत्येक पात्र जीवन के अलग-अलूग पहटू, घटना 
तथा परिस्थिति से आवेष्टित है। यह आवेष्दन ही उन्हे थथार्थ रूप प्रदान करता 
है । वातूत पाच या चरिय घिवण सारती की वल्य के साध्यय बनकर ही यहाँ 
आए हैं। दे उदय के सहायक बनकर ही अवतरित हुए हैं। फिर भी चरित्र चित्रण 
भें भारती को पर्याप्त सफ्लता मिली है। उपेद्वनाथ अश्क वा मत है कि “जमुना, 
भाणिक सुलल्‍ला और तंता के चरि। जहाँ अपने मे पूर्ण हैं, यहाँ प्रत्ती और छिसी के 
घरित्र अपूर्ण भी हैं।  निम्न-मध्यवर्ग के जीवन के स्त्री-पुर्ष जब अपनी धूरी से 
हटते हैं तो एकदम गहरे गन्दे महागरत में नही जा गिरते, एक-दो और छोटेन्चडे 
गशे से होकर वहाँ पहुँचने हैं । 

फथोपकथयन --दस छाप उपप्यास में वर्णन थी अपेक्षा कयोपक्थन का तत्त्व 
न्यून मात्रा भें मौजूद है। क्हानीमूलक उपन्यास और वह भी छोकक्थात्मक शैली 
में लिखा जाने के कारण इसमे सवादों का बहुत कम प्रयोग किया गया है । विन्‍्तु 
जितने भी सम्वाद मौजूद हैं वे निस्सन्दिग्ध गुणान्वित हैं। उपन्यास के सम्बाद जहाँ 
एक तरफ चरियो वी विद्येषताओं को उद्घाटित करते हैं, साथ ही वे उनका मानसिक 
विश्ठेषण भी करते हैं । उपत्यात के सवाद प्रावानुकूठ और उनकी मानसिक स्थिति 
के अवफूल हैं। ये सक्षिप्त, स्वाभाविक, सरल, उपयुक्त, रोचक तथा औत्सुकय का 
निर्माण करते हैँ । कही-क्ही लेखक तें इन सम्बांदों के माध्यम से समस्या का विवे- 
चन और विश्ठेषण भी किया है, तो कही जीवन-दर्भन तथा मूल्यों की प्रस्थापना 
भी को है । सदाद यथपि दी तथा लम्बे हैं किन्तु उन्हें छोटे छोदे वाक्यों मे कहलाया 
गया है । इसके अछाया एक' विशेषता और है वि ये सवाद हास्य और व्यग्य से युक्त 
हैं जिवके कारण सवादो की दुर्वंतताओं का परिहार कर पराठफों को कथा में रख 
ग्रहण करने में वे सहायक बन पड़े हैं । 

देश, काल और वातावरण .--उपन्यात्त वर्ग-मधर्ष तथा आधिक विषमता 
के उद्देय फो छेकर चछता हुआ भी शोककथात्मक शैली में कवित् होने के कारण 
वातावरण का चित्रण हुला है किन्तू कम ही मात्रा मे । भारती का पूरा ध्यान विपय 
और इंली पर हो केन्द्रित है। फिर भी भारती ने सात दोपहरों की चर्चाएँ अलग- 
अलग वातावरण में चित्रित की हैं। तीत़री कहानी का चर्णंन करते हुए वे दाता- 
वरण वी उमस का भी चित्रण करते हैं, जो कि सोहेस्य है । इसी प्रसार चौयी वहानो 
के समय मी क्हांती के अनुकूल दही रूमानी वातावरण वी निर्मिति वीं गई है। उप- 
न्याग्र के वातावरण के अन्य उदाहरण ही पाठकों के मन में मूल क्थ्य के जनुकूछ 
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एक भावभूमि तैयार करने में सहायक बनते हैं जिसके परिणामस्वरूप पाठक कथा 
के साथ समरस हो जाता है । वातावरण का चित्रण यद्यपि वहुलता के साथ नहीं 
आ है; किनन्‍त्‌ जितना हुआ है वह निरर्थक, अयधार्थ और अकारण नहीं, अपित्‌ 
कथ्य को यथार्थता प्रदान करता है। वातावरण की यह निर्मिति पाठक को जह् 
मूल कथ्य के साथ समरस कराती है, साथ ही उसकी परिणति का संकेत भी 
कराती है। 
भावा-शैली :--विचारों की अभिव्यक्ति का माध्यम भापा होती है। भाषा 
पर लेखक का पूर्ण अधिकार ही किसी कृति की लोक-पभ्रियता या सकलता का प्रमुख 
उपकरण होता है | भारती का भापा पर असाधारण अधिकार है| इस उपन्यास की 
मापा सामान्य वोलचाल की भाषा है । उपन्यास की सभी कहानियाँ और पात्र ही 
जब सामान्य जीवन के हों, तो उसकी यथार्थता मापा के सामान्य रूप में ही मौजूद 
हो सकती है । उपोद्घात में उन्होंने स्वयं इसे स्वीकारा 
“इनकी (माणिक) छैछी में वोलचाछ के छहजे की प्रधानता है और मेरी 
आदन के मुताविक उनकी भापा झूमानी, चित्रात्मक, इन्द्रधनूप और फूलों से सजी 
हुई नहीं है।इस वोछूचाल की भापा में प्रवाह है, ओोज, सरसता, यथार्थता, 
सूक्ष्मता, स्पप्टता, साकेतिकता, व्वन्यात्मकता आदि गुण हैं| इलक्चिर उन्होंने अपनी 
नभापा में संस्कृत, उर्दू, अंग्रेजी, तत्सन, तद्मव और ग्रामीण नापा के छब्दों यंग 
उननुक्ते प्रयाग किया है। कहीं-क्टी विषय के अनकलछ थे धालंकारिक और प्रतीका- 
त्मक वात चढ़े हैं । उनकी भापा पान्रानुकूल, विपयानकछ, भावानकस्त, परिवेश के 
अनुकूल आदि विशिप्टताओं से मण्डित है । वस्तुत: भाषा उनका ध्येय नहीं है, क्योंकि 
उसका मत्त हू--/टेकनीक ! हाँ, टेकनीक पर ज्यादा जोर वही देता है जो कह्दी-न- 
कह्ठों अपरिपक्व होता है ।”'' इसलिए अपने विचारों की रपप्टता के लिए उन्होंने 
अपनी भापा में विभिन्न भापावं से दब्द छिए हैं, साथ ही उन्हें महायरों तथा लोको- 
फिया से जटा हे । ,निस्संदिग्व रूप से कहा जा सकता हू कि उपन्यास की मापा 
सरल, सरन, यथार्थ, सुवोध, सुक्ष्म, प्रती कात्मक, आलंकारिक, प्रवाहयक्त, सॉंकेतिक 
हास्व-व्यंस्य मिश्चविव तथा प्रभावोत्यादक आदि गणों से समन्चवित है । शब्द-वयन बार 
वाक्य का गठन भारती का अपना कौशल है 
शर्त का लातवाँ घोड़ा विभिन्न बैच्यों में लिखा गया रूव उपन्यास है । 
सनी टडियाँ परस्पर वद्ानियों के समान अनुश्यूत है जिन्हें पृथणू-यूथकू कर नहें 
दल जा सकता । इसमे बर्णनात्मक, मनं।विशदेषण, प्रतीकात्मक, नाटकीय, मरूमानी, 
चित्रात्कक, बात्मकथात्मक आदि जैझियाँ प्रयुक्त की गई है। किन्‍न यह उपन्यास 
मूलतः: ल्ाककेथात्मक शैली में छिखा गया है, जिसे स्वयं लेसक'ने तथा बनेक आखो- 


चका ने स्व्रीकारा हैं। “वस्वृत: छोककथात्मक बैठी उस घैली-रूप को कहते हैं 


सुरज का सातवाँ घोड़ा । १२७ 


जिससे मौखिक एप मे प्रवरछ्ित अनेक क्याजों को अन्त सस्वद्ध करके अल्तुत किया 
जाता है ।!* 

मारतीय क्या-साहित्य पर दुष्टियात करने से स्पप्ट हो जाता है कि सस्मुत 
में लिखे भये पचतनन, क्थासरित्सागर, हिंगोंगवेश जातककथाएँ आदि लोेकक्य'त्मक 
शैली में लिखे गये ग्रन्थ हैं। इतम श्लोता और वक्ता के माध्यम से अनेक वहानियों 
मे छोटे-छोटे निष्कर्ष निकालकर उन्हे एक विनदु पर केन्द्रित किया जाता है, जहाँ वे 
एक नवीन अर्थ प्रदात करते हैं। मारती ने इस एपन्यास में इसो छोककथात्मक 
बढ़ानी बो अपनाया है । 

लोककथात्मक देती में अनेक कहानियाँ मिजकर एवं कहानी को रूप देंतीं 
हैं, किन्तु उन सव की मूछ प्राणघारा एक ही रहती है। यहाँ भारती ने छह प्रेम- 
बंहानियों वो छिया है और प्रत्येत कहानी जहाँ पूर्णतः स्वततन्व हैं-वयोकि 
प्रत्येक कहानी का क्षपना प्रथवा झीप॑क है वहाँ साथ में ये छह बहानियाँ मिलकर 
एक युग का चित्र प्रस्तुत करती हैं। वस्तुत ये समी कहानियाँ प्रथर-प्रथक नहीं 
अपितु इस कद्धानियों के माध्यम से लेखक ने जीवन के विविध पक्षा के सय को उदु- 
घाटित किया है। लोककथात्मत शैली का दूसरा तत्त है आपस की बातदीत के 
द्वारा तथा वक्ता और श्रोता के माध्यम से कथा का पूर्णता की ओर अग्रसर होना 

यहाँ भागिक वक्ता है और शेप जो छेखक के मित्र हैं, संमी थोता हैं। श्रोता कभी 

तो अपनी प्रतिक्रिपा व्यक्त करते हैं और कमी जिज्ञासा प्रदच्चित करते हैं-भथा-- 
जमुना के विवाह के विपय में । माणिक क्या चक्र वा सुवाता है। कछेखक, ओवार, 
दरद आदि पात्र सुतते हैं तया अनध्याय मे अप॑यी-अपनी प्रतिह्षियाजों द्वारा कहानी 
के छिप्रे अर्य को स्पष्ट करते हुए उसे गति भी प्रदान वरते हैं। छोककथात्मक हीडी 
का तीसरा तत्त्व है--हास्यथ और रुदन का मिश्र॑ण । प्रस्तुत उपन्यास में इन तत्वों का 
समसस्‍्वय है । समस्या बी गहसता, मभीरता और दु ख़॒ को दस शैली मे प्रस्तुत किया' 
जाता है. कि श्रोता रुइन की अपेक्षा हास्य को अधिक माना में अउनाता है। प्रस्तुत 
उपच्यास में समस्या का सूदम रूप जहाँ पाठक को झाता है वहाँ उसका स्पूल रूप 
उपे हँताना है। उदाहरण के छिए पहदी कहानी के निष्कर्ष को छिया जा सहया 
हैं। इस शैरी का चौथा तत्त है विचियता त्तवा चमत्कासिता का । अनेज़ित और 
अप्रत्याशित घटनाओं को लेखक ने इस क्रम से सजोया है कि जित से पाठक एवदम 
आईचर्यचा।त हो जाता है। वस्तुद चमत्कार का तत्त्व लोककथा में जिज्ञाता और 
उत्सुकता वे लिए प्रवृक्त होता है । सती की म्‌-यु वे बाद पुन उसका जीवित होना, 
सामने रखी विसी भी वहतु पर--काछ़े वेंट का घाझ इ०--कहानी बताना आदि घढ- 
नाएँ चमत्यार की सृप्डि के लिए निर्मित हैं। लाइक्थात्मक ई ली मे सूत्रवद्धता का 
अमाव-प, रहता है। वुजबद्धता से यहाँ तात्पर्य स्थुल रूप से घटनाएँ विच्छित और 
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असम्बद्ध प्रतीत होती हैं परन्तु वे सूक्ष्म रूप से परस्पर सम्बन्धित होती हैं। यहाँ भी 
इसी प्रकार का काल-विपयंय और घटना-विपर्यय दिखाई देता है । पहली कहानी 
में बणित तन्ना और जमुना के प्रेम की कहानी की परिणति तीसरी में है। इसी 
प्रकार दूसरी कहानी चौथी कहानी के वाद की है; यहाँ तक कि तीसरी और पाँचवीं 
की अनेक घटनाएँ उससे पहले घटित हुई है। किन्‍त यह परवापररहित क्रम-समग्र 
कथा को पढ़ने के वाद--किसी प्रकार का सन्देह या भ्रम उत्पन्न नहीं करता । 

इसके अत्तिरिक्त डॉ० सत्यपान चुव ने लोककथात्मक पद्धति की कुछ विधेष- 
ताओं का इसमें उल्डेख किया जो कि ध्यातव्य है। (१) माणिक के घर में, गर्मी के 
मौसम में चार-पाँच मित्रों की महफिल का जमना ! (२) कद्दानियाँ बिल्कुल सूदि- 
पन--अनौपचारिक वातावरण--में मुनाई जाती है । (३ ) कथाकार ओर शोोतरा में 
प्रश्नोत्तर की विद्यमानता । (४) निप्कर्पवादिता का होना । (५) कहानी के बन्त 
का अभिवात्मक होना । (६) कहा/नयों के थीप॑कों की व्याख्या से लोककला के 
सन्देह का होना । (७) कहानी का छोक-भापा में होना । (८) एक वहा से 
दूसरी कहानी का निकलना । इन सब विश्ेपत्ताओं ने मुरज का सातवां घोट़ा' के 
शिल्प को ऐसा सजाया और सँवारा है कि इसकी शैल्पिक नवीनता पाठक को आद्प्ट 
करने तथा रमाने में पूर्ण सफल रही है 

वस्तुत: भारती को पीराणिक प्रतीकों से वहत स्नेह है--जो कि उनकी कवि- 
ताया मे ज्यादा उमरकर सामने बाये है । इसलिए पुरानी धर्म-कवा सैठी को नये 
यथाथ से जाटूकर उसे नवीन रूप दिया है। लोक-जीवन के यथार्थ तथा अपने 
विचारों को व्यक्त करने के छिए सूरज के घोड़ों के पौराणिक प्रतीकों तथा धर्मं-कथा- 
वाचन को शैली को अपनाया है, व्योंकि यह लोक-जीवन की सपरिचित और प्रत्राह: 
सा शख्द हू। इसके शिल्प के विपय में अजय ने मूमिका में कहा है--/'सबसे पहली 
घात है उसका गठन । बहुत सीधी, बहुत सादी, पुराने ढंग कौी-बहत पराने जैसा 
जाप वचपन से जानते हँ--अलफ हैन्दा वान्‍्दा ढंग, पंचततन्त्र वाला इंग, जिसमें रोज 
किस्सागोई की सजलिस जुटती है फिर कहानी में से कहानी निकलती है |“ और 


वह कंवन्द प्रयाग-कानुक के छिए नहीं, बल्कि इसम्दिए कि बह जो कहना चाहते हैं 
उसके लिए यह उपयक्त ढंग है ।/"५ 





समानता का प्रमुख उद्देग्य रहा है-वर्थ और काम की घुरी के ठद-गिर्द घमने 
बाले निम्न-मध्यवर्गीय जीवन का विवम्बन वनात्मक चिचरण । क्त: सभी पात्र, कहानियाँ 
बोर शिल्पगत विश्येताएँ उद्देश्य के सद्भायक हुप में ही चित्रित हुई है । उल् कहा- 
निया के माब्यम से नासती ने निम्न-मध्य-वर्ग के प्ामाजिक जीवन के विविध पल्ले 
का उद्धाटित किया है। बच्चें “वह चित्र सन्दर 


प्रीनिकर या सुखद नहीं है व्योंकि 
उस समाज का जीवन व॑सा नहीं है 


॥र भारती ने चित्र को बथाद्यक्य सच्चा उता- 


सूरज वा सातवाँ घोडहा | ११९ 


रना चाहा है ।/!' ऊपरी त्तौर पर ये समी प्रेम कथा सी रुगती हैं किनत चह उसना 
मूल स्वर नही है। माणिक के भब्दो मे--"य कहानियाँ वास्तव मे प्रेम नहीं बरन्‌ 
उस लिन्दगी का चित्रण करती हैं जिसे आज का निम्त-मब्य वर्ग जी रहा है। उसमे 
प्रेम से कही ज्यादा महत्त्वपूर्ण हो गया है आज का आविक संघर्ष, नैतिक विश्यूख- 
छता, इसीलिए इत्तता अनाचार, निराशा, क्दुता और अधेरा मध्यवर्थ पर छा गया 
है ।* कन्तु मारती कवलछ मौत, अपर, वोचड और गनदगी का थंयातथ्य चित्रण 
कर मौन नही हो जाते हैं ॥ क्योवि' मारती का मूछ स्वर ही आस्थात्मक रहा है-- 
जिसे उनकी अन्य काख्यात्मक दृत्तियों में भी देखां जा सकता है| वे आस्था के उतना 
यक हैं, उन्हें सुखी और सम्‌द्ध मविष्व के प्रति दुढ़ आस्था है। उनेंकी यहू आस्था 
ही भाणिक में ध्वनित होती है--“पर वोई-न-कोई ऐसी चीज है जिसने हमे हमणा 
चीरबर आगे वबढने, समाज व्यवस्था को बदछने और मानवता के सहज मूल्यों को 
पुत्र स्थापित करने की ताकत और भ्रेरणा दी है। चाहे उस आत्मा कह लो, चाहे 
कुछ और । और विश्वास, साहम सत्य के प्रति निष्ठा उस धकाद्यवादी कात्मा को 
उसी तसरठ आगे ऊे चसते हैं जैसे सतत घोड़े सूप को आगे बढ़ा हे चछते हैं।”/* 
यद्यपि इन सात घोडे में से छह विक्लाग हो गये हैं किन्तु “सातवाँ धोड़ा तेजस्दी 
भौर घौय॑वान्‌ है और हमे अपना ध्यान और अपनी आस्था उसी पर रसनी 
भाहिए ।/१९ 
इस उपत्याग के झीरपक की बत्पना, सम्भव है शुष्आंत में छपी हुई ऐजेलो 
सिरेतियाजों की कविता से धूती हो । क्योकि कविता का शुरूय स्वर भी कीचट से 
उबरने का ही है, और इस उपस्यास का भी । इसका झ्षीर्पेक अ्तीकात्मक, आरपंक्‍, 
कौतूहलूमय, लछोपवरयात्मरं, पौराणिक और जीवन दर्शन को स्पष्ट करने वादा है 
और सात दोषहरों वी कथा हाने के कारण मी थह शीर्षक दिया गया हो जिसे 
लेखक ने रवय स्वीकारा है--/माणिक कंथा-चक्र सम दिनां को सख्या सात रखने वा 
कारण भी शायद बहुत बुछ सूरज के सात घोटों पर आधारित था ।"!" इस उप- 
म्यास की निजी दूसरी विशेषता है 'अनध्याय' | अनध्याय की सृष्टि लेखक ने सोहस्य 
वी है। कहानियों के माध्यम से मारती जहाँ पाठकों का मनारजन करते हैं या कथा 
फा अभिधाताक स्तर प्रस्तुत करते हैं, वही अनध्याय बे माध्यम से ( भारती के ) 
अभीष्ट और सावेतिक तथा मूल स्वर को अभिव्यक्त करते हैं। “कहानियों से लेखक 
पाठेकी का मनौरणन करता है और अनध्याय से शिक्षण ।” इसके अतिरिक्त ये 
अनध्याय दो वैहानियों वे बीच के समय वी दूरी को पाठते हैं था कम करते हैं । 
अच पाठक ऊबनता नही है। साथ ही साथ ये अवध्याय विवेधचित वया की पर्तों वो 
उखाडते चलते हैं, उसी आलोचना प्रस्यालोचना बरतने हैं, वही विवेच्य कटानी के 
छिए मानस्तिक पृष्ठभूमि वय निर्माण बस्ते हैं 


बन 
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“उपोद्धात' की रचना सार्थक तथा साभिप्राय की गई है । पहली बात तो 
यह है. कि लोककथात्मक शैली के कारण ओऔर प्राचीन संस्कृत के ग्रन्थों की परम्परा 
के अनुकूल पुस्तक के प्रारम्भ से पूर्व 'छेखकीय निवेदन आवश्यक होता था। इस 
प्रकार छोककथात्मक चैली में यथार्थता छाने के लिए उपोद्धात की रचना की गई 
है । दूसरी वात यह है कि इस 'उपोद्षात' में उन्होंने अपनी सफाई तथा मंत्तव्य पेण 
किये हैं। कहानी-कला, मध्यमवर्ग के विषय, टेकनीक, भाषा तथा स्वयं के प्रस्तुत- 
कर्त्ता इत्यादि की मूचना इसी उपोंद्घात में की गई है। तीसरी बात है क्लि बिखरी 
हुई-सी छगने वाछी कहानियों को सुसम्वद्ध करने के छिए उपोद्घात को अवधारणा 
की गई है ! यह उपस्यात्त का ही एक अंश है जिसमें उपन्यास से पूर्व कथा के 
संकेत दिए गए है जो पाठकों के मन में कौतूहल का निर्माण करते हैं । 

इस कथा की परिधि केवल निम्न-मध्यवर्ग की अर्थ और काम सम्बन्धी 
व्यास्था को ही अपने तक सीमित नहीं रसती । अपितु उसके अतिरिक्त टसकी ध्रत्ी- 
कात्मकता भी उल्लेखनीय है। आकाय-कल्पना का, होंठ-प्रेमी का, घरती-कठोरता 
का, काला चाकू-अत्याचार का, चींठड-कामातुर वृद्ध का, वीरवहटी-युवा-यवती का, 
कटा हुआ हाथ-दोपपूर्ण अर्थव्यवस्था का, भीख मांगने वाली गाढ़ी-निम्न-मध्यवर्गीय 
जीवन का प्रतीक है । 

डॉ० सत्यपाल चुध ने आलोचना-तत्त्व” को इसकी अपनी ही दिशेषतरा कहा 
है । “यह स्वयं अपनी व्यास्थार्मक आझोचना भी है--उपन्यास के विकास के साथ- 
साथ ज्ीर्पक से लेकर गैली-दिल्प तथा उद्देव्य तक का स्पप्टीकरण इसमें हुआ है 
इस व्यास्या में लेखक के दो प्रयोजन दिखाई देते हँ--अपने नूत्तन प्रयोग शिल्प को 
स्पप्ट करना तथा निपष्कर्षो को सही रूप में उमारकर पाठकों के सामने रखना ।”'* 
दूमरी बात यह है कि यदि आलोचना भारती स्वयं करते त्तो अनधिकार चैप्टा और 
अनुचित हस्तक्षेप के कारण उपन्यास में अस्वामाविकता आ जाती ।'' दिसे बड़ी 
खूबी के साथ भारती ने बचाया है | 

शैल्पिक नूतनता तथा कथ्य की सरसता एवं यथार्थता भी इस उपन्यास के 
अंत के आक्षेप को बचा नहीं पायी। उपन्यास का अन्त आरोपित या ऊपर से 
लादा हुआ लगता है । छह कहानियों--छह घोटड़ों तक कथा का विकास स्वाभाविक, 
स्वतन्त्र, यवार्थपरक रूगता है, किन्तु सातवाँ घोड़ा जो कि आस्थावानू, तेजस्वी कौर 
थौर्यवान्‌ है । परन्तु यह स्व॒र उसकी कथा यथा पात्रों के माध्यम से ध्वनित नहीं हो 
पाता। यही आकर उपन्यास असफर-ना प्रत्तीत होता है। राजेन्द्र यादव के कनुसार- 
“लेकिन उपन्यास की सबसे बड़ी कमजोरी यह है कि सातवें घोड़े की कल्पना पूरी 
कहानी से उमरकर नह्ठीं आती । बहू अचानक ऊपर से जोड़ी गई-सी लूगती है | 


ही, जि सोती वो“केटानी लेतलि नबी है डग गे आज मर 
जिन समाज की, जिन लोगों की कहानी छेसक ने कही है उसमें कोर्ट ऐसा संकेत- 


सूरज का सातवाँ घोड़ा । १३१ 


इशारा नही है जो इस सातवें घोडे-अर्थात्‌ जनुना, सत्ती और ठत्ता के बच्चो के 

उज्ज्वल भविष्य का आभास होता हो ।”* उस्तुत यह आस्था और आशद्यावादी 
दृष्टिकोण बहानियों को परिणति नही है अपितु भारती दी आस्था है-धगणिक मुत्ला 
के माध्यम से । अत उपन्यास का अन्त स्वामाविक और यथार्थपरक नहीं छग॒ता । 
विधा की समस्या दौल्यिक दिचियता तथा दवीनता के कारण पाठक के 

मन मे सन्देह उठता है कि इसे उपन्यास कहां जाये था कहानियों अथवा क्थाणों 
वा पवन ? प्रस्तुत कृति बाहरी रूप से देखने पर कथाओं का संकलन मात्र प्रतीत 
होती है किन्तु उपन्यास और कहती के तात्विक और भूलमूत अन्दर से यह स्पष्ट है 
कि प्रस्तृत कृति में उपन्यास के समान ही एक प्राश-घारा बह रही' है | सम्पूर्ण हृति 
में यदि विभिन्न कथाएँ रखी भी गई हैं तो मी उद सभी कथाओं वा मूल व्थ्य एक 
टी है। दूबरी बात, ये समी कथाएँ प्रासमिव हूं, जो मूल कथा को बल प्रदान करती 
हैं । इन कहानियों में जीवन के एक पक्ष या एक क्षण का चित्रण नही, अपितु एक 
पीढी और युग को चितजित किया गया है। प्रेम के माध्यम से सिम्न-मध्य-वर्ग की 
सामाणिक, मानसिक, आध्िक, वर्ग-सघर्प की समस्याओं को चित्रित करता लेखक का 
उद्देश्य रहा है । इसका कथा-पट विस्तृत है और यह कथा-पट बी विस्तीर्णता और 
समस्याओं की बहुलता इस उपन्यास का आवार दती है। कृथानक वा गुफ्न छह 
वह्ानियों मे क्या गया है।ये छह कहानियाँ सूक्ष्म तंतुओ से इस प्रकार सपक्त 
की गई है जो प्रत्येक कहानी को अछग अस्तित्व देती हैं और साथ ही उसे उपन्यास 
या आकार भी । इस प्रवार कथानक की दृष्टि से और साथ ही उद सभी कहानियों 
में उठाए गएं विषय की एकता के वारण थह कृति उपन्यास हो कही जा सस्ती हे । 
भारती नेन्प्रारम्म से ही इस कृति को उपन्यास कहा हैं-पहले पृष्ठ से हो । 

हाँ, इसके स्तिए उन्हाने विद्येयण दिया है 'ठघु | साथ ही अज्ञेय वी भूमिका वे बाद 
निष्कर्ष दादी कथाओं के रूप में कटा गया छघु उपन्यास यहेँ कथन और इसी बात 
को उन्होंने 'उपोद्धात मे दृदराया है| अर्थात उनता स्वयं को मत है कि शिल्प नी 
नवीनता-जिते छोककध्वत्यके सी कहा जा सकता है--के कारण यहे इति कथा 
होने का सन्देह उत्पन्न करती है, वल्नुत भह विया उपस्यास है । अपने इस मन्‍तव्य 
को सातदी दोपहर में छेयक द्वाय औद बानी सुनाने के छिए कहने के बाद माणिक 
वा यह कथंनें--'एफ अविब्छित ब्रम में इननी प्रेम-नहानियां बहुत कापी हैं । सच 
सो यह कि उन्होंने इसने लोगों वे जीवन को लेकर एक पूरा एपन्‍यास ही सुना झठा 
है, सिर्फ उसका रूप बहानियों का ररा ताकि हर दोपहर वा हम लोगों की दिलघस्पी 
चदस्दूर बनी रहे और हम झोग ऊदे न ! वरना सच पूछो तो यह उपन्यास हों 

था ।/* इस विधा के सम्बन्ध में उठने वाली सभी शकाओं वा समाधान करने मे 

पूर्ण समर्य हैं। इस प्रकार भारती की दृष्टि से नी यह विधा कहायीयम में बचने 
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के बाद भी उपन्यास ही है, न कि कथा-वीथी । 
विभिन्न आलोचकों ने भी इसे उपन्यास की ही संज्ञा दी है जिनमें अज्ञेय, अध्क, 
भाचार्य विनयमोहन शर्मा, डा० सत्यपाल चुघ भादि प्रमुख हैं । अज्ञेय ने भूमिका में 
स्पप्ट कहा है--“सू रज का सातवाँ घोड़ा एक कहानी में अनेक कहानियाँ नहीं, अनेक 
कहानियों में एक कहानी है। वह एक पूरे समाज का चित्र और आलोचन है ज॑से 
उस समाज की अनन्त गक्तियाँ परस्पर सम्बद्ध, परस्पर आश्रित और परस्पर सम्मूत 
हैं, वैसे ही उसकी कहानियाँ भी ।”** अर्थात्‌ बाहरी रूप से अलग-अलरूग दिखाई देने 
वाली ये छह प्रेम-कहानियाँ विषय की एकता से सम्पृक्त हैं।डा० चुध इसे कहानी- 
मलक उपन्यास स्वीकार करते हैं--“सूरज का सातवां घोड़ा एक ऐसी कहानीसूलक 
ओऔपन्यासिक रचना है जिसका मूठ कथानक एक है और अनेक कहानिय | उसकी 
प्रासंगिक कथाएँ जो कालविपर्यय तथा अपने आप में पूर्णता का आमास देने के कारण 
अलग-अलग कहानियाँ प्रतीत होती हैं अन्यथा सभी एक-दूसरे से सम्बद्ध हैं ।”'* 
कृति का अलग-अलग परिच्छेदों में विभक्त होना भी पाठक के मन में शंका 
का कारण है। कित्त सातयाँ परिच्छेद ही इस थंका का समाधान कर देता है । 
इससे पूर्व छह दोपहरों में कही गई छह कथाएँ यहाँ आकर एक बिन्दु पर स्थिर हो 
जाती है जहां वे नवीन अर्थ, नवीन व्याख्या, नवीन चित्र, नवीन समाज को प्ररतृत 
करती है| यह कृति यदि कथाओं का संकलन होती, त्तो सभी कहानियों का एक 
विन्द्‌ पर स्विर होना असंभव वात है। दूसरी बात यह कि अन्तिम परिच्छेद ही 
निष्कर्ष वादी प्रेम-कहानियों की प्रतीकात्मक व्यास्या करता है जो स्वयं मारती का 
ल उद्देश्य है । तीसरी वात यह हैं कि एक ही कथाकार के एक संकलन में विपय 
तथा थी की स्तर-भिन्नता लक्षित होती है | किन्तु इस कृति में विषय की एकता-- 
निभ्न-मध्यवर्ग की समस्या--और ली की एकता--(लोककथात्मकता ) ने इस कृति 
को उपन्यास के कटघरे में खड़ा किया है। 


्क 
टिप्पणियाँ 
सूरज का सातवाँ बोड़ा : घर्मवीर भारती : छठा संस्करण (१९७०) 
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लोदे हुए मुस्ताफिर : 
नफरत की आग में झुडलसता आम आदमी 
सूर्थनारायण रणसुभे 








/७. सिर्फ़ नफरत वी आग मे रस वम्ती को जलाप्ा था।” 

“>कैमनिगिपर 
“पता नही, यह आग कहाँ छिपी थी ? मफरस की इस आग दो विन- 
गारियाँ चाहर से आई थो--दुसरे झटरो, कस्बों और सूबी से ।'” 

“पे मलेश्व 
“गरीबी, अपमान, मूख और बेदमी में भो वे हारे नहीं थे, पर नफरत को 
भाग और झकापूर्ण भय का धुआओँ दे वर्दास्द नही कर थाये / 

+-चमनेश्यर 
“नफरत, धक और डर ! इन्हीं तीन ढोंगियों पद हम नदी पार कर रहे हैं । 
गद्दी तीन शब्द बोये और वादे जा रहे हैं ।/ 

“डा० राही मामूम “रवा' 

“क्मलेइबर विभाजन को राजनीतिक, आदिव क्षयवा सामाजित समस्या ने 
मानते हुए उसे मानद-मंत को समस्या मानते हैं ।” 


प् 
लोटे हुए मुसाफिर 


भारत-पाक विभाजन की समस्या को लेकर भारत की सभी भाषाओं में 
साहित्य-सजन हआ है । विभाजन की घटना ही ऐसी थी कि किसी भी सम्वेदनणीऊ 
व्यक्ति का मन दहल जाता । वर्म के नाम पर इस समग्र जो भी अत्याचार हुए उससे 
यह साचित हुआ कि मनप्य जब अपनी मनुप्यता छोड़ देता है तो बह पशु से भी 
क्रूर हो जाता है । सन्‌ १९४६ से १९५० त्क यही एक प्रमुख समस्या इस देश के 
सम्मुख रही । इस समस्या को झेकर हिन्दी, पंजाबी, बंगाली तथा उर्दू में श्रेप्ठ स्तर 
की रचनाएँ छिखी गई हैँ | वास्तव में विभाजन की सही एवं प्रामाणिक अनुभूति 
इन्हीं चार भाषाओं के साहित्यकारों के पास थी और अब भी है। इन भाषाओं के 
साहित्यकारों ने विमाजन के इस दर्द को भोगा है, अपनी आँखों से मनृप्य का पशुचत्‌ 
व्यवहार देखा है । यशपाछ, रामानन्द सागर, राजेन्द्रसिद वेदी, सआदत हसन मंटो, 
क्ृष्णचन्दर, ख्वाजा अहमद अब्बास, अमृता प्रीतम, मीप्म सहानी, कमलेश्वर, राष्ट्र 
मासूम रजा, गुरुदत्त-इस विपय पर लिखने बाछे हिन्दी-उर्दू और पंजाबी के प्रति- 
नधि छेखक है | अब प्रदन यह है कि इस विपय को स्वीकार करने के वाद उपर्युक्त 
लेखक किस दृष्टिकोण को स्वीकार करते हैं । क्योंकि (विभाजन तो एक घुद्ध राज- 
नीतिक घटना है। इस राजनीतिक घटना के प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष तथा सूुक्ष्मातियूद्षम 
परिणाम इस देश के दोनों धर्मो के छोगों पर हुए हैं। ये लेखक उन परिणामों को 
शब्दवद्ध करते हैँ अथवा विभाजन के कारणों को खोज करते हैँ ? घिभाजन की इस 
घटना से अनेक प्रकार के स्ामाणिक-आ्थिक-राजनीतिक तथा मनोव॑ज्ञानिक प्रश्न 
निर्माण होते हैं। इव विविध प्रदनों में से किसी एक को 'प्रमुख' मानकर ये लेखक 
चलते हैं अवबा शुद्ध मानववादी भूमिका से ? विभाजन के समय मनुष्य का जो 
ऋरनम तथा पशुवत्‌ डप वन जाता है, उसके छिए जिम्मेदार कौन है-धर्म ? 
राजनीति ? अथवा भनुष्य-स्वभाव ? विभाजन की इस “बाग' के मूल में कौन सी 
चिनगारियाँ छिपी बैठी हैँ? विभाजन के बाद मनुप्य की स्थिति कैसी हो जाती 
है ? वया वह पदचात्तप अनुमव करता है ? वया विभाजन! उस देश में कार्यरत 


न्क्क.. हा 
कगलनया- पी 
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साम्प्रदायिक तथा आवुनिव विचारघारा के भीतरी सधर्पों वा परिणाम है ? विभाजन 
के पूरे नफरत की जो आग सभी वे दिलों में भक्ती है वह दाद में दुष्ठ जानी है 
अथ्दर नहीं ?े इस अकार के अतेक प्रइन विमाजन को लेकर उठाए झा सकते हैं । 
इन विविध प्रएनों वी चर्चा विविध सन्दर्मों में वी जा सकती है। इस 'घटना' को 
मुस्यत चार दृष्टिकोणो से देखा गया है -- 

१ इस वर्ग के उपन्यासकार “विभाजन' को मुख्यत राजनीति और घर्म की 
समस्या मानते हैं। टाजनीतिक अदूरदशिता तथा सत्ता के प्रति च्यक्तिगव आवर्पण 
के कारण विभाजन हुआ है--ऐसा यह वर्ग मानता है॥ उपन्यासों तथा बहानियो 
मे तत्काछ़ीन राजनीत्ति का ही बहु अधिक विश्लेषण वरता है| वॉग्रेस! पद तथा 
नॉँग्रेस के उस समय के नेता इन छेखक्रों वी आलोचना वे मुख्य छद्षय हैँ । इस वर्ग 
की सट्टानुभूति हिन्दुओं को ओर अधिक है। मह वर्ग साम्प्रदायिक दृष्टिकोण भी 
स्वीकारता है । भरी गुरुदत्त ऐसे साहित्यवारो का प्रतिनिधित्व करते हैं । 

२ दूसरा वर्ग उन वथाकारों का है णो विभाजन वी घटना को रोमाटिक 
यनाकर पेश करने हैँ । प्रठतों का दिल बहुछाता थे अपना मुख्य धद्ेश्य मानते हैं । 
इसी कारण सस्ती भाजूुकता से इनवा साहित्य भरा पश है | क्रता, अत्याचार 
आदि के वर्णेत पढ़कर उस सम्पूर्ण परिस्थिति के प्रति नफ़रत पैदा होने के दजाय 
एक विचित्र-सा आकर्षण पाठकों वे मन में पैदा हों जाता है। इनके चरित्र इस 
घरती के नही होते। ऐसे साहित्यकारों के लिए विमांजन मनष्यमात्र बी समस्या 
नही, मनोरजन का सस्ता और साधारण माध्यम मात्र है।.._ 

न ३ तौमरा वर्ग ऐसे साहित्यदारों व है जो विभाजन को मोग चुका है * 
रत बिक 20688 के' समय वी तथा विभाजन के बाद 
के साथ सम्पुर्ण स्थिति का चित्रण ब्रने पक टी कमल 
तटस्थता भें इनके माक्स वादी विचार रा 
ई चार बाधा बन जाते हैं, क्योकि इस दर्ग के उपत्याधि 

कार एक विशेष विचारधारा से प्रतिबद्ध हैं। और इसी कारण वे (विषय के साथ 
न्याय नही कर पाते। अज़वत्ता विभाजन के समय जो अत्याचार हुए, जो पशुवत 
व्यवहार दीनो झोर से हुआ, उसका बडा ही तटस्थ चित्रण ये करते है । हिस्दुओ 
शो आधिक सम्पन्नता तथा मुघ्लिमों की दरिद्रता ही विभाजन के लिए कारणीबूत 
रही है, ऐसा वे मानते हैं । ऐसे वर्ण का प्रतिनिधित्व यश्षपाल करते हैं।  दृस्था 
४ अन्त में चौथे वर्ग के वे उपन्यासकार हैं जो विभाजन को मीन: का 
मानते हैं। इनका ध्याव 'जन सामरास्थों पर अधिक है । विभाजन की अर अर 


घटनाओ वी अपेक्षा वे इस बात की खोज करना चाहते हैं कप मे दशा मक 
विनगारी बाविर शुरू कहाँ से हुई है। विदव के परत * 


बात 


१३८ । हिन्दी उपन्यास : विविध आयाम 


विभाजन कभी घधर्मं को, कमी जाति को, कभी आथिक असमानता को ओर कमी 
राजनीति को लेकर हुए है और होते रहेंगे । यह प्रक्रिया तव तक चलेगी जब तक 
मनुप्य के मन में प्रतिगामिता और आधुनिकता को लेकर संघर्ष चछता रहेगा। 
विभाजन मनुप्य के उस क्रूर मन की समस्या है जो बनुकूछ वातावरण पाकर उमर 
उठता है | क्रूरता, यह किसी समुदाय अथवा धर्म विशेष की प्रवृत्ति नहीं है; वह तो 
मानवमात्र की समस्या है। इस प्रकार विभाजन को 'मानवी मन की समस्या 
मानकर नफरत की यह आग उसके मन में कब और कैसे उमर उठती है, इसका 
विवेचन इन उपन्यासकारों ने किया है । आकार की दृष्टि से ये उपन्यास बहुत ही 
छोटे हैं | परन्तु इनमें गहराई है, प्रामाणिकता है तथा मनुप्य-मन की अनवरत खोज । 
इस प्रकार के छेखकों में राही माक्षुत रजा, कमलेश्वर, मोहन राकेश, अज्ञेय तथा 
सभआादत हसन मंटो भादि गाते हैं | 

कमलेब्वर के इस उपन्यास का विवेचन कारते समय उपर्युक्त वर्गीकरण को 
ध्यान में रखना जरूरी है। क्योंकि 'विपय की समानता! के बावजूद कमलेश्वर, 
गूददत्त, हृश्नचन्दर अथवा यशपाल से एकदम भिन्न है। यहीं पर उनकी उस पूक्ष्म 
तथा यथार्थवादी दृष्टि का प्रमाण मिल जाता है, जहाँ पर वे सतह के मूल में कार्य- 
रत मनुष्य-मन की क्रिया-प्रतिक्रियओं को देखना चाहते हैं। विभाजन क्री इस 
समस्या को एक छोटे से कस्बे तक सीमित रखकर विभाजन की यह चिनगारी धीरे- 
बीरे कैसे फैलने छगी तथा अन्त में इसने आग! का रूप कैसे धारण कर स्टिथा, 
विभाजन के समय साम्प्रदायिक तथा आधुनिक थ्क्तियाँ कैसे उमरकर आईं, उनमें 
संबर्पष कंसे उत्पन्न हुआ और अन्त में ये साम्प्रदायिक छाक्तियाँ कैसे घिजयी हुई, इसका 
विवेचन कमलेश्वर इस उपन्यास में करते हैं । 

कथावस्तु : एक छोटी-सी बस्ती के स्गोगों में विभाजन के पूर्व, विभाजन के 
गनय तथा विमाजन के वाद जो सूक्ष्म परिवर्तन होते गए हैं, उसका बूद्ष्म चित्रण 
इस लबु उपन्यास में किया गया है । उपन्यास का पहला ही वाक्य है--““सिर्क 
नकऊरत की बाग ने इस वस्ती को जलाबा था ।” स्पप्ट है कि कमलेश्वर स्वतन्त्रता 
के कई वर्षों वाद की बस्ती के चित्रण से उपन्यास का आरम्म करते हैं । आज नसी- 
बन इस उजड्री हुई वस्ती को देखती है तो मन-ही-मन रोती है | “बाज भी लगमग 


बना ही है, जैसा बाजादी से पहले था । सिर्फ इस वस्ती को उदासी ने जकाड़ स्वया 
है | ठहरी शाम होती हैं और शका हुआ वक्त है ।?! स्वतन्त्रता के बाद की इस 


खामो् बस्ती का वर्णन करते-करते लेखक हमें भूतकाल में ले जाता है | “तब वहुत 
खूबसूरत थी यह बस्ती ।” “जब हिन्दुओं की बस्ती से ताजिए गुजरते थे, तो उन 
प*८ लोग गुलाव जब छिड़कते थे और हिन्दू औरतें कषपनें बच्चों को गोदी में उठाए 
ताजियों के नीने से सुजरती थीं भर दीडइ-दौटुकर फेंके हुए मखने बीनकर श्रद्धा से 
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आँयठ के सूँट में बाँध लेती थी। थब रामलीण वा विमान उठता था, तो मुसल- 
मान औरतें दरवाजों के चित्त था बारो के प[ईं उलटकर मूतियों वे श्ययार की तारीफ 
करती थी और उनके बच्चे विभान के साथ दूर तक झोर मचाते हुए जाया करते 
थे--/बोछो राजा रामचद्र वी जैँ ।* स्पष्ट है कि वस्ती में साम्प्रदायिकता ढढते पर 
मी नहीं मिलती थी | लोग एक दूसरे वे त्यौहारों मे आनन्द से भाग छेते थे। अपने 
अपने बिहवानों को छेकर छोग जो रहे थे । उनवे! विश्व'स एक-दूसरे से या तो टकराते 
नहीं थे अथवा टकराने की सम्भावना तिर्माण हो जाती तो वे आपसी समझौता कर 
लेते थे । राजनीति स वे वेखवर थे । एक-दूसरे के सुख दुख में बे सम्मिलित थे । थे 
घर के अन्दर हिन्दु या मुसठमान थे । बाहुर तो वे सब उस बस्ती के नायरिक मात्र 
थे। ' "लेक्नि पिर्फ मफश्त की आंग ने इस बरती को जलाया था ।”" दिन बीतते 
, गए । अंग्रेज आए छोटे-मोदे का्यलिय खुलने लंगे। नौकरियों के लिए पढे-लिखे 
लोगों का तवका यहाँ आया । परन्तु “यह तबका अपने-अपने धरो पर हिन्दू या मुसछझ- 
मान था, छेकिन साहव के सामने सिर्फ नौकर था ।”' लेकिन भीतर-हो-मीतर अप्रेजो 
कें विरोध में भाग सुलग रही थी। कुछ दवर्ग नौजवान कभी-केमी शहर में दिखाई 
पडते थे । "हिन्दू और मुसझयान दोनों ही थे इस जत्थे से । सन्‌ बबालीस' के आन्दो- 
लन॑ में भी हिन्दू-मुसझमात साथ में थे। और इसके कुछ हो महीनों वाद इस बरती 
के मुसलमानों मे 'शिना साहव की चर्चा शुरू हुईै। और फिर सन्‌ १९४४ का जमाना 
आया । “एक बूंद खून नहीं गिरा। किसी मुहल्ले पर धावां नहीं हुआ | किसी ने 
विसी को नहीं मारा 4 विसी ने किसी को ग्रा्तो सक नहीं दी। मस्थिदों मे छड़ाई 
की तैयारियां नही हुईं । छेकिन भीतर भीतर एक 'भूचाल आया था। दिली इमारतें 
ढह गई थी । अपनेपन का जज्वा मर गया था। नफरत की आग से इस दरती को 
निगल लिया था। और भरी-पूरी चिकयों को वह बह्ती संबर्ते पहले उजड गई 
थी । पता नहीं, यहू आप कहाँ छिपी थी ? नफरत की इस आग वी चिनगा- 
रियाँ घाहर से आईं थी--दूसरे झदरो, कस्बो ओर सूदो से ।” 

इस बस्ती के एक छोर पर मुमछमान लिकवों की बस्ती है। ओर कहानी 
का मुख्य केद्र भी यही चिकयो की बस्ती हैं। इस बरती में विधवा नसीदन है जो 
अपने बच्चों का पालन-पोपण कर रही है । छोटे-मोटे काम-धन्धे करते हुए | एक साईं 
है जो दिनमर इधर-उधर घूमता रहता है। ओर शाम के समय घूनी रमाता है। 
सत्तार--जो पहले स्सी पक्स वम्पनती मे काम करता था, अब इस बस्ती में आकर 
जम गया है| 'उसे नसौवन खाला वी सहानुमूति है, साईं का आश्रय है और सझ्मा 
का ध्यार ।' सलमा जो इस यध्ती के जनात नसस्‍्पताछ में काम करती है। अपने परतति 
से भागकर वह अपने पिता के साथ रह रटी है। बच्चन भी है, जिसकी परी यूजर 
चुकी है। जिसरे दो छोटे छोदे बच्चे हैं और नतीयव इन बच्चों पर माँ से अधिक 
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प्यार करती है | सायकिल-दुकान वाला रतन भी है; ठाकुर, गुप्ता, चौवे, जाफर- 
मियाँ भी हैं। सभी छोंग हिल-मिलकर वड़ी शान से जी रहे थे । राजनीतिक उथरू- 
पुथछ से वेखबर अपनी ही जिन्दगी के सुख-दु:खों के बोझ से हैरान । ऐसी इस खूब- 
यूरत बस्ती में एक दिन सलमा का पति मकसूद और अलीगढ़ का सियासी कारकून 
यासिन आ जाते है और यहीं से नफरत की चिनगारी फैलने छगती है । “और जब 
उस सियासी कारकून ने देखा कि इन चिकवों की वस्ती में कोई सनसनी नहीं है, तो 
उसके दिल को चोट-सी लगी थी । वह कारकून सोच ही नहीं पा रहा था कि ये 
चिकवे दुनिया की खबरों से इतने अलग-अलग कंसे रह रहे हैं। इन्हें यह भी नहीं 
मालूम कि मुल्क में क्या हो रहा है कि मुसरमानों को एक नया मुल्क मिलने 
वाला है, जिसके लिए जहो-जहद चल रही है ।”” “जब वह देखता कि मसजिद में 
मकतव छगता है और मन्दिर की चहार दीवारी में पाठशाला जमती है और सब कुछ 
वडस्तुर चला जा रहा है, तो वह सह नहीं पाता था।।'। ।!* मकयूद, यासीन, 
भौर साईं तीनों एकत्र हो गए । साईं के मन में कुछ व्यक्तियों के प्रति दिली नफरत 
थी ही । अव राजनीति और घम्म की आड़ में वह इस नफरत की आग को उड़ेल 
सकता था। इसी कारण मसजिदों में बैठकें होने छगीं | छोगों के मन में हिन्दुओं के 
प्रति, गांबीजी के प्रति, कांग्रेस के प्रति नफरत की आग फैडायी जाने छगी । “कान- 
गरेस तो हिन्दुओं की जमात है ।”!' “हिन्दू हिंदू है और मुसलमान मुसमान ।/*' 
मुसलमानों में इस प्रकार की चिनगारी फैलने की प्रतिक्रिया हिन्दुओं में तुरन्त हो 
गई | बस्ती में संघ का प्रवेश हुआ | “औरंगजेव ने जो अत्याचार किए हैं, हिन्दू धर्म 
को जिस तरह अ्रप्ट किया है, उसी का बदला तो लेना है | हमारी परम्परा है राणा 
प्रताप की, शिवाजी की जिन्होंने म्लेच्छों से कमी समझौता ही नहीं किया ।”"* दोनों 
ओर नफरत की यह चिनगारी फंलती गई है । "पता नहीं क्‍या हुआ था, बरती को ? 
ऊँचे-ऊंचे इमली-नीम के पेड़ों पर छम्वी-छम्वबी वल्लियाँ लगाकर लीग और हिन्दू 
महासभा के झंडे फहराए गए थे । घरों पर भी छोटे-छोटे ऊँ के और हरे झंडे नजर 
लाने लगे थे ।---***-* “उसे चारों तरफ एक ऐसा सैलाव-सा नजर भा रहा था, 
जिसमें नफरत के कीड़े विछूविला रहे थे--जाने-पहचाने लोगों के मुर्दा चेहरे उतराते 
हुए वहते जा रहे बे-वे चेहरे, जिन्हें देखकर अमी तक इन्सान जीता आया था-- 
जिन में प्यार बौर अपनापन था । यह सव क्या हुआ है ? छोगों ने एकाएक वे चेहरे 
उतारकर क्यों फेक दिए हैं ।*“““और सचमुच तव वस्ती में नफरत का एक भयंकर 
सेलाव जाया था ।/ बीरे-बोरे बस्ती के दोनों बर्गो में यह नफरत की आग फैलने 
लगी | यासीन और मकलनूद आग फैलाने का यह काम काफी छूगन से कर रहे थे, 
तो दूसरी ओर संघी भी अपना जोर छगा रहे थे। बफवाहें फैलने रूगीं | हिन्दुओं 
की कंछ तक के दोस्त मुसहमान शत्रु छगने छगे । मुसलमान सभी ओर अविश्वास 
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फी निंगाहों से देखने लोग | साईं इस आग को और भडकाने वी कोश कर रहा 
घथा। खामोश भी तो अकेली नप्तीवत । और उघर बच्चन | सत्तार को भी इस 
नफरत से नफरत थी। घीरे धीरे स्थिति इसनो मयावह होन छगी कि "दोनों 
जातियो में अप॑ने हिंद्नें और मुसंलूमान होने वा एहसास बढ़ता जा रहा था| हिंदू 
शायद अपने को एक्यएंक ज्यादा हिन्दू संमंचने रंगे और भुसंलमान॑ अपने को ज्यादा 
मुसलमान | फ्रिघक्ती म एक दिन मौलाना साहव आए। उन्होंने क्हा-- 
'हिन्दोस्‍्तान में दी कौमे रहती हैं, औौर बंद वे साथ-साथ नही 'रह सकती । 

१९ अंग॑स्त का दिन एक रज भरे दिन की त्तरह मनायें. मुसझमान हिन्दू सरकार 
वे भातद्त नहीं रहेगा". मौलाना के पुर्वे इस वस्तों मं संघ के अधिकारी आए 
थे। हिन्दुओं वी विद्याल सभा उन्होंगे ली और क्हा-- . हिंदू राप्ट्र ने आज 
अपना तीमरा नेत्र सोला है वह सब दसमे भस्म होगा जो विदेशी है। 

वीरता मे शक्ति है तथा शक्ति म॑ है प्रमता का खोत | वीरमोग्या बसुघरा और 
चीर वही है जो हिन्दू है ।** परिगामत दोता और उत्तेजना फैलती गई ॥ बस्ती के 
दैंनदिन जीवन भे परिवर्नन होने छूगा । १६ अगस्त, १९४६ थे दित तो बातावरण 
और अबिक क्षुब्घ हो ग्रया । “हर आदमी दूसरे को झंक की निगाह से देख रहा 
था। दीवारों, जमीरो, गलियों और सडका त्तक का मन-ही-मंद बेटवारा हो 
गया । शहर मे हंदें बन गयी थीं-हिन्दुस्तान और पाजिस्तान 7 ** और ततमी 
पाकिस्तान बनते का ऐल्न हुआ। "शहर के मुसलमान अदर-ही-अन्दर खुश हुए, 
घर ऊपर से कटे हुए थे साथ ही उनम कही मय और भी गहरा उत्तर गया 
था ।”"' परन्तु नसीवन जानती थी के इसका वोई मतलब नहीं है इस बर्ती के 
लिए । उसके अनुसार “अरे पूछो कोई, कया चंदलेगों । अपना नंसीव जो है, वही 
रहेगा ।/४ विभाजन के बाद त्तो यहाँ 4 नौर आसं-पास के अमीर मुसलमान धीरे- 
धीरे पाविम्तान वी ओर जाते लगे । “दूसरे घहरो, दस्थों और सूवी से तरह-तरह 
थी सौफनाक खबरें जा प्ही घौं--हुए सुबह एक नयी खबर आठी-हर शाम एक 
और नया डर होता ।** पाविस्तान बनने के बाद भारत के कोने-कोने से जितने मी 
पैतेवाले थे, वे जल्दी-से-जल्दी अपना इतजाम करके चले गए 4 गरीदा वा बोई 
रहनुमा नही था ।/!! वे ल्येग यह बस्ती छोडपर जा तो रट थे “मोह तोडकर 
से लोग निकल तो गए थे, पर घरसे को एंसे छोड गए थे, जैसे दे कमी वापस 
आएंगे ।/' चिकयवों यो इस री दत्ती में केवड तीन ही धर ऐसे थे जो कटी गाए 
भटी--साई, इफ्तिकार सागेवाला और नसौवन | वेवस और मजबूर होकर समा 
भी चली मगई--मकसूद और यादौन के साय । चलदा के विरह को यततार सह नहीं 
सत्र और एवं दिन वह भी आत्महत्या कर सया । सतार की इस खौफनाक आत्मे- 
हत्या के बाद इफ्तित्लार भी चछा गया। बच गई है केवल मसीवन और साईं। 
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साई--जिसने नफरत की आग को फैलाने में और वस्ती उजाड़ने में सहायता की 
थी । “गरीबी, अपमान, भूख और वेवसी में भी वे हारे नहीं थे, पर नफरत की भाग 
भर शंकापूर्ण भय का घुआँ वे वर्दाश्त नहीं कर पाए ।/*५ 
सिर्फ नफरत की आग ने इस वरुती को जाया था ।” और तब से 
इतने बरस गुजर गये--यहाँ कोई नहीं आया--सिवा इपितकार के । और फिर इसी 
इफ्तिकार से पता चला कि यहाँ से जो लोग पाकिस्तान के लिए चले गए थे, वे 
पाकिस्तान जा ही नहीं पाये उनमें से जो अमीर थे; वे पहुँच गए । परन्तु जो 
गरीव थे, जो बड़ी आया और बरमानों के साथ पाकिस्तान जाकर अपनी गरीदी को 
खत्म करना चाह रहे थे; वे वहाँ पहुँच ही नही सके--अर्थ के अभाव में । 

ओर आभाज सन्‌ १९६१-६२ में इस वस्ती की ओर फिर कुछ नौजवान लौट 
रहे हैं।ये वे ही नौजवान है, जिनके माँ-पिता इस बस्ती के निवानत्ती थे और जो 
पाकिस्तान और सम्पन्नता के सपने लेकर इस वस्ती को छोड़ बाहर चले गए थे; 
परन्तु पाकिस्तान तक पहुंच न सके थे | उनके ही छड़के आज इस बस्ती थी ओर 
छोट रहे हैं--चौदह-पतन्द्रह वर्षो वाद । इन छट्कों के बचपन के दिन इसी वस्ती में 
गुजरे थे | और नसीवन वहुत-वहुत्त खुण है कि मुसाफिर छोट रहे हैं । वह उन्हें उनके 
दूठे-फूटे घरों तक पहुँचाती है । 

समीक्षा :--उपयुक्त कथावस्तु से स्पष्ट है कि कमलेशबर विभाजन के बहाने 
एक वस्ती के लृक्ष्म परिवर्तन की गाथा हमारे सम्मुख प्रस्तुत कर रहे है । इस “परि- 
बर्तन! के कारणों की खोज एवं उसकी भयावहता को भी सपप्ट करते हैं | इस लू 
उपन्यास में यह बस्ती ही केद्ध में है। इस बस्ती का करीब सौ वर्ष का इतिहास इसमें 
स्पप्ट किया गया है। आरम्म के पृप्ठों में सन्‌ १८५७ की बस्ती का संवेत्त दिया 
गया है | “यह वही वस्ती है जिसने १८५७ ई० में अग्रेजों से छोहा छिया था | हर 
कौम और मजहव के स्टेगों ने कस्धे-से-कन्चे मि्वकर गोन्श्यों की बौछार सीनों पर 
झंडी थी ४ १८५७ के बाद इस बस्ती में परिवर्तन शुरू हुए। अंग्रेज पूरी तरह 
देश में छा गए । वस्तियों में विचिघ कार्यात्य खुलने छगे । सन्‌ १९४२ के आन्दोलन 
में भी यहाँ के द्विदू-मुस्लिम छटुकों ने बड़ा उघम मचाया था | "उन्हें नहीं मालूम 
था कि देश कैसे आजाद होगा, पर इतना उन्हें मालूम था कि कुछ करना चाहिए; 
और थे जो कुछ कर सकते थे, बह उन्होंने किया था ।”** परन्तु सन्‌ १५९४५ से ही 
इस बस्ती के नागरिकों के दिस्यें मे एक बड़ा भयानक -मूचाल आया। यही से इसकी 
कथावस्तूं का आरम्न होता है । सनू १९४४-४६ और ४७ इन तीन वर्षों के भीतर 
यहाँ के सर्व-सामान्य हिन्दु-मृस्लिमो की क्रिया-प्रसिक्रियाओं को इसमें सब्दवद्ध किया 
गया है । यही इसकी सही आर्थों में कथावस्तु है । 

व्स कथावस्तु में घढनाएँ महत्त्वपूर्ण नहीं हँ--प्रट्नाओं की प्रतिक्रिया ही 
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महत्वपूर्ण है । बस्ती और बस्ती में जाने वाले कुछ प्रातिनिधिक पात्रों की--ससीयन, 
सत्तार, भ्लमा, इफ्तिकर, साईं, रतन, बच्चन आदि की-मन स्थितियों को ही 
भहृत्तपूर्ण स्थान दिया गया है । शात तथा एकत्व की भावना से जीनेवाली यह बस्ती 
भूफरत की आग से कैसे जड गई--दसको विस्तार के साथ लेप स्पष्ट करता है 
तो दूमरी और सलमा-सत्तार, नसीवन-बच्चन, साईनयासीन की व्यक्तिगत जिन्दगी 
को भी स्पष्ट करते जाता है | इन सब की व्यक्तिगत जिन्दगी का तथा नफरत की 
आग पैलने की उस घटना का निक्‍्टता से सम्बन्ध है। विमेजने पर लिखे गए अन्य 
_ उपन्यायों के केर्द्र में शिक्षित तथा मध्यवर्गीय व्यक्ति ही हैं ॥ उदाहरण--यश्पाल 
(झूठा सच), मजशदत्त धार्मा (इसान), गुरुदत्त (दर्श की हत्या), रामानन्द सागर 
(और इन्सान मर गय।) आदि | परन्तु वमलेश्वर के इस उपन्यास म॑ समांज के सब 
से निचले तबके को के दर भे रखा गया है । यहूं निचला तबका ही सर्वाधिक मात्रा मे 
लूटा गया है । इस निवले तबफ़े का उपयोग ही राजनीतिज्ञों और घर्मान्धों ने किया 
है । इसी निचले तबके के कारण नफरत की आग तेजी से फैली गई है । इस कारण 
इस ही 'क्थावस्तु' की यह सवध्ते बड़ी विशेषता मानी जा सकती है कि कमछेशबर 
का ध्यान 'सर्व॑स्ताधारण' पर अधिक है। वास्तव में नफरत वी आग मध्यमवर्गें एद 
तथाबथित्त नेताओं ने ही फैलायी थी । 

इसकी कथावस्तू वा सम्बन्ध बस्ती तथा व्यक्ति-मन के साथ होने के गारण 
प्रापरावद्ध पद्धति से इसका अनुशीलन न सम्मव है और न न्यायसगत | 

क्थावस्तु समस्पामूछक है। समस्या को छेखक एकदम जये ढग् से देख रहा 
है । राजनीति, धर्म तथा सम्प्रदाय से एकदर्म अछंग हटकर तटस्थता के साथ इस 
समस्या की ओर देखना न केवल जरूरी है, अपितु उसकी आवश्यकता भी है। इसी-+ 
लिए वे उन समी साम्भदायिक तत्वों की खुछी निन्‍्दा करने है, णिहोने नफ्रत की 
आग फैलायी थी । 

बयावत्तु अत्यधिक ययाय॑ है । यह बरती भारत के किसी भी य्रान्त के विसी 
भी हिस्से में हो सकती है । सत्‌ १९३० मे १९४७ तक इस श्रवार की प्रतिक्रिया 
प्रत्येक' रथाय पर हुई है । इसीलिए धायद क्मलेश्वर बस्ती का नाम भी नहीं देते । 
यह वस्ती इसी अर्थ मे प्रातिनिघिक है। इस विषय पर लिखे गए अन्य उपस्यास्ों की 
खत्तियाँ सौमा-प्रदेश की ही है| सीमा-प्रदेश में त्तों काफी कुछ हुआ हैं। परत्तरु इसका 
अथ॑ यह नहीं है कि 'सीमा' को छोडकर सुदूर भ्रदेशों की बस्तियों में विमाजेन वो 
कोई परिगाम ही नहीं हुआ। वास्तव में विभाजन की घटना ने इस देश के सभी 
तवको को हिलां दिया था। सभी ओर संदेह तथा नफरत का वातादरण पंदा हो 
गया था | इसी कारण 'विभाजन' से उत्पन्न मानसिक, आधिव तथा सामाजिक प्रति- 
प्ियाओ को कमलेश्वर देखना चाह रहे हैं। यहाँ प्रदेश महत्त्वपूर्ण नहीं है, महत्त्वपूर्ण 
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हैं नफरत की आग-जो मनुप्य-स्वमाव की मूल समस्या हैं। १६ अगस्त, १९४६ तक 
सारे देश में यह नफरत की आग फैल चुकी थी। अत्याचार, मार-काट, आगजनी' 
और बलात्कार की घटनाएँ रोज हो रही थीं। सन्‌ १९४६ से छेकर १९४८ तक 
सारे देश में यही होता रहा। सन्‌ १९३० से १९४६ तक की बस्ती का ही धृक्ष्म 
चित्रण इसमें किया गया हैं। सन्‌ १९४७ और १९४८ में अचानक 'नफरत्त' की 
जिस ज्वालामुखी का विस्फोट दुंआ था उसका चित्रण करने के वजाय वे इस ज्वाला- 
मुखी का निर्माण कैसे हुआ, इसकी खोज करना चाहते हैं। ११६ पृष्ठ के ध्स 
उपन्यास में ९४ पृष्ठ तक तो सन्‌ १९४५ तक का चित्रण है और बाद के प्रष्ठों में 
१९५० के वाद का चित्रण है। सन्‌ १९४६ से ४८ तक की घटनाओं का वे संकेत 
मात्र देते हैँ । अन्य साहित्यकारों ने १९४६-४८ तक की घटनाओं को ही अपने 
उपन्यास का मुख्य विषय बना दिया है और कमछेशवर इन्हीं दो वर्षों को छोड़ 
देते हैँ । इतिहास इस बात का साक्षी है कि इन्हीं दो वर्षों में मयानक घटनाएँ हुई 
हैं--भऔर लेखक कमलेश्वर इन्हीं दो वर्षों का मात्र संकेत देकर चले जाते हैं । क्योंकि 
उनकी दृष्टि धबकती हुई आग की अपेक्षा उस चिनगारी पर है जिससे यह थाग' 
बबक उठी है | जिससे “सब चले गये, आदमी और आदम जात ।”* इस चिनगारी 
की खोज करने के लिए ही वे सन्‌ १९३०-४५ तक के समय को महत्त्व देते हैँ । के 
राजनीति का विवेचन-विश्केषण करते नहीं वैठते । उनकी दृष्टि में तो मनुष्य का 
मन आहुम्वन है, राजनीति उद्दीपन और बस्ती का राख हो जाना कार्य । 

विभाजन की इस समस्या को कमलेदवर अशिक्षित और सामान्य मुसठमानों 
की दृष्टि से देखना पसन्द करते हैं। आज देश में ऐसे ही छोगों का नाजायज फायदा 
उठाकर उनमें नफरत की आग फैछाने का प्रयत्व कुछ शिक्षित तथा अपने को 
आवुनिक कहलाने वाले मुसठमान और हिन्दू करते हैँ | इसलिए दोप देना ही है 
तो थासीन जैसे छीगी युवक अथवा संधियों को ही । रतन, साई, मकसूद का तो 
माध्यम के रूप में उपयोग किया जा रहा है । | 

अन्य उपन्यासों तथा इस उपन्यास में एक बहुत बड़ा अन्तर यह हें कि 
कमलेश्वर के मुसाफिर वापिस छोटकर उसी स्थान पर चढे आते हैं, जहाँ से 
निकले थे। नकरत की बाग से झुलसकर कुछ हमेशा के छिए बापिस गए, कू' 
वीच रास्ते में ही रह गए और कुछ दौट बाये | कब ? जब नफरत की आग समाप्त 
हो गई | अर्थात्‌ अनुकूछ वातावरण का निर्माण हो गया और वे लौट आए । उनकी 
यह नफरत “धाश्वत्त' नहीं थी | तो फिर कमलेश्वर क्‍या यह बतछाना चाहते £ूँ कि 
नफरत मनुप्य का अस्थिर वर्म है तथा सहज स्नेह, प्यार उसका स्थिर धर्म ! मनो- 
विजान की दृष्टि से जब हम इस उपन्यास पर विचार करते हैं, तव भी उत्तर 
मिलता है कि 'नकरत' मनृप्य का स्थिर धर्म नहीं है। वारतब में नफरत में प्रच॑ट 
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धक्ति है | डा० रजा के शब्दों मे “नफ्रत । यह शब्द बैसा अजीब है। नफरत 
यह झाब्द राष्ट्रीय आन्दोटन का फेल है।” नफरत! यह शब्द तिररकार और घृणा 
के निकटवर्ती है। (सके सम्बन्ध में शास्त्र वहता है- कमी अदधिकर अथवा प्रति- 
बल वस्तु के साक्षात्तार अथवा उसकी कल्पनामात्र से जनित निजवृत्ति का संबोच 
ही जुगुप्सा है। अश्चिकर अथवा प्रतिवुलछ वस्तु के साक्षात्कार से, दर्शन से अथवा 
कभी उनके स्मरण से मन में उदवेग उत्पन्न होता है, जो मनुष्य को इन वस्तुओ से 
टूर घिच जाने के छिए प्रेरित करता है, वयोकि तभी बह उसे असतोपष, गहँणा, 
एवं विकछता की भावना से मुक्ति पाता है जो उसके भीतर उनके दर्शन या स्मरण 
से उद्भृत हुई थी । यह विकृण की प्रवृति भय एवं ज्ञोघ में भी रक्षित होती है । 
लेबिन भय मे वह पछायन अथवा अन्य प्रकार से दैन्य-प्रदर्शन के रूप मे प्रकट होती 
हैतथा क्रोध में वह मनुष्य को उस प्रतिकूल विषय के विनाश था भर्दन मे प्रवृत्त 
करती है ।'१+ 

बमलेश्वर के इस उपन्यास में यह प्रवृत्ति भय एवं क्रोघ दोनों रूपों मे प्रकट 
हुई है । इसी भय के कारण मुसलमान भारत छोडकर पाक्स्तान जा रहे थे दथा 
हिन्दू पाकिस्तान छोड़कर भारत आ रहे थे । क्रोध के रूप में यह प्रवृत्ति मार-काट, 
चलात्वार तथा आगजदरी के रूप में प्रकट हो रही थी। १६ अगस्त, १९४६ के 
दिन कक्ककत्ता में हुई घटनाएँ तथा बाद में बिहार में हुई इसकी प्रतिक्रियाएं इसके 
प्रमाण हैं | इसका अर्थ यह हुआ कि प्रतिदूछ वातावरण पाकर ही नफरत की चिनस- 
गारी निमित होती है और ठाठा/वरण के तनाव से वह और अधिक प्रज्वल्ति होने 
लगती है । 'परिस्थितियाँ बदल जाने के बाद जो बाते पहले मयानक छगदी थी, वे 
अब भयानक नहीं रूगती । एसी बदली हुई परिस्थिति मे अवचेतन के मय वा चेतन 
वी निर्मेग्रता से सामजस्य कर दिया जाए तो भय की प्रथि का निरावरण असमव 
मही कहा जा सकता ।” एक दूसरा मनोवैज्ञानिक कारण यह है कि मनृप्य जिस मिट्टी 
में जन्‍म छेता है , घिस बावावरण मे बडा होता है , उसे वह कभी भी भूल नही 
पाता । जिस नयी बस्ती में बह जाता है वहाँ कभी भी सुख से रह नहों पाता | एवं 
भज्ञात सा आक्यंण अपने मूल स्थान वे प्रति बना ही रहता है | यही कारण है वि 
क्मलेस्वर के मुसाफ्रि अन्त मे छोटने छगते हैं। यही कारण है कि पाकिस्तान के 
धफर में बलराण साहनी को कुछ ऐसे छोग मिल जाते हैं जो लज़नो, दिव्डी इंठ हाभाद 
को यादें निकालकर रोमे लगते हैं। यही कारण है कि मण्टो का टोवा टेक्तिह भारत 
वापिस आना नहीं चाइता ) किसो भी समाज अथवा जाति को जड़े से उाडकर 
दूगरी ओर बसाना ने मसोदेज्ञानिक है और ने सहज है । देश विमाजद की इस घटना 
के मूल में राजनीति तो है ही ! परत्तु प्रथ्न यह है कि राजनीति के गन्दे तथा अमा- 
नेबीय प्रस्ताओं को जनता स्वीकार ही क्यो करतो है ? क्षफवाहों पर विश्वास रखकर 
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बहू कल तक के सहज मानवीय सम्वन्धों को नकार कर खून की प्यासी क्यों हूं 
जाती है ? इसका अन्तर है : नफरत की वह आग णो प्रच्छन्न रूप से प्रत्येक में बैठी 
है | परिस्थिति पाकर वह सुलगने लगती है और तभी वस्तियाँ जलने छगती हैं, 
इन्सानियत मरने छगती है । श्रद्धाएँ दूट जाती हैं । श्रेप्ठ मूल्यों की होली हो जत्ती 
है । नफरत की इस आग्र को न लगाने बाछा रोक सकता है और न कोई घ॒र्म पंडित । 
इस भयावह ओर क्रूर वातावरण में भी ऐसे छोग होते हैं जिनके भीतर नफरत की 
यह आग लगती ही नहीं । नसीवन और वच्चन घ्सी प्रकार के छोग हैं । कमलेदवर 
की श्रद्धा इन्हीं छोगों पर है । ये ही लोग लौटे हुये मृसाफिरों को उनके 'मूल से 
परिचित कराने में सम्थ हो जाते हैं | तात्वयं, कमलेश्वर का यह उपन्यास समसाम- 
थिक विषय को लेकर लिखा जाने के वावजूद भी मनुप्य के कुछ सनातन मूल्यों से, 
समस्याओं से तथा मन की सूक्ष्म प्रवृत्तियों से सम्बन्ध रखता है । और यही कारण 
है कि यह उपन्यास आज भी नया है जितना पहले था, तौर तव तक नया रहेगा 
जब तक कि विस्थापितों की समस्या विश्व में रहगी, जब तक स्थापितों को उखाटू- 
कर साम्प्रदायिक और प्रतिगामी श्षक्तियाँ उन्हें मुसाफिर बना देंगी, और जब तक 
त्रे मुसाफिर अबनी वध्ती को छीटते रहेंगे। फिर ये मुस.किर कमी इजरायछ 
को छोटते रहेंगे, कमी वियतनाम को, कमी वांगछा देश को अबबा कमी 
मिवंडी को । 

पिछली बार इसी नफरत की चिनगारियों ने जब मयानक रूप धारण कर 
लिया था और मिवंडी, जल्गाँव (महाराप्ट्र) में मार-काट तथा आागजनी की घट- 
नाय हुई थीं, तब कमझेश्वर ने डा० राही मासून रजा के पत्र का उत्तर देते हुए 
लिखा था--/इन्होंने मुझे बार-बार याद दिलाया कि लिवंडी और जलगाँव वास्तव 
में हमारे भीतर जल रहे हैं, फिर हम कैसे वच सकते हैँ ?” ऐसे नफरत-मरे वाता- 
चरण में जिन दिन्तों में चफरत की आग नहीं छगती अथवा जो ऐसी आग फैलाने में 

सहयोग नही देते ; उलछठे जो ऐसी जाग फैलाने वाले को रोकने का प्रयत्न करते 

उन पर कमछेश्वर का विश्वास है। ऐसे ही छोगों के मौन कार्य को, उनकी मान- 
वीयता को शब्दवद्ध करने का प्रयत्त कमलेदवर ने इस उपन्यास में किया है । 

कथावस्तु के रचना-विधान में नवीनता है। परम्परावद्ध दप्टि से कथावस्त 
का शिल्प विकसित नहीं हुआ है। “वस्ती' केन्द्र में रहने के कारण बस्ती से 
सम्बन्धित महत्त्वपूर्ण परिवरतंनों का संकेत छेखक देता गया है। इसी कारण कथावस्नु 

वखरी-विखरी-सी छगती है। स्थूल रूप में कहें तो १८५७ से १९६१-६२ तक के 

काल को इसमें स्वीकार किया गया है। ११६ पृप्ठों के इस छब्रु उपन्यास में सी 
वर्षों के परिवर्तन की कहादी रखना वास्तव में एक साहस ही है । कमलेदवर इस 
साहस को बखूबी निमा गये हैं । धर्म तथा साम्प्रदाधिकता के कारण बस्ती में किस 


लौटे हुए मुसाफिर । १४७ 


प्रवार के परिवतेन होते गये यही बवलाना इनका लक्ष्य रहा है। इसके लिए उन्होंने 
परवंदीप्ति [ 73वझआन 096 ) घैंढी का प्रयोग कया है। १८५७, १९३०, १९४२, 
१९४४ और फिर एकदम १९६०-६१ फिर १९४४-४६, १६४७, १९५० फिर 
१९६१-६२ इस वालब्मानुसार वस्दी के परियवर्तेन को झब्दबद्ध किया है। सन्‌ 
१९३० से १९६०-६१ तक इस बस्ती के परिवर्तन को साई और नसीबदन अपनी 
आँखों से देख रहे हैं। आज १९६०-६१ में नसीवन दस्ती के इस उजडे हुए रुप 
को देखकर उसके भूतकाल को थांद करने लगती है॥ और कथावस्तु आगे बदने 
छुगती है ॥ ऐतिहासिक और पूर्व दीप्ति इन दोनों शैलियों का प्रयोग छेखव ने इसमें 
किया है । इसकी कथावस्तु का पाठकों के मन पर एक अभिट प्रभाव पड जाता है-- 
यही इस शैली की सब से वंडी सफठता है। 

समस्याएँ --आरम्म में ही कहां गयां है कि इस उपन्यास में विभाजन की 
समस्या है । इस समस्या कौ देखने का लेखक का दृष्टिकोण किस प्रकार विशिष्ट 
एवं अछग-सा हैं, इसकी चर्चा भी हम वर चुके हैं। वास्तव में विभाजन वा मूछ 
क्षाघार है “एक दूसरे के प्रति भफरत की मावना” पैदा हों जाना | नफ्र्त की यह 
भावना मनुध्यन्मन में पैदा क्यो हो जाती है ? इस भावता को उद्दीपित करने का 
बाय कौत बरते हैं ? उनके कोर से स्वार्थ इसमें छिपे द्वोते हैं ? 'नफरत' यह मनृध्य 
स्वभाव के! स्थिर घर्म है अयबा अस्यिर धर्म ? आदि धरनों की अप्रत्यक्ष रूप से 
घर्चा इस उपभ्यास मे की गई है चाहें तो हम कहेंगे कि इस उपन्याध्त की समस्‍या में 
मवीदता नही है अप्रितु छेखक ने दिस दृष्टिकोण से समस्या को देखा है बह बत्य- 
घिक मवीन, भौलिक तथा महत्त्वपूर्ण है। मनुप्य और मनुप्य के चीच जां मानवीय 
सम्बन्ध हैं ; उन्हें वेषद्र मे रखकर इस समस्या को देखा गया है। इस समस्या को 
देखते समय लेखक बिसी बाहरी विचारों से प्रतिवद्ध नही है । इसी कारण वह इतनी 
गहराई तथा तटस्थता से सम्पूर्य परिवर्तत को रेखाकित कर सका है। कमलेश्वर न्ते 
विभाजन को कृषिमता को ही साबित करने की कोझिष्द की है। विश्वेपत उस पीढी 
के छिए तो यह विमाजन इतिस हो है जो पहले किसी और मिट्टी से जुडी हुई 
घी, और अब कही और दसने की मजबूरी में है। इस विभाजन के नाम पर 
सामान्य लोगो का वैसे घोषण हुआ है, इसरा सोत भी उन्होंने दिया हैं । 

मभदभाजन' की समरयों के वाद इसमे आध्धिक समस्या प्रतर रूप से प्रकट 
हुई है। प्रगतिवादी छेखको मे इसी आवधिक स्थिति को केद्र मे रखकर साहित्य 
लिखा है। परलु उनका ध्यान पूँजोपतियों और उनके जम्याय-अत्यावार पर ह्व 
अधिक हुआ करता है। यहाँ पर इसी प्ररन को अलग कोण ये देखा गया है पिमा- 
जन का फायदा डिस तथबके के लोगों को हुआ ? विमाजन के दाद पाविस्तान नी 
और बन सा वर्ग जा सवा ? दीव-दलित-दरिद्री लोगो वी इस विभाजन के बाद 
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व्या स्थिति हुई ? आदि प्रदन कमलेदवर यहाँ उठाते हैं। विभाजन किस भआाथिक 
व्यवस्था के कारण हुआ, इसकी अपेक्षा विभाजन के समय और तुरन्त बाद 'वाम 
आदमी' की स्थिति कैसी हो गई, इसे वे अधिक महत्त्व देते हैं। इपितिकार' ततांगे 
वाले के माध्यम से लेखक ने इस प्रश्न की भयानकता की ओर पाठकों का घ्यान 
आकृप्ट किया है। सियासी कारकून यासीन इस कस्वे के छोगों को इकट्ठा कर 
साम्प्रदायिक जहर पिछाने की कोशिय करता है तव इफ्तिकार घीरे से कहता है-- 
“असली लड़ाई तो गरीबी और अमीरी की है । मुल्क के तकसीम होने से हमें बयां 
मिल जाएगा ।”* 'पाकिस्तान'-इस नये राष्ट्र के प्रति सामान्य मुसलूमाना में इतनी 
अधिक आश्ाएँ उत्पन्न करा दी गई थी कि सत्तार भी कभी-कमी सोचता हे- शायद 
पाकिस्तान बनने से एक नयी जिन्दगी की हदें खुल जायें [77 पर रह-रहकर उसे 
यह भी श्रम होता था कि यह सव कुछ होगा नही ? कंसे होगा ? करोड़ों मृसलमानों 
के वीच उसकी विसात ही क्‍या है ।”"! इफ्तिकार इस घटना की ओर अधिका व्याव- 
हारिक दृष्टि से देखता हैं । उम्र यकीन है कि नया राप्ट्र वनने के वाद भी सामान्य 
मनप्य की स्थिति में कोई क्रान्तिकारी परिवर्तन होने वाला नहीं है । इसी।लए वह 
कहता है. ओऔर रूगता मुझे यह है कि अगर पाकिस्तान वना भी तो अपने 
किसी काम नहीं आयेगा । पाकिस्तान में भी हमें तो इबका ही हकिना पड़ेगा । के 
एक और यासीन पाकिस्तान को सुजलाम्‌ सुफलाम्‌ घरती सावित करते हुए चतला 
रहा था कि वहाँ प्रत्यके मुसलमान को सव चीजें खूब मात्रा में मिलेंगी | गरीबी 
नाम की चीज ही नहीं होगी । “पाकिस्तान बना ही इसलिए है कि हर मुसलमान 


वहाँ भाराम और चेन से रहे |: पाकिस्तान की सरहद पर ही जमीनें और 
जायदादे वेट रही है--काम-बंधे शुरू करने के लिए जितासाहव को सरकार नकद 
रपये दे रही है। अंगूर आठ आने सेर बिक रहा हैंड: !१३१ पक ओर ये 


अफवाहें है, पाकिस्तान की तारीफ है और दूसरी जोर इपितकार का यह वावय 
फकि-पहाँ नी हमें तो इकक्‍्का ही हॉकना परटेगा-है | अमीर मूसलठमान अपनी-अपनी 
व्यवस्था कर ले रहे थे | परन्तु गरीब" ? “सभी गरीब मुस्तलमानों वी निगाह 
अमीर छोगों पर लगी थी-जो वे करेंगे, पही ठीक होगा ।”** परन्तु क्या वे ऐसा 
कर सके ? “जितने नी पैसे वाले थे, वे जल्दी-से-जल्दी अपना इस्तजाम करके चले 
गए । गरीबों का कोई रहनुभा नहीं था ।/" यासीन ने चिकवों की बस्ती के गरीब 
मुसलमानों से यह वादा किया था कि वह उन्हें हवाई जहाज से पाकिस्तान प्ुँचाएगा | 
चिकवो की वस्ती के ये मृमलमान अपनी सारी पूंजी वेचकर वड़े ही नये अरमान 
लेकर और “सारे मोह तोटुकर वे लोग निकल तो गए थे पर घरों को ऐसे छोड़ 
गए थे जैसे वे कमी वापस आयेंगे |! कया उनके अरमान पूरे हो सके ? वया वे 
प।विस्तान पहुंच सके ? “““““उनके के साथ का कोई भी दिल्‍ली तक नहीं पहुंच 
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पाया सत्र इधर-उधर विज्वर यए। सुबराती भोच्ी आगंदा में राजामडी के चौराहे 
पर बैठता है. “और चमन वही की चुगी म॑ चपरासी छग गया है. रमणानी 
का हाल बहुत वुरा बता रहे थे, वह वेचारा भूजों मर रहा है “!* “मई जो कछ 
घेला-कौडी पास थी, वह तो जाने में खर्च कर दी थी बह भी पूरी नहीं पडी, नही 
तो पारिस्तान नहीं पहुँच जाते बेब रोटियों के छाले पड़ गए हैं ।”'* स्पष्ट है 
विभाजन के समय गरीब अधिक मारे गए, सताए गए और अपनी मूल बरती से 
उखाह मी दिए गए। अमीर मृसलछमानों ने गरीब मुसझमानों की कोई खबर नहो 
ली । हर वार तो यही हुआ है । विभाजन का निचले तबके पर ही वास्तव में भया- 
संऊ परिणाम हुआ है | विभाजन के 'कारण' फे रूप मे वे इस आर्थिक व्यवस्था को 
नही देखते, अपितु विमाणन के समय जो दुर्यति इस' तबके की हुई थी, उसकी ओर 
सकेत करते हैं । 

दो धर्मों के तनाव की समस्या इस उपन्यास की नोंव में है। क्योकि इसी 
कारण तो 'बिमाजन' हुआ । “धर्म! के माध्यम से ही नफरत की 'चिनगारी' हर एक 
के दिलो-दिमाग में डाल़ दी गई ) स्पप्ट है कि किस्ली भी देश में स्थित साम्प्रदायिक 
धक्तियाँ धर्म का उपयोग अपने स्वार्थ के लिए किया करती हैं । जिना ने इसी घ्मं 
का आश्रय लेवर छोगो के दिलों में नफरत की आग पैछा दी । और जिना के अनु- 
यायियों ने यहूं काम और उत्साह से किया। ठीक इसी प्रवार का कार्य हिन्दुओं में 
(हिन्दू महासभा' और 'राष्ट्रीय स्वयसेवंक सघ करते रहे हैं। ये दोनो एक ही 
सिक्के के दो पहलू हैं। समवत प्रत्येक युग से एक ओर घर्म के आधार पर मनुष्य 
की मनुष्य के निकट ले आने का प्रयत्त चलता रहता है, तो दूगदी ओर “धर्म के 
आधार पर नफरत की आग फैलाने का प्रयत्त होता रहता है । /घर्म' यह घर के मीतट 
की चींज है अथवा बहू आध्यात्मिक उन्नति का एक साधन मात्र हैं--इसे दुभग्य से 
हम अब तक समझ नहीं पाये। छीग के सियासी कारकन की अपेक्षा 'नसीवन' 
सही अर्थों मे सच्ची मुसलमान! है। कुरान न पढ़ते हुए भी बहू कुरान का सच्चा 
भर्य घ्यवह्यार में उतारती है । मनुप्य और मनृष्य के वीच के सम्बन्ध तो घमम से परे 
हैं, और घर्म से भी बट । थर्व तो एक भाष्यम टै-इन सम्बन्धों को दुढ करने के 
लिए । मुनुष्य के भीतर की मानयीय शक्तियो--पयार, ममता, करुणा, स्नेह, ईमान-- 
को विकपसित करने की धर्म को कोशिश है | परन्तु दुर्भाग्य से इस धर्म का उपयोग 
फस्स वी आग फैलाने के लिए हो रहा है । जो अन्न है उप्ते विष बनाया जा रहा 
हैं। स्पष्ट हैं कि कमलेडवर साम्प्रदायिक शक्तियों को अत्याधिक दोषी व्हणते हैं । 
इन्ही शक्तियों के कारण तो 'नफरत' की भावना उद्दीपित हो थई और * सिर नफरत 
वो आग ने इस बत्ली को जलाया था । 

पघरित्र इस बस्ती में जीने बाछे प्रत्येक पात्र का अपना महत्त्व हैं। नसीवन, 
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सत्तार, साई हमारे मन पर अधिक छा जाते है । अपनी ममतानयी दृष्टि के कारण, 
बिलाल मातु-हृदय के कारण नसीवन;। 'भावुक तथा प्रेमी के रूप में रात्तार तथा 
साम्प्रदायिक बहकावे में आकर बस्ती को खाक करने वाले साईं--पाठकों का ध्यान 
वरवस अपनी ओर सबींच छेते है । इन तीनों पानों को छोड़कर अन्य पात्र अनावद्यक 
है--ऐसा इसका कदापि अर्थ नही है । 

नसीवत : नसीत्रन सम्पूर्ण उपन्यास पर छा गई है । जाज सन्‌ १९६०-६१ 
में बढ़ी नीवन उदास निगाहों से वस्ती की ओर देख रही है । स्वतन्त्रता के इन 
१४-१५ वर्षो बाद इस दस्ती में काफी नग्रे परिवर्तन हुए हैं । नयी जिन्दगी यहाँ 
आ रही है | परन्तु ननीवन को इस नथी घिन्दगी के प्रति कोई उत्साह नहीं । क्योंकि 
यहाँ अपना कोई नहीं है । सव चऊे गए | नफरत की आग ने सब को झुछसा दिया । 
१९२५-३० के समय यह बस्ती बड़ी खूबसूरत थी। “लेकिन जब तक अपने कहे 
जाने वाले अपने पास न हों, नई जिन्दगी भी वहुत पुरानी और वोझिल लगती है । 
वही बोझ-सा था नसीवन के दिल पर ।/* इस नसीवन की स्मृतियों के माध्यम से 
बस्ती के पूरे मूतकाल को जीवन्त कर दिया गया है। 'नम्तीवन' इस बरती की सब 
से स्पप्टवादी तथा निर्मय स्त्री है। उत्ते जिन्दगी के उत्तार-चढ़ाव देसे हैँ । उसकी 
आँखें आदमी को झट से पहचानती है । इसी कारण सत्तार जब पहली वार ब्स 
बस्ती भें आया ओर स्ताई ने परित्रय करवाया तो--/नसीवत ने गहरी नजरों से 
सत्तार की भोर देखा था, जैसे वह सव जानती हो कि यहाँ आकर बह कौन-सा काम 
शुरू कर सकता है ।“” 

किसी दूसरे की व्यक्तिगत जिन्दगी में दखल देना नसीवन को जरा भी पसन्द 
नहीं । साई के ठीक उलटा उसका यह स्वभाव है । चह तो सब को अपनी सहानुभूति 
ओर स्नेह देती रहती है । सलमा और सत्तार के सम्बन्ध को छेकर साई जब उन्हें 
खूब डाॉठता है, तव नसीवन को यह सव ठीक नहीं छगता । उसके अनुसार “इस सब 
से कया फायदा हुआ साईं ?“““'सारी दुनिया की जिम्मेदारी क्यों ओढ़ तुमने, 
साईं ? जिसके जो मन में जाता है, करने दो; तुम टाँग क्यों अद्गाते हो ?”' बह 
यह समझती है कि जिन्दगी अपने ढर्रे से चल रही है, चलती रहेगी। इस जिन्दवी 
की करवट को बदलने का अश्वा उसमें नफरत की आग फैलाने का नापाक काम हमें 
नही करना चाहिए । सलछमा और सत्तार दोनों बट्टे हैं; अगर वे आपसी सम्बन्ध 
रखना चाहते हू, तो उन्हें क्यों रोका जाए? बौर फिर सलमा बढ़ी ही वदननीव 
भौरत है । सत्तार कोई बुरा आदमी नहीं है | परन्तु यह साई*“*“>ड्सीलिए वह 
सोत्रती है “बूढ़ा साई भी बहुत नासमझ है | यह क्‍यों नहीं सम्झता कि जिन्दगी 
आजिर जिन्दगी है, वह किसी की बनाई छकी रो पर चलने बाली मुर्दा चीज नदीं ।/“* 
नतीवन हर एक द:ख पर मरहम लगाना चाहती है। मरहम किस चीज का ? 
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“लेकिन दुनिया में बड़ेत से एसे जस्म होते हैं जिनता मरहम दात कर छेना ही होता 
है ।* धीरे-धीरे इस बस्ती में देश वे राजनीतिक आन्दोलनो की खबरें आने छगी । 
मकयूद और यासीन भी साम्प्रयंथित घहर छेवार इस बत्ती से आ गए । और सधी' 
भी अपने ढंग से इस जहर को फैलाने को कोशिश मे हैं । बस्ती के बूढ़े, नौजतास 
भौर वन्चे अग्रेजों के प्रति चिढ गए है। मत्तार इतनां ही समझ गया है कि 
“यह तो मैं नही जनता, लेकिन इतना मुझे पता है कि अग्रेण हमारे दइ्मन हैं 
हिन्दोग्तान के दुश्मन हैं. और इन्हे मार मगाना हमारा फर्ज है।”* नसीवन इस 
बाद से घवरा जाती है-भतार के प्रत्ति सहज स्नेह के कारण । उस अशिक्षित स्त्री 
को लगता है कि अग्नेज तो सर्वाधिक शक्तिशाली हैं, अकेला सत्तार उन्हें कैस मार 
सकेगा ?े इसीलिए बह कहती है-/थुन, मेरे पास एक असलो लोदे की गुप्ती 
है तू इधर आ तो, मैं तुझे दे दूँ. किसी से वहियों भत, समझा ।””" स्पप्ट 
है कि नसीवन अंग्रेजों को मारने के लिए गुप्ती दे रही है । परन्तु इस गुप्ती देने के 
मूल में अग्रेजो के प्रति चिह नहीं सत्तार के प्रति सहज वात्गल्य से निरभित चिन्ता 
ही है 

नसीयत और दच्चन को लेकर इस वत्तों में तरह-तरह की अफवाहे हैं । 
इन अकवाही को फैलाने का कार्य साई, मकयूद और यासीन ने ही किया है | बस्ती 
के एक हिन्दू परिवार बज्चन' के यहाँ नसीवन अवसर जाती है। वच्चन की पत्नी 
मर चुकी है भौर उसके दो छोटे-छोटे बच्चे हैं। ये दोनो बच्चे नसीवन के बच्चो के 
दोष्त हैं, साथी हैं। विश्ञाल हृदया मीवत इन बच्चों की अवायावस्या देख नही 
पाती । इमोलिए पह इन्हे माँ का प्यार देती है | लोग इसी सहायता का मतरुब 
निकालते है कि न्मीबन और बच्चन दोनो में गलत सम्बन्ध हैं । वच्चन के छडके 
रमुआ के पाँव की हड्डी दृद जाने के वाद तो नसोबन “रातमर वही रमुआ के 
बिस्तर के पास बैठी रही। वच्चन ने कहा कि वह कुछ देर सो के, पर वह नही 
हूटी, “मरद नही सप्रस्स सकते वाछ-वच्चो का सुख दुख ॥"** साईं, मस्सूइ और 
यासीन निरपराध बच्चन को एक चोरी के काड में फंसा देते हैं और वच्चद जब धर 
से मारा-्मादा फिने ऊगता है, तव नसीवन ही उसके बच्चो को देखभाछ करती 
है। “पता मही कैसा बाप है, जो अपने वच्चो तक का ख्याल नहीं रपता | इतती 
रात उतर आई, घर मे बच्चे अकेले पड़े होगे-मूले-प्यासे और यह परदुछा धूम रहा 
है । अजीव आदमी है. बडबडाती हुई नसीवन बाहर निकल गई | सतार ने देखा, 
उसकी बगल में रोटियों की पोटछी थी गौर गिलास में सालन॑ ।* इस उद्धरण से 
स्पष्ट है कि नंसीवन का मातुहृदय सम्प्रदाय भौर धर्म को भी लौध गया है। निस्वार्थ 
भाव से वह बच्चन के बच्चों की देखभाल करती है । इतना ही नहोँ, उसे हर बार 
आने वाले खतरे में आगाह कर देती है! जब बच्चन के आने की समावता नही 
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दिखती, तो उन वच्चों को सीधे अपने घर ले आती है; यह कहते हुए--'जो होगा 
सो देखा जाएगा ।/“ इसप्रकार हिन्दू के बच्चों को एक मुसलमान स्त्री द्वारा अपने 
घर रख लेना किसी को पसन्द नही । और जव इस हिन्दू को एक अपराध के सिल- 
सिले में पकड़ने की कोशिंग की जा रही है; तव तो वात और भी भग्रानक है । 
इसी कारण साई उसे समझाने का प्रयत्न करता है| कस्बे के अधिकतर लोग यही 
समझते है कि यह तो वच्चन और नसीवत के बीच की 'आशनाई है | इन गरूत, 
गन्दे और विकृत आरोपों से नस्तीवन को चिढ् है। इसीलिए बह कहती है--''*“ भव 
पत्रास के आस-पास आकर क्या यही सव वाकी रह गया है मेरे छिए''*“इस उमर 
में हैं भर छोगों को धरम नही आती ऐसी बातें करते हुए “४” बह बह साफ 
जानती है कि “बच्चन का चोरी में कोई हाथ नही है ।” 

नंसीवन तो कह रही है कि उसके मन में बच्चन के प्रति ऐसी कोई भावना 
नही है. त्तो फिर क्या वच्चन उसे कुछ अन्य नियाहों से देखता है ? “पर जब वस्ती 
में उसे छेकर फुमफूसाहुट थ्रु्ू हुई थी, तो बच्चन ने पूरी आँखें खोलकर नसीवन 
को देखा था”“थायद कही पर **“जायद कुछ ““पर दूसरे ही पल उसे अपने पर 
गुस्मा आाया था और मन उचाट हो गया था * “वसीवन के बाएं हाथ की बीच 
बाली अंगुली से टूटा हुआ नाखूब उसे बार-बार कुछ बाद दिलाता था *”“”जव माँ 
मरी थी और उस पर कपड़ा डाल दिया गया था तो वाया हाथ भूल से बाहर रह 
गया था' * * 'और उसकी दीचवाली कंगुली का नाखून कुछ इसी तरह दूढा हुआ 
था ।7 स्पप्ट है कि न नसीवन के मन में बच्चन के प्रति और न बच्चन के मन 
में नसीवन के प्रति इस प्रकार के भाव थे। और फिर बच्चन केवल अपने मन की 
तुप्टि के लिए, किसी के प्रति अनुप्त चाह की पूर्ति के छिए मन-ही-मन किसी सती 
की काल्पनिक कहानी कहता है, तो सत्तार को इस काल्पनिक कहानी में नसीवन ही 
झाँकती हुई मिल जाती है | सत्तार को बच्चन पर चिढ था जाती है । जो सनी शुद्ध 
मातृ-हृदय से उसकी ओर बाकहृप्द हुई है। उसके सम्बन्ध में वच्चन यूं कुछ कहे, 
उसे विल्कूल मान्य नहीं था। इसी कारण जब वह नसीवन से सव कुछ साफ-साफ 
कह देता है तव--“उसने नमीवन की आँखों में झाँका था--वहाँ बादल-से घमट रहे 
थे “““भौर एक उठता हुआ सैलाव नजर था रहा था ।”"* और वह इतना ही कह 
पायी--“लैर, बह अपनी जाने ।”** बढ़ी स्वमाव है नसीवन का । “सैर, वह अपनी 
जाने” मैं तो वही कझूँगी, जो मुझे ओर मेरे ईमान को ठीक छगता है | अधिक्षित 
नसीवन केवल वही करती रही जो उसे ठीक छगा। बच्चन, सत्तार, सल्‍हूमा आदि 
के प्रति अपना कर्त्तव्य करते हुए उसने एक क्षणमर के लिए भी यह नहीं सोचा कि 
वे क्या सोचते होगे अथवा छोग क्या कहेगे। “पैर, बह अपनी जाने” टस संक्षिप्त 
से उत्तर में कर्तव्य के प्रति उसकी तट्स्थता की अभिव्यक्ति हई है | परिस्थिति जब 
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भीर अधिक मयानक हो गई भर पाक्स्तिन बनने का जब ऐलान हो गया सत्र 
बच्चन ने आदमी भेजा था, अपने बच्चे ले आने के लिए | नसीवन ने मत्तार के 
साथ उमके दोनो वच्चे भेज दिए थे | तव उसकी मत स्थित्ति--' दिनभर नतीबप 

हुत उदास रटी । यत को जब सत्तार दोनो बच्चों को केकर चलने लगा, तो 
नसीवन ने एक पोटली उसके हाथ में थमाई थी ।--यह मी बच्चन को दे देना । 
उसवे जेवर हैं ।*' वेवछ जेवर ही नसीवन ने नहीं दिए हैं, जेवर वे! साथ साथ 
कृछ चाँदी के रपये भी हैं | ये रपये उसके अपने हैं-कयोकि ' हैं त्तो अपन पर 
पिपदा में घिरा है विचारा इधर चारी छिपे रहते हुए काम धाम भो नहों वर पाया 
होगा, ऊपर से वच्चे जा रहे हैं, कुछ जरूरत भी तो पड़ेगी उसे कट दना, अपने 
समझकर ही सर्च कर ले । कोई बात मन म न छाए ।"* 

कया केंह इस नंसीवन को ? जो बच्चन उसकी वदनामी कर रहा हैं, उसे 
बह रुपये दे रही है, जो उसने पेट कोट-बाटकर जमा विए थे। 'नसीयन! इंशों 
कारण तो बहुत ही ऊँची उठ जाती है । इस सामान्य चरित्र के मीतर वी यही ता 
असामाग्यता हैं। उत्ती ईसी असामान्यता वे वारण “सत्तार कुछ वह नहीं पाया 
था, बुछ भी कहते हुए जैसे बहू अपनी नजरों में अब वहुत्त छोटा हुआ जा 
रहा था ।५ 
अन्य पात्रो की छुलना में नसौबत निर्मीक है तथा स्पष्टवादी। इन्ही दो 

गुणों के कारण वह साई को कई वार झिइक्ती है। उसकी इस विर्मीकता का रब 
से बडा प्रमाण सघी लोगों के साथ उमके व्यवहार में मिलता है । वच्चन के पहुल्दू 

बच्चे एक मुस्लिम हप्ती के घर में हैं यह सुवक्र सधी छोगो का एक दल नसीवत के 
घर पर आता है। सधियों के प्रति मुस्छिमो के मत में 'डर्र की भावना है ही । 
परन्तु नमीवन इनको निरूत्तर कर देती है।शाथी छोग जब उस पर यह आराप 
लगा देते हैं कि "हम पता घढ़ा है कि आप दो अनाथ हिन्दु बच्चों वा धर्म परिदतन 
करने वाली है यह हो नही सकता |" तव नसीबन इतना ही बह पाती है 
वकपा धरम” 'उसे और अधिक परेशान करने के वाद वहू कह देती है--'बच्च 
किसो अनाधालय में नहीं जाएँगे। हम यह झझ्नट जानते नहीं रही उनके मुसरमान 
होते वी वात, सो साछद्ध वाने गलत है" बौर इसके बावजूद मी सधी लोग 
बच्चो को माँगते ही हैं तो तमीवबन वहती है--/ भरे बच्चे हैं पे, कोई वाठ जिवार्ड 
तो नहीं णो पडे रहेंगे वहा | खूब आये आप लोग बच्चे हवाले कर दो। वाह मई 
वाह ! थी करना हो हरो झाकर पुलिया नही, हाप्देव शो बुला छाबों । अरे हम 
बाहे को बनाएंगे किसी को मुसलमान हमारे क्या वाल-वच्चे नहीं हूँ हाँ नहीं 
तो " बडइबडाती हुई वह भीतर चली गई और गुस्से मे ही उसने विवाद छूगा 
लिए ।"* सथी-स्प्यप्तेवक अपना-सा मुँह लेकर खडे थे स्पप्ट हैं वि नसीवन इस 
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वच्चों को किसी भी स्थिति में पराये के हाथों में देना नहीं चाहती । 

विभाजन के वाद धीरे-घीरे छोग पाकिस्तान की ओर निकल पड़े । परन्तु 
नतसीवन इस बस्ती को छोड़कर जाना नहीं चाह रही थी । उसे इस वस्ती से अत्य- 
घिक प्यार था; तथा थू अपनी मिट्टी को छोड़कर जाने की वात उसे बड़ी अजीव- 
सी लगती है। इपितकार जव उससे पूछता है--'तुम जा रही हो“ कहाँ 
जाऊँगी ?” “जहाँ और सव जा रहे हैं।” नसीवन हँस दी। उसकी हँसी में कोई 
अर्थ नहीं था ।7"* बह यह समझती द्वी नहीं “आखिर घर-बार छोड़कर लोग गए 
हैं ।' कई-कई पुष्तों के नाल यहीं गड़े हैं खुदा । भौर इसी कारण व्स्ती 
उजड़ जाने के वाद भी वह वहीं रहती है। आज इस घटना को हुए १४-१४ वर्ष 
बीत गए । परन्तु आज भी नसीवन को लगता है कि सत्र छोग कछ तक तो यहीं 
पर थे । यह सव क्या हुआ है ? यह वस्ती ये उजड़ क्यों गई है ? आाज जब कभी 
“नसीवन का मन डूबता, बह उधर ही ताकने छगती और उसे वे दिन याद आते 
जब वह बस्ती के बच्चों को खोजती हुई वहाँ जाया करती थी” नस्तीवन 
शायद किसी अनागत की प्रतीक्षा में है। इसीलिए वह उन रास्तों की थोर दी 
देखते रहती है, जो बस्ती की ओर बाते हैं । एक दिन उसको यह प्रतीक्षा समाप्त 
हो जाती है । क्योंकि वह बनुमभव करती है कि सतत-क्षाठ नौजवान इसी बस्ती की 
भार था रहे हैं। “वौर मिनट मर में सारी पहचानें उमर आयी थीं-/*“उन्हीं गए 
हुए और बिखर गए बरानों के बच्चे अब मजदूरी करने के छिए फिर लौटे थे” हट 
भर अपने पुराने घरों की जगह खोज रहे थे"'*“चन्ते बक्त उनके अब्बा या घर- 

वादा ने बताया था--/उधर असे घर हैं |” इनके था जाने से “नसीवन ख्ी 

से रो पड़ी थ्री।ओऔर उन्हें- अपने साथ के गई थी. उन निधानों के पास जो 
बब भी बाकी थे") 

नसीवन के इस चरित्र के विकासात्मक अध्ययव से निम्नलिस्वित निष्कर्ष 
दिए जा सकते हैं-- 

नसीवन का मन “अपरिवर्तनथीत' है । अर्थात अन्य पात्रों में जिस प्रकार 
नफरत की चिनयारी फैडती जाती है और उनमें जो मवानक परिवर्तन दिखाई देना 
है, उसका यहां पृणतः अमाव हैं। सहज मातृ-द्ृदय को छेकर बढ जीति रही | इस 
सातृ-हृदय पर बाहरी बातों का, अफवाहँ निन्दा अवबबा बदनामी का कोई असर 
नहां हुवा । वच्च यह नस्मीवन की बहुत बड़ी कमजोरी है और उसकी विशेषता 
थी | “उसको वाँखों में असोम ममता थी उन बच्चों के खिए ए'“ओऔर थायद अपने 
लिए गहरा सतन्नादा ।/* सलमा, सत्तार, बच्चन तथा इक्तिकार के छिए भी उसके 
मन में इसी प्रकार की ममता है । प्रत्येक के दःख में चढ़ रूप से घुल्व-मिल्द 
जाता हू | उनके दुःखों के निराकरण के स्िए बह प्रयत्तणीछ हो जाती ई | दः/म्ों 
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के इसी अ>तीवरण के कारण यह सबको स्वीवार करके चलती है। 

प्रवाह के साथ वह बहती नहीं, अपितु 'स्थिर' रहकर दूसरो को सहारा पहुं- 
चाती है । वास्तव में इस जलती हुईं बस्ती में बह 'भोएसिस” की तरह है। जपनी 
मिट्टी के उसे बेहद प्यार है । इसी कारण वह यह मही समझ याती कि छोग अपनी 
वच्ती को छोटवर हमेशा वे एिए दुर कैसे जा सकते हैं । 'नफरत' की इस घिनणरी 
से उठे चिद्र है। इस चिनगारी को फंछाने वाछो को वह कमी स्वीकार नहीं वर 
पात्ती । साई को बह अन्त तक समझाते रहती है कि वह जो कुछ कर रहा है, वह 
गलत है और इसके बुरे परिणाम होने वाऊे हैं। इसी कारण “अब साईं भी दुखी 
था और पिसी ह॒द तव अपनी यलती मन ही सन स्वीवगर कर चुका था ।”" दवाई 
वे इस पदचात्ताप दग्ध वावय के नसीबन के चरित्र की ही विजप् है। अशिक्षित्र होते 
हुए भो बह व्यक्तिगत और सामाजिक छीवन में अन्तर मानती है | 


नशीवन अत्यधिक स्वामिमॉनी है । किसी के अपमान अयवा गछत व्यवहार 
को वहू महून नही कर पाती । स्वाभिमान के कारण वह साईं को डॉँटतती है, सची 
रतन को मुंहतोड़ जवाब देती हैँ । बच्चन के गहने, सपयो के साथ छीटा देती है । 
यह स्वाभिमानी ही नहीं, जिददी भी है / इसी कारण वह सव का विरोध सहने हुए 
भी बच्चन थे बच्चों को सहारा देती है, सत्तार को रहने के छिए अपनी जगह देनों 
है तथा सज़॒मा के साथ सहानुमूति जताती है । 

बच्चन के स्व्राव को समझ जाने के वाद तो उसे उसका तिरस्वार वरना 
चाहिए था, पर वह दही कर सपी । तिरस्वार और नफरत ये उसके स्पमाव में हैं 
ही नही । उसका तो लक्ष्य है-वर्रब्य बरते जाना । छोग क्‍या कहते हैं या बढ़ेंगे, 
पर विचार करने वह दी नहीं बैटनी ) बह नसीबत की भायदी है कि उसकी से 
स्थिति को समझने वालों कोई नहीं था-सिंवा संत्तार वे । उसके पास अपने टिए 
केवल गहरा सप्तादा है। उसके बारे मे इतना ही वहना होगा “9॥63$8 ॥८५६ & 
ह€7 विश्ञा]८ 67 0४८ प्यार और स्नेह को शात ज्योत्ति की तरह उसका व्यतित्व 
हैं। स्नेह की वह ममतामयी मूर्ति है | 

नसीवन जिस मार्ग पर से जा रही थी वही मार्ग श्रेष्ठ, व्यावहारिक और 
विधायव या--यह अन्त में सिद्ध हो जाता है । स्राई भी इसे स्वीकार फरता है। 
वास्तव से न्तीवन दा चरित्र छेसक के विश्वार्सों का प्रतीक है। वह मानवत्तावादी 
भाजना का श्रेष्ठ मानवी मूल्यों का, वरुणा, उदारता, सहवता, स्नेहशीटता, स्पप्टता, 
जिर्येयता, वर्योडिएेशका हा एतीर है । 

धर्म और सम्प्रदाय से भी ऊपर उठवर केंदल मनुष्य मात्र को लेवर सोचने 
बाली यद अशिक्षित गेंवार स्त्री हजारों यहे लिखे परन्तु सु चित और सास्प्रशायिक 
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लोगों को पराजित कर देती है, अपने इन्हीं मानवीय गुणों के कारण ! 
साईं :-- एक ओर नसीवन प्रवाह-पतित न होते हुए अपने व्यक्तित्व तथा 
मानवीय भावों की गरिमा अन्त तक बनाए रखती है तो दूसरी ओर साईं प्रवाह के 
साथ वह जाता है । 'नफरत' की चिनगारी उसके मीतर प्रज्वलित हो उठती है भौर 
इसीलिए वह इस चिनगारी को और अधिक लोगों में फैलाने रगता है। साई फकीर 
है। ऐसे फकीर भारत के किसी भी बस्ती में पाए जाते हैं। नफरत की यह चिनगारी 
साई के भीतर प्रचलित होने के पूर्व साई! भाम भारतीयों की तरह सबके साथ मिल्त- 
जुछकर रहा करता था। “जुम्मन साई की कोठरी के सामने घूनी रमी रहती थी । 
2 इबके और तांगे वाले, स्टेशन के कुडी और छोटे दूकानदार वहाँ भाग की 
इकटठे होते और गण्पें छद्गते ।/* जुम्मन साई की चिकवों की इस वस्ती में काफी 
इज्जत थी। “साई ही इस बरती के सभी झगड़ों का निवटारा किया करता 
था ।”” साई जैसे वाहर से दिखता है, वैसे भीतर से नहीं । “यूं त्ताई' दुनिया की 
वातों से बहुत दूर हँ।ने का नाटक करता था, पर मीतर-ही-मीतर वह उसी में रमा 
हुआ था। उसको सुरमा छगी आँखें वाज की तरह तेज थीं। वह हरफ निगाह 
रखता था ।”** इसी कारण वह सलछमा और सत्तार के व्यक्तिगत जीवन में भॉँकता 
है। साई' खुद को दस बस्ती के मुसलमानों का प्रमस मानता इसी कारण बह 
प्रत्यंक के व्यक्तिगत जीवन की पूछताछ करते रहता है। यह साई के व्यक्तित्व की 
कमजारा हो है। इसी कारण नसीवन द्वारा वार-बार डाँटने पर भी बहू दूसरों की 
जिन्दगी में टांग बड़ाते रहता है । बह स्तोगों को यह बतलाता है कि सारी दुनिया 

की जिम्मेदारी उसने ओढ़ ठो । 

अल्वीगढ़ का सियासी कारकून यास्तीन और सन्मा का पति मकसूद के कारण 
साई 'साम्प्रदायिकता' के जहर को फैलाने लगता है । इन न्तोगों के आने से पह़के 
कट “राजाना यह सब देखते हुए साई निकल जाता था । “सब जैसे के सैसे 
रहते था रहे थे और अपने कटोरे में पैसे खठका हवा और तूँबी नए हुए जब बढ़ 
छौटता, नो जैसे बहर-मर का दर्द चढोर लाता ।7* तथ जुम्मन साई की बैठक में 
अद्मान तानि बाड़े आर हिन्दू कुठी समान रूप से बाकर बैठते थे |०००-८ “/इबके 
पाड़ ज्यादातर मुसलमान थे और कूली हिन्दू, पर उनमें कहीं भी कर्क नहीं था। सब 
पर जमाने की भार थी बौर सव के नासूर एक-से रिस रहे थे और सब के मसके 
समान थे। उन्हें धर्म-चर्चाओं से मतलब नहीं था, पर इससे मतलब जम्हर था कि 
परम उन जैसे बदनसीयों के छिए बया कहता है ? ”*” परन्त यासीन और मकसूद के 
आने के बाद हिन्द ओऔरम सलछमानां के मसझे बदल दिए जाते ६ । यासीन उन्हें बत- 
ता है कि हिन्दू, हिन्दू हैं औौर मुसलमान, मसलमान | परि रिणामतः साई भी इसी 
दृष्टि से सोचने लगता है और अब उसकी बैठकों मस्जिदों में, और बह भी केवल 


पं 


छौटे हुए मुगाफ्रि | १५७ 


मुस्कछिमो की हो होने लूगती हैं और साई कहने छगता है, ' कानगरेस तो हिन्दुओं 
थी जमात है ।*' अथवा-- हिन्दू नेवा यह चाहते हैं कि वे मुसलमानों को साथ 
लेकर अमी तो अग्रेजो से हुइूमत छीन छे, वस् । चाद में वे मुसलमानों को 
अँगूठा दिखा देंगे, यही उनकी चाल है। “' साई के इन वक्तव्यों से स्पप्ट है कि 
चह प्रवाह-पतित द्वो रहा है। 'घर्मं' के असली स्वरूप वो जानते हुए भी वह शनजान 
बने रहा है । यासौन और संकसूद के कारण वह साम्प्रदायिक आग भडकाने के लिए 
प्रयत्वशीठ है । बच्चन के बच्चे उसे 'हिन्दू' लगते हैं, कैवल बच्चे नहीं। क्षमता 
वच्चन-नसीवन मे वह गरते सम्बन्ध देखने छगता हे । हर हिन्दू उसे अब मुस्छिम 
कौम के शत्रु ठगमे छगते हैं । दसी कारण बहू छोग्ो को समझाने बैठता है--''हम 
सिर्क अपनी कौध पर भरोसा हर सबते हैं। हिन्दू और अग्रज दोनों द्वगा देंगे 
हमें ।' ” सत्तार जब साई , मश़सूद और मासीन की सीतियों वा विरोध करता हैं, 
तो साई उस पर ने वैवल चिढ जाता है अपितु 'साई ने उसी रात सत्तार कौ 
मस्जिद वी कोढरी से निवल्वा दिया था। “ भाखिर सत्तार मी तो एक भुसरूमान 
ही है। परन्तु साई को ऐसे व्यक्तियों से चिढ-सी हो गई है जो इस प्रवार साम्प्र- 
दापिक्ता को उभरने नही दे रहे हैं, जो विभाजन के विरोध मे हैं। पूरी बस्ती मे 
याई के सम्पूर्ण व्यक्तित्व वो जानने बाला एक ही व्यक्ति यौजूद है--इपितिकार तागे 
बाला । इसी कारण इ।पितकार साई की प्रत्येक नीति का विरोध करता है । सत्तार 
वी विचारधारा कौ भी वही सही दिशा देता है । इफ्तिकार एक स्थान पर साई के 
सम्बन्ध में बहना है-+यह साई बडा घुटा हुआ आदभी है, सार ! धाहर मर भे 
घूम घूमर॒र गह वरता जया है ? जितने बुरे पेंलवाले छोग हैं, सबसे दोम्सी है 
इससी ! इससे अह्छ/ह वा कया वास्‍्ता २? स्पष्ट है कि उचस्की 'बथनी और 
धरनी' में अन्तर है । इसको किसी पड्यन्ध में फ्साना सी सुरिक्ल है। बपोकि 
#पुलिसवालों से वी घुटती है उसती ।” पुल्सिवालों के साथ इसी धंनिप्यता के 
बारण साई निरपराध बच्चन को चोरी वे मामले में फंसा देता है। उसके बच्चो 
नो निराघार बनाता है और बच्चन वो सारी जानवारी सत्तार वो है, इस सन्देश से 
गतार वो भी पुलिस वी मोर से पिटवाता है। साई नपश्वीवन के विश्याल सानु-हृदय 
थो समझ नहीं सजा है | 

पानिस्तान के प्रत्ति इतना थांग्रह रवनेवाछा, लोगों बे दिछो दिमाग पर 
धाकित्तान! इस नये रास्द वा नशा चडानेवाला दाई खुद पाकिस्तान नहीं जाता । 
इस बस्ती के प्रति उसके मन मे जो मोह है उस वाटण वह नहीं गया अथवा कुछ 
अन्य वारण थे, नहीं मालूम । छगता ऐसा हैं दि बस्ती के मोह के वारण ही वह 
जा नही सता हैं। इस उजदी हुई बस्ती को देखकर साई अपसर निराश हो जाता 
है और "बव साई भी दु खी था और क्सी हद तक अपनी गठती मन-डही मन स्वी- 
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कार कर चुका था । लेखक के इस बन्तिम वाक्य के कारण साई के चरित्र पर 
दूसरे ढंग से विचार करना पड़ता है। पश्चात्ताप के इस वाक्य से ही स्पष्ट है कि 
साई मूलतः बुरे स्वभाव का नही हैं। मनृप्य-मन की कमजोरियाँ उसमें हैं औरों के 
धिचार-प्रवाह्‌ में वह्‌ जल्दी वह जाता है। उसके पास किसी निश्चित सामाजिक, 
घामिक अथवा राजनीतिक दृष्टि का पूर्णतः अमाव है। दृष्टि के इसी अधूरेपन के 
कारण वह यासीन और मकसूद के विचारों से वहक जाता है । टूर-दृष्टि का अनाव 
रहने के कारण ही वह इस नफरत की आग को फैछाते जाता है। वर्म और सम्प्रदाय 
से परे हटकर सहजता से जीने वाले छोगों के जीवन में ऐसे लोग व्यर्थ का तुफान 
निर्माण कर देते हैं । 


“किसी के व्यक्तिगत जीवन में प्रवेश करना--यह साई की चरित्रगत कम- 
जोरी है। स्वाभिमान भी इसमें नही है । इसी कारण सत्तार, सलमा और नसीवन 
हारा अपमानित होने के वाद नी वह उनके साथ वातें करता है । इस व्यवहार के 
मूल में “डदारता' नहीं 'धूर्तता' है। अपने अपमान का वदला वह बहुत ही बूरे गौर 
विक्वत पद्धति से लेना चाहता है। मानसिक दृढ़ता का भी उसमें अमाव है । पश्चा- 
त्तात उसे तव होता है, जब बस्ती पूर्णतः खाक हो जाती है । बसल में घोखा ऐसे ही 
लोगों से अधिक है; जो धर्म का चोला पहनकर घर्म के विरोध में कार्य करने 


छ्गत्त हू । 


/॥ ८8? 


हक 


सत्तार :-- सत्तार किसी दूसरे कस्बे से इस कस्बे में आया था । इसके पहले 
किसी संस कम्पनी में घोड़ों की जीन कसा करता था ।** शहर में स्ताई 
उसकी मुलाकात हुई थी। वहीं से साई उसे घस बस्ती में ले आया था । शहर 
बस बरती की मोर बात्ते समय ही सत्तार के कानों में पाकिस्तान! की भनक पड़ 
चुकी थी। इसीलिए वह साई से कह रहा था--/ल्गता है अब अपना पाकिस्तान 
वन जायेगा-”“““शायद एक वेहतर जिन्दगी मिलते मुसलमानों कोट“ यहाँ त्तो 


ज्रननी गरीबी लत «० न अ>नजपल नये काम, न रहने को ७९ पाकिस्तान प्रा थे सत्तार न्डा 
वा गरावा हू; वे करने को काम, न रहने के जगहा। किस्तान के पति सत्तार 


६ 


प्ने 


दर 
46५ 


शत! 455? 


के मन में आरम्म में इस प्रकार का आकर्षण था । परन्तु इस वस्ती में जाने के बाद 


धीरे-बीरे उसका यह आकर्षण समाप्त हो जाता है । ४फ्तिकार तांगेवाला और नत्ती- 
वन के कारण भविष्य में बनने वाले इस “पाकिस्तान के प्रति उसकी हमदर्दी खत्म 
हो जाती हैं बौर बासोन-मकलन्तृद के कारण तो वह इस नये राष्ट्र का बिरोव करने 
लगता हैं। 


घइ्स बस्ती टला स्जिद दर चाहर वाह़ी 7. एक कोठरी >> संतान को ल्न्जे की 
“इस बस्ती को मस्जिद की बाहर वाली एक कोठी में सत्तार के रहने के 

ब्द्श्ज्द> पी पक-ज गई | ओि 7८३ नसीवन हि उसका परिचय यहीं हम पर टी डा 

जवह सिंल गदइ था।। नससावन से उसका परिचय यहीं पर हआ और सन्मा से भी 


परिचय हो गया । समा का परिचय धीरे-बीरे प्यार में बदल गया । प्यार--जिसमें 


छोड़े हैए मुगफिर । १५९ 


घौरीरिक प्यास ही अधिक है। शहर में आए हुए इम युवक का बस्ती की विश्ली 
विवाहित स्त्री से इंइक शुरू हो गया है-यह सुनवर साईं भड़के उठता है। इसी कारण 
उसकी “कोठरी पर पेशी भी हुई ।” इस पेशी के बाद सत्तार यह क्षनुभव करता 
है कि संलमा और उसे छोग॑ उनवी इच्छा वे अनुसार जीने नही देना चाहते और 
फ़िर इसके कुछ हु हफ्तों बाद- पर इधर पिछऊे कुछ हफ्तों से मसौवन देख रही 
थी कि सत्तार बहुद उदास रहने ऊगा था ॥/४ शुस उदासी का कारण सत्मा के 
प्ति मकसूद का शौट जानी है । 

मक्यूद ये वापिस आ जाने के बाद से हो सत्तार वी जिन्दगी म जा उदासी 
छा जाती है, वह उसरी मृत्यु तक बनी रहती है। भत्तार भव अपने को बेहद 
अकेला मनुभव करने लमता है। उस यह मार्ूंस है कि सलमा को भक्यूद प्रसतद 
नही हैं। मवणुद के यहाँ से तो बह भाग आई है। फिर बहू तलाक देवर उपतसे 
धादी क्यों नही करतों ? संझमा वी अपनी कुछ भजवूरियाँ हैं। * बोर एक दिन 
सलमा भागी भागी आई थीं और सिर्फ इतना ही बहकर चछ्ी गई थी कि “वल 
रात मुझे पीपल वाले घर भ मिला शायद वह कुछ ठोस विर्णय लेता 
घाहती है । शायद वह अपने पति से सछाव छेना चाहती है । इसी सिलसिले में बहु 
सतार से वात वरना चाहती है और सत्तार उस रात “सोना ही रह गया था 
यह क्या हुआ ? बह समर टी नही पाया । यह कंसे हुआ और वयो हुआ ॥"/' 
“और उस दात वे याद सद्वमा बदत गईं थी। साथ ही दूसरे दिन सतार को अरप- 
ताल वी नौकरी से भी जवाब मिल गया था।” सत्तार अब अपने को अत्यधिव 
अकेला और निराश अनुभव करने छगता है! नेवाबो के भाषण सुनवार बच्चे अंग्रेजों 
को भारने की तैयारियाँ शुरू कर देता है | यह सुनकर सलमा उसे मिलने का प्रयत्न 
करती है ६ परन्तु सार बस इतना ही जवाव देता है ' अब मिलकर क्या बहेंगा[ 
उससे कहेनां जब सर जाऊं तो मेरी वत्र पर मितने चछी आये, वही सुलाकात॑ 
होगी ।॥“ 

साम्पदायिकता की आग इस वक्‍ती में फैरने छंगो। यॉसीन और मंवेसूद इस 
भाग को फैलाने वो पूरी कोशिश कर रहे हैं। सत्तार को ये साम्पदायिक बातें ठीक 
लगती थी । इसी कारण तो वह सोचता है कि “नसीवन को उसको गुप्सी ही वापस 
कर आये, क्योकि अब वह हिन्दुओं के साथ मिलकर अग्रेजों को मारते में भदद यो 
दे ।/“* और फिर यह भी सोचता है. कि इस प्रकार हिन्दुओ से नफ्रत करडे वह 
सऊमा के पति और उसके दोस्त की बातो वी इज्जत कर रहा है, उट्ो वे इशारे 
पर चल्त रहा है। इसीछिए फिर वह दय करता है कि--/बह ऐसा कोई सी काम 
हरगिज नहीं करेगा जिसमे भवसुद का हाथ ही ।/“* सृत्तार की द्वद्घात्मक स्थिति 
अन्त तक रहती है। साम्प्रदागिवता की और वहू वहीं वढ़ घंवा, इसके पोछे बड़ी 
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मनोवैज्ञानिक कारण है। यासीन और मकसूद के स्थान पर कोई और होता तो सत्तार 
भी इस आग को और फैछाता । विभाजन और नफरत की ओर देखने की उसकी 
अपनी कोई दृष्टि नही है । ' जो मकधूद और यासीन करेंगे वह मैं नहीं करूँगा ।+- 
इतना ही वह तय कर लेता है। उसकी भावनात्मक जिन्दगी में मबभुद के आने से 
दरार पड़ चुकी थीं; इसीलिए उसे मकसूदर से नफरत है और इसी कारण मकसूद के 
हर कार्य से | और एक दिन नसीवन द्वारा उसे मकसूद की कमजोरियों का भी पता 
चलता है। मकसूद की स्त्रैणता से उसे और भी चिढ़ आ जाती है । वह सोचता है 
कि सलमा को लेकर वह कहीं माग जाएगा । 'कहाँ ?” 'पाकिस्तान' | परन्तु इस 
पाकिस्तान के प्रति उसकी यह विरक्ति और भी बढ़ जाती है। जब उसे नसीवन याद 
दिलाती है कि मकधूद भी इसी पाकिस्तान के लिए तैयारी करवा रहा है थौर सलमा 
खुद अपनी भयावह स्थिति का रोते हुए जब वर्णन करती है तव “उन आँसुकों से 
नहाई सझमा उसे बहुत पाक छगी धी--वहुत सहनथीछ छगी थी ।”“* परन्तु दूसरे 
ही क्षण सन्देहों की छायाएँ उसकी चेतना पर मँडराने छगी थीं। मकथूद का बच्चा 
कंस हो सकता है--“और उसे छूगा था कि सलमा अपने किसी वहुत बढ़े रहस्य को 
छिपाए हुए है । तव वह उसे बहुत ही हीन, गिरी हुई और नापाक छगी थी और 
उसने अपने सव सहारे टूटते हुए महसूस किए थे ।”** और “उसके सामने धुन्च छा 
हुई थ्री। कोई भी चीज साफ नजर नहीं था रही थी। हर तरफ एक शोर था-- 
ऐसा घोर, जिसमें कोई भी आवाज पहचानी नहीं जा रही थी ।”** 

साम्प्रदायकत्ता को इस आग के फैलने से जो सुक्ष्म परिवर्तन इस बस्ती में हो 
रह 4; वह सत्तार के छिए असह्य था | बह किसी भी प्रकार का निर्णय नहीं के पा 
रहा था। वह सलमा की मजबूरी को समझ पा रहा था, परन्त उसे मक्त कराने में 
लममत्र था। साई की शोर देखने की उसकी दृष्टि बदछ गई थी । उसे विश्वास था 
ते कल चसीवन पर। नसीवन के मानवीय गुणों के आगे वह अपने को बहत ही 
टाटा अनुभव करता था। यासीन और मब-शुद के प्रति उसके मन में जो गरसा है; 
उस बह एक दिन क्रिया-रूप में उतारता है ० “पर मार-पीट की उसी ओंक में 
उसन मकसूद का नाक तोड़ दी श्री ।/* और साई ने उसी रात सत्तार को मस्जिद 
की कोठरी से निकछवा दिया था। ओर उसी वक्त नसीवन उसे थपने घर कि 
थायी थी । 

नसीवन के यहाँ आने के बाद सत्तार की चिन्दगी का तीसरा और वाखिरी 
हिस्सा घुरू हो जाता है । वच्चन और उसके बच्चों के प्रति नसीवन का सहज स्नेह 
देखकर वह इस स्त्री के सम्मुख मन-ही-मन नतमस्तक हो जाता है। सलमा पर होने 
पाले मकपूद के अत्वाचारों को सुतककर थौर देखकर वह उसके खन का प्यासा हो 
जाता हू। साई सत्तार को पुलिस से चबकर में फेंसाने की पूरी कोशिश करता 
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नंसीवन वे प्रति बच्चन के साथी माणिक और सख्वमिन के भद्द सकेता को सुनकर 
सत्तार और भी निराश हो जाता है। और लौटते हुए संत्तार वो फिर अपना आना 
घैकार सा छगने लगा था। नसीवन' का लकर को जो और जिस जिस दरटह की बानें 
उराने सुनी थी उनसे एसवी परेशानों और बढ गई थी । »' और इस सारी निदा 
के बाद भी नसीवन वा अपने कर्त्तव्य के प्रति तटस्थता का भाव देखकर सत्तार मौन 
और गम्भीर हो गया था । सत्तार कुछ कह नही पाया था, कुछ भी कहते हुए जैसे 
वह अपनी नजरों मे अब बहन छोटा हुला जा रहा था। 

और एक दिन पाोक्स्तिन बन गंया। इस बस्नी के छोग घोरे घीरे पाविस्तान 
थी ओर जाने छगे । एक दिन सलमा भी मसूद वे साथ निकल गई । जाने के पहले 
वहू सतार' से मिलकर गई। वह उस भी पाकिस्तान ले जाना चाह रही थी । परतु 
“मैने तो यहा तक वहा था हमारे साथ ही चछा पर बह माना ही नहीं । 
पहने लगा--वहाँ जावर बया मिल जायगा और नाराज हावर बल गया । * और 
चह्टों मस्जिद के अहात की एक कोठरी मे उसने आत्म हत्या कर छी । 

इस प्रकार संचार इस बत्ती म ही खत्म हो गया। पाकिस्तान गया नही | 
हा्टाँकि पाकिरतान के सपने लेकर ही वह इस बस्ती मे आया था। नत्तीवन वी तरह 
रत्तार को भी छेखक वी प्रूण सहानुमूति मिल गई है। सत्तार उन बाम भारतीयों 
का प्रतिनिधित्व करता है-शिनके पास घटनाआ के अथ छगाने वी शक्ति नही होती, 
जो बड़े ही भावुक और सरछ मन के होते हैं। सत्तार इसाठए बचा रहा क्योकि उसे 
आय लगाने वाला से नफरत थी, भाग से रही । इसी कारण नसीबन से भौर 
सत्तार म बहत बडा अन्तर है। दोनों पक्स्तान और विमाजन वा विरोध 
ब्रते हैं। साम्प्रदायिक भाग से दोनों दूर रहते हैं। परत्तू कारण अर अठा 
हैं। सलमा और उसके बीच सक्यूर और यासीन दोवार बनकर खबर हो गए इस 
बागरण वह उनस नफरत वरने छगता है और इसी वारण नसीवन की तरह साचने 
लगता है । 

भल्मा का पा ज ने की सत्तार की इच्छा पूण नहीं हो सकी है। वह पतमा 
की मजबरी को पहले समझ नहीं सका। उल्टे उसके चरित्र पर यटत आरोप लगाता 
है। पूरी जिंदगी में सत्तार को सहज, स्वासावि प्यार नहीं मिल सका है ॥ इसी 
प्यार वे लिए वह तडपता रह गया । वह मावुक था, इसी कारण ती उसने आत्म 
हत्या बए ली । उसके मन म समाज राजनीति, घर्म आदि वो लेकर अनगिनत 
प्रघव निर्माण हो णात हैं । इन सारे प्रशना वा याग्य उत्तर उसे नहीं मिल 
सता है। वास्तव म सत्तार जैसे लोग हो इस देश में बहुत बडी 
सल्या मे हैं। योग्य मागदान प्रस्कार और शिक्षा के क्माव म तथाकवित 
पढ़े छिखि छोग इह बहेवावर अपने स्वार्थ के लिए सीढिया को तरह उपयोग 
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कर छेते हैं । “धर्म का गलत भर्थ इनफे दिलो-दिमाग में मर कर आशिक प्रश्नों से 
उनका ध्यान खींच छेते हैं और सांम्प्रंदायिंकता का जहर फैलाकर अपना फायदा कर॑ 
लेते हैं । 
छा 4 
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शह ओर मात : तरल प्रेम की सहज अभिव्यक्ति 
सुर्यंनारायण रणसुभे 





राजेंद्र यादव वी उपन्यास केछा का उहीश्य प्रगतियांदी चित्तमघारा के 
आधार पर मध्यवर्गीप समाज के पारिवारिक जीवन दा विश्लेषण तथा 
वित्रण करना है । 

>जडा० सुपमा घन 


इसकी (शह्‌ और मात) भी क्थावस्तु यादव के अन्य उपन्यासी की भाँति 
व्यक्तिनिप्ठ और आत्मपरक है तथा साम्राजिक सम्बन्धों का अस्तर्माव कैवल 
परिवेश के रूप मे क्या गया है । 

“डा० पहूद्ध चतुर्वेदी 


'दाह और मात व्यक्तिपरक मनोविश्लेषघात्मक उपन्याभ है | 
““डा० भद्यवीर लोडा 


'शंद और मात! वी वथा एक सस्ती और रोमानी कथा है। 
“डा० एद्मीसागर वाप्णेय 


इसमें ( धह और मात ) युग के सन्‍दर्म म॑ सक्रान्तिकालीन अन्तर्‌इन्द्र का 
चित्रण हुआ है। 
“डा० दान्ति भारदाज 


भौदत वी हालत सभी जगह एंब-सी है। चाहे वह राजकुमारी होया 
नौवरानी-वहु हमेशा पुम्ध का तेवर देखकर चलती है। उसकी इज्जन 
उसके चाहने न चाहने पर है। उसतो प्रतिष्ठा उसी शरीर शुद्धता वी 
परम्परागत मान्यता पर है ।” 

“लेनिन 


दे 
शह और मात 


दाह और मात” के पूर्व यादव के दो और उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं-- 
'उखड़े हुए छोग तथा प्रेत बोछते हैं! (सारा आाकाग) । इन दोनों उपन्यासों की 
कथावस्तू के सम्बन्ध में विविध मत व्यक्त किए गए हैं | डा० थान्ति भारद्वाज के 
अनुसार “इन दोनों उपन्यातों में यादव प्रगतिवादी चिन्तनवारा को अपनाते हुए मध्य 
वर्ग के जीवन का चित्रण करते हैँ |! अथवा “राजेन्र ब्रादव की उपन्यास-कछा का 
उद्देश्य प्रगतिवादी चिस्तनथारा के आवधार पर मत्यवर्गीय समाज के पारिवारिक 
जीवन का विश्डेपण तथा चित्रण करना है ।/* आलयोचकों का यह वर्ग मानता है 
कि राजेन्द्र आादव के उपन्यासों में प्रगतियादी चेतना है, समाज की विसंगतियों का 
जिब्रण हैं । उनके तीनों उपन्यात्नों को पढ़ने के बाद यह बात स्पस्द हो जाती है कि 
उनके उगन्वासों में प्रमतिवादी चेतना उस ख्य में नहीं है लिस रुप में बढ़ बद्यगार् 
नागाजून तथा इस काल के अन्य साहित्यकारों में अभिव्यक्त हुई है। प्रगतिवादी 
विचारबारा को यादव बैयक्तिक स्तर पर झेेूते हैँ तथा उनके पात्र भी अपनी व्यक्ति- 
गत जिन्दगी में ही सनातनी तथा प्रगति-विरोश्री तत्वों के विरुद्ध संबर्थ करते 
इसखिए बादव की मूछ पकड़ व्यक्ति और उसके परिवेश के परक््पर-विरोधी संदर्य 
पर ही है | यादव मृलतः व्यक्तिमन का सूक्ष्य चित्रण करने वाके सजग कथाकार हैं । 
उनके उपन्यासों की कथावस्तु के सन्दर्म में ठा० महेन्द्र वतवेंदी का बह कथन अत्यंत 
साथक छगता दे कि-- “इसकी (छह और मात) नी कथावस्तु ब्रादव के अन्य 
उपन्यातोों को भत्ति ब्यक्तिनिप्ठ कौर आत्मपरक है तथा सामालिकर सम्बन्धों का 
अन्तमत्रि कैब परिवेश के रूप में किया गया है ।”* अर्थात्र्‌ प्रस्तुत उपस्यात्ष पूर्णतः 
व्यक्तिनिष्ठ बोर वात्मपरक है । सामाजिक सम्बन्ध सबा सम्पूर्ण परिव्रेश यहाँ प्रप्ठ- 
भूमि के रूप में ही आया है। संभवत: दइसीकारण द्रा० भहावीरमस्य छोटा इसका 
विवेचन “व्यक्तिपरक मनोव्रियेपणात्मक उपन्यास” के अन्तर्गत करते हैं। इसकी 
कथावस्सू का छेकर बास्यत्रकों में विश्निन्न प्रकार के मत हैं । टा० छत्मीसाग र बाप्णेय 
इसे “एक सस्ती रोमानी कथा” कहते हैं | और टद्वा० सासद्राज यह मानते है कि 
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/इस यूग के सन्दर्म मे सदान्तिवालीन अन्तरृहन्द्र का चित्रण हुआ है ।/* 

मंतमतान्तरों के इस जगल में इसको क्यावस्तु पर एक निद्िवत विष्कर्ष 
देने भ पूर्व सल्लेप में इसकी वथावस्तु' को समझ लेने की कोशिश करें और फिर 
तैमी इन सारे सतो पर विस्तार से विवेचन सम्मद होगा । 

'दाह और मात सुजाता नामक एक युवा लेखिका की मन स्थिति को लेकर 
लिखा गया उपन्यास है। सम्पूर्ण उपन्यास में सुजाता की डायरी के पृष्ठ हो अधिक 
मात्रा में दिए गए हैं। डायरी के इन पृष्वो से स्यप्ट हो जाता है कि शरह और यात' 
उदय और घुजाता की परेम-कहानी है ! एक प्रश्तिद लेखक के सम्पर्क से सुजामा नामक 
एक प्रयुद्ध और अपने अह के प्रति अत्यधिक सजग एसी युवती आती है। जाने-अन- 
जाने मे इस सुजाता के मन मे उदय के प्रत्ति प्रेम की सूक्ष्म तरगें निर्माण हो जाती 
हैं। उसके व्यक्तित्व में सुदम परिवतन होने लगता है। फिर भी वह क्सी से स्पष्ट 
करना नही चाहती कि उसका किसी उदय से प्यार है । 

कॉडेज की ओर से होने बाले नाटक “प्र वस्वामिनी' में सुजाता ध्रवम्वामिनी 
की मूमिका अभिनीत कर रही है। उसबी वंडी इच्छा है कि इस नाटय प्रयोग के 
समय उदय उपस्थित रहे | परन्‍त उदय वहाँ नहीं बाता । उलटे नाटक वी समाप्ति 
के बंद उसके अभिनय॑ पर बेहद खुद होकर उसे प्रशसा देने चली आती है-अपर्णा 
नामक कोई एक प्रिन्सेस ! और इस प्रकार सुजाता का परिचय प्रिन्सेस अपर्णा से हो 
जाता है। यह परिचय विंव्ट सम्पर्क में दया सूथ दु"ब के परस्पर आदान प्रदान 
तक व्यापक हो जाना है। प्रिन्पेस अपर्णा की सम्पूर्ण जिन्दगी का, उसके सुख दु खो 
मप सूज ता बे विस्तार से वर्गत करती है--डदय के यहाँ। अब तो उसकी देंनस्दिन 
जिल्दगी का एक क्रम ही वन जाता है कि जो वूछ प्रिन्सेस के सम्बन्ध में बह नया 
जान सही है, उसे तुरन्त उदय की बदला देना। "और मुझे छगा कि सेरे दिल वी 
इतनी देर की बेदनी, व्याकुलता, उद्देठन और उद्देग उदय को सारा विस्सा बताकर 
एकदम शान्त हो गया * जैसे यहू बोझ था जो करई सौंगना था । धोरे-धीरे 
सुजातां उदय भौर भिन्सेस वो अपनी उपर्लब्धि मानने छूपती है। परन्तु अबानक 
एक दिन उसे पता चलता है कि उदय तो उतप्के साथ गस्मीरता पा नादक' हो कर 
रहा था $ वास्तव में उदय सुजाता का माध्यम के रूप से उपयोग बार रहा था-- 
अपर्णा के अध्ययन के लिए | प्रिन्मेस अपर्यों से वह ने केवल परिचित ही अपितु 
उसी ते अन्सेस सा सुजाता के परस्पर परिचय का परहुयन्चर चनाया था । सुजाता 
मय गिरीक्षण उदय कर रहाँ धां--समी कोगो से और सुयाता के माध्यम से वह 
प्रिन्तेस अपर्णा का भी अध्ययन कर रहा था। और सुजाता समय रही थी कि बहु 
उदय का निरीक्षण कर रही है-पर्मी कीणों से ॥ लेखत उदय को प्रिन्सेस अपर्णा 
का अध्ययत समी कोगो से करना समय नहीं था । उसे किसी माध्यम को आवद्य- 
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कता थी | और उसने सुजाता को माध्यम बनाया है | लेखिका सुजाता समझ रही 
थी कि वह उदय का अध्ययन एक लछेखकीय दृष्टि से कर रही है; परन्तु बाद में उसे 
पता चलता है कि उदय के जिस व्यक्तित्व के अंध का और व्यवहार का वह निरी- 
क्षण कर रही थी, वह वास्तव में उसका अभिनय था | इस प्रकार 'शह और मात 
दो लेखकों के परस्पर-विरोधी अध्ययन के प्रयत्न की कहानी है। निरीक्षण और अध्य- 
यन की इस स्पर्दधा में उदय मात कर चुका है--सुजाता को । और सुजाता ? बह 
उदय को शह देना चाह रही थी, परन्तु खुद मात खा चुकी है । 
एक लेखक-लेलिका के जीवन की घटनाओं को लेकर उपन्यास लिखने का 

यादव जी का प्रत्यन स्तुत्य ही है। क्योंकि कछाकरों की जिन्दगी से सर्वसाधारण 
पाठक अपरिचित ही होता है । इस उपन्यास के दोनों पात्र--उदय और सुजाता- 
कलाकार की जिन्दगी जीने की कोशिय करते हैं और हर वार टसमें हार जाते हैं । 
क्योंकि उनके भीतर बैठा हुआ “सनातन मनुष्य” उनके कलाकार व्यक्तित्व को मात 

कर देता है| माध्यम के रूप में सुजाता का उपयोग करने का बहुत बढ़ा खेद उदय 
को है-इसलिए उदय मात खा चुका है तथा उदय का अध्ययन करने निकली 
सुजाता उसी पर प्यार करने रूगती है--अरह सुजाता की हार है | चूँकि इस उपन्यास 
का कंथावस्तु का सम्बन्ध छेखन-कर्म से जुड़ा हुआ है, इस कारण इस में लेखन के 
सम्बन्ध में अनेक विचार आए हुए हैं; उनकी भी परीक्षा करनी पड़ेगी । इस प्रकार 
इसकी कथावस्तु में-- (१) लेखक-लेखिका की एक-दूसरे को समझ छेने की कोशिश, 
(२) स्त्री-पुढप का एक-दूसरे के प्रति प्यार और उस समय की उनकी मनःस्थिति, 
(६) लेखन के सम्बन्ध में विभिन्न विचार, (४) अत्यन्त सम्पन्नता में परन्तु वन्धनों 
के वाच जानवाला सरुत्री की मन:स्थिति--इन चार विभिन्न स्थितियों का उद्घाटन 
किया गया है 

समीक्षा :-प्रेम-कहानी अथवा अधिक-से-अधिक रोमांसमरी प्रेम-वहाती के 

हप मे आडाचका ने इसकी कथावस्तु को स्व्रीकार किया है। वैसे तो हिन्दी में नब्बे 
प्रतिशत उपन्यास प्रेम के सम्बन्ध को ही छेकर छिख्ते जाते हैं | फिर क्‍या 'धह भौर 
मात' भी इसी कोटि का उपन्यास है ? क्‍या इसे भी हम सस्ती और रोमानी प्रेम- 
कहानी के रूप में स्वीकार कर सकेंगे ? तटरू बता तथा गम्मीरता के साथ इस उप- 
न्यास का अगर हम अव्ययन करेंगे, तो ये निप्कर्प अठे साबित हो जाएँगे | क्योंकि 
इसमे प्रम को मानसिक अवस्था का बड़ा ही जीवन्त विन्नण किया गया है। यवा- 
वस्था तो स्वप्नों और प्रेम के मूड्स की अवस्था है। यह प्रम मात्र मानसिक ही 
हता हू । भारत के सन्दर्म में तो इस प्रेम के क्षेत्र में कोई चमत्कारिक घटना लाखों 
में से किसी एक के जीवन में धटती है । युवक-यूवतियाँ प्रेम के स्वप्नों में डी रहती 
हूँ भर बाद में परम्परावद्ध पद्धति से किसी और के साथ विवाहदद्ध हो जाती हैं 
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सूछकर प्रेम प्रबटीवरण यहाँ सम्भव नहीं है । धस प्रेम की न अभिव्यक्ति होनी है 
भौर न बह क्रियात्प में उतरता है । इस उपन्यास में छुजाता इस नियति को स्वीवार 
करती है और कहती है--अग्रेणी छडक्यों की तरह हमारा प्रेम ने तो विल्वारियों 
और गहकफदे वाले उन्नत आतियनों मे निकलता है, न हमारा क्रोध हिस्दीरिया वे 
दौोरों जैसी धोचों में । चाहों तो वह यकते हैं, हममे जीवन की कमी है, इसीलिए 
ने तो सूुके और सम्पूर्ण मन से ध्यार कर सकतो हैं, न क्रोष ('” इस स्थिति में 
हिन्दुस्तानी लडकी चुपचाप मीतर-ही-मीतर घुटती रहती है । अथवा “हम हिन्दुस्तानी 
लडकियों वो चुपचाप रोने वा रोग है जँते अगरदत्ती चुपचाप जलती है |” 
सम्पूर्ण उपन्यास में सुजाता इस प्यार को लेवर क्षब्ध है, परेशान है । मानसिक स्तर 
पर वह उदय के साथ पूर्णत जुंद्द चुकी है। परन्तु उसका विदाह विसी और के साथ 
होने वाला है। परम्पणाबद्ध प्रेम-क्हानियों में भऔौर इस उपन्यास की कथावस्तु भे 
यही पर अन्तर है बयोकि इस उपन्यास में प्रेम के विशुद्ध मानसिक स्वरूप की ही 
चर्चा वी गई हैं। यह प्रेम व्यक्तित्व को विस प्रकार परिवर्तित करता है--इसे लेखक 
देखना चाह रहा हैं । परम्परावद्ध प्रेम क्याओं में एक्-दूपरे के प्रति आवर्षण शुरू हो 
जता है, यहू आक्पंण 'प्यार में परिवर्तित हो जाता है, फिर तायक-नायिवा वे 
मिलन मे बाघाएँ आतो हैं, उन सारी बाघाओं को पार करके अन्त मे उनवा विवाह 
हो जाता है । अगर परस्पर विवाह नहीं हो सका तो फिर जिसी दूसरे के साथ विवाह 
हो जाता है । परन्तु वहाँ पर भी वे एक्-दूमरे के लिए तडपते रहते हैं और अन्त मे 
एक-दूसरे का नाम लेते हुए या तो मर जाते हैं था फिर मिल छाते हैं। 'प्रेम' का 
यह रूमानी स्वरूप है | वास्तव में भारतीय समाज में ऐसा नहीं होता । यहाँ “प्रेम 
शुक विशेष आयु की मानसिक अवस्था मात्र है । एक-दूसरे के प्रति मानसिक खिचाव 
है, जबरदस्त मूख है । परन्तु संस्कार, परिवेश, परिस्थिति तंवा अन्य कारणों से यहे 
प्रेम भीतर-ही-भीतर रह जाता है । इसकी अभिव्यक्ति न होने से घुटन पैदा हो जाती 
है | यह घुटन, ये स्वप्न, ये मन स्थितियाँ जाने-अन-जाते में उस व्यक्ति के व्यक्तित्व 
में सूक्ष्म परिवर्तन वर देते हैं।उस व्यक्ति के सारे संस्कार, साये आशोएंँ, सारा 
भविष्य इस मन स्थिति से झौँसने छगता है। इस मानसिक रियति को वह्पनॉजीवी 
कहकर हम चाहें जितना दुतकारें तो भी दस स्थिति को प्रामाणिकता को त्तवा उसके 
सुद्म कार्ये को हम नकार नहीं सकते । दुभग्य से हिन्दी के अब तक के उपन्यासकारो 
मै प्रेम को अत्यन्त ही नकली, भावुक और अश्वुजीवी रूप में ही बतछाया है। श्री 
शाजैद्र यादव प्रेम को इसी स्थिति को आधिक गहराई और गम्मौश्ता से देखना 
चाह रहे हैं । वे इस प्रेम को सफल-असक्‍्ल बनाने के चत्रकर में नहीं जाते ॥ उलदे 
इस मॉनर्सिक' स्थिति के भीतर उतर कर व्यक्ति के जहूं को, उसके भीतरी पृद्म परि- 
बतेदी को देखता, परखना चाहे रहे हैं। संम्भवत” ईसो कारण नामवर धिहू जैसे 
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बालछोचक ने कहा है कि “वारह सार से लेकर सत्तर साल तक का हर लेखक हमारे 
यहाँ प्रेम की थीम जदूर घत्तीटता है; छेकिन एक मी तो ऐसा उपन्यास नहीं है जो 
बाप की आकंठ दवा दे । लगे कि आप सत्रमुचर प्रेम की गहराइयों में उतर बाएं 
है 227३६ प्रेम का बर्य या तो उनमें घोर चारीरिक उत्तेजना में किए गए आदियन- 
चुम्बन में मिलता है था फुसफुसे लोगों की गिलगिछाती छिछली आदशंवादी मावु- 
कता में““प्रेम सूक्ष्म और बनजाने रूप में सारी मानसिक बनावट के स्तर बदरता 
हैं*““वह एकान्त और मधुर आत्मीय क्षण देता है ।* एकात्त मबुर और आत्मीय 
क्षणों को पकड़ने का प्रयत्न छेखक ने इस उपन्यास में किय्रा है| मध्यवर्गीय युवती 
का किसी युवक के सम्पर्क में थाने पर उसकी मानसिक उशथल्-पुथरू का बड़ा हीं 
सडीब चित्रण इसमें किया गया हैं। इस युवती के मन की कुण्ठाएँ, हीन-प्रंथियाँ, 
दमित वासनाएँ, मय, बह आदि का अत्यन्त ही सहज, चूक्ष्म तथा गम्भीर चित्रण 
इस उपन्यास में हुआ है--और यही उसकी कथावस्तु है । 

कवावस्तु की बथार्थता पर प्रशन-चिह्न नहीं छगार जा सकते; क्योंकि इस 
प्रकार मात हो जाने की स्थिति किसी लेखक-लेखिका के जीवन में ही नहीं, आम 
क.दमी में भी संनव है । किसी व्यक्ति के व्यक्तित्त की किसी विधेषता के सम्मुख 
हम नतमस्तक हो जाते हैं; उसकी उस विशेपतता के कारण हम उसकी मूरि-मूरि 
प्रधंसा मी करने रूगते हैं। और अचानक हमें किसी दिन पता चख्ता है कि वह 
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ज्च पे च पंदो नहा चतराई थी या ननय गो हमें एक जबरदस्त मानसिक 
उसकी विभपत्त नहीं, चतुराई थी या अभिनय था तो हम एक जघरदनस्त मानासक 


थाबात्त हो जादा है । ठीक यह्दी स्थिति सुजाना की हैं) उदय की डायरी का आखिरी 
पन्ना पद़ुकर उसका स्वप्न-मंग हो जाता है । उदय वास्तव में सुज,ता का माध्यम के 
रूप में उपयोग कर रहा था बौर पयली सुजाता उदय और अपर्णा को अपनी उप- 


छाव्य मान रहा था। वास्तव में माध्यम की अपनी कोई उपछूब्बि नहीं होती । 
मजाता के क्षब्ध होने का एक मात्र कारण 2 7 ० नल अनजाने ही कं उसका उप 
उनाता के छुत्च हान का एक मात्र कारण बह है कि उसके अनजलाने ही उसका उप- 
धोग सेत के रूप ज> >डत+े गया >> उसका सारा 5 हि झ्र 
ग॒सेतु के रूप में किया गया है । उसका सारा वहंँ दठ जाता है। माधनिक बग में 
चत छो न 

दस जीत जूस प्रकार की भीतरी बटन 220 25 नी हल कप 
व्याक्त का इस प्रकार का भीतरी टूटन आम स्थिति हा गई । राजनात, बम, व्यापार 
व 2 प्रत्येक क्षेत्र में मेन क्लेमख्प 5 प्रतिमायातदी हद व्यक्तियों जे अकजक पममयु 

कांद सत्वक क्षत्र म सेतु के रूप में प्रतिमायाली व्यक्तियों का उपयोग कर किया 
जा सदा हू । भावुक, इमानदार ओर मेहनती युवक-युवतिय्रों का इस प्रकार 'सेत' 
के लक अल अल) उपयोग के लि हि वी को ०५ पर वदियपता # रे हैं है जी 
का तरह उपयाय--२०वाँ झती की कपनी विश्वेपता है। 'माहित्य' में भी यही चन्द्र 


इसलिए सुजाता का इस प्रकार 





स्पा 25 इतजे इस उू थर्ड ०3७७ 2: 
रहा ह-यह इस उपन्यात्त ने सिद्ध क्र दिया ह । 





ठगा जाना अपने कप में ाधनिक यग की बबार्वता छो स्पप्ट करता 
ठ्या जाना अपन आप मे बआाघुनिक युग की बबाय॑ंता को ही स्पप्ट करता है । यह्‌ 
बचा ब्््निजण अड्डा वीर पर लनिप्दुन #£/ परन्स क्को ०४ बट 
वीब अवावद, कर दाद ।नप्टुर है । परन्तु इसको नकारा भी नहा जा सकता । 
ब्स उपन्यास को यथार्थववादी टच देने की इच्छा से हो घादव ने इसकी 
नूमिका रखी है और वह नी उपन्यान को मे #ड़र | * 
नूममका चअनसा हू आर बहू नी उपन्यान को डायरी अंछों में ही । »० जखाई 


शह और मात | १७१ 


१९५८ ई० वी डायरी वे पृष्ठ पर वे लिखते हैं कि ' वधाकार सुजाता को भुत्यु का 
समाचार म॒े एक विनित्र-्से सतुष्ट उल्लास से मर गया है । अब मैं निउन्द्र होकर 
उसको डायरी कै इन कुछ पत्नो को पाठकी के सामने रख सकगा ।/* सुजाता आज 
गुजर गई हैं। मृत्यु के समय उनकी क्‍या आयु थो, नहीं मालूम | परन्तु लेखक को 
डायरी भौंपते समय सुजाता ने यह जो कहा है--“देख मेगा, उम्ृमे जाने क्या-क्या 
बचपने वो उलटी-सीथी वातें लिखी हैं ।१९ उससे ऐसा रूगता है कि मुत्यु-ममय 
सुजाता प्रोड भायु वी स्त्री रही होंगी । क्योकि वहू उदय के साथ के सम्पर्व के उसे 
दिनों को “बचपने की उलटीनसीवी बातें” कह रही है। सुजाता की मृत्यु सनू १९५८ 
में हुई है। उदय के सम्पर्क दे समय सुजाता की आयू २१-२२ अगर समझे (क्याकि 
यह एम ए की छात्रा है) तो उसकी मृत्यु ४००४५ वर्ष में हुई है । इसका अर्थ हुआ 
कि १९३२ ३३ ६० में वहु उदय के सम्पके से क्षायी थी। परन्तु उपन्यात्त मे वंस्‍्वई 
फो जो वर्णन हुआ है वह सन्‌ १९३२-३३ का नहीं १९५५-५८ ई० का है। “और 
जब यह सुना कि सरदार पढेल ने तेजी से रियासतो का विीनीकरण घुरू कर दिया 
है तो यही जम गए ।/''* अपर्णा के इस वक्तित्य से स्पष्ट है कि रियासतों के विलोनी- 
करण के वाद वह वम्बई मे रह रही है और आज इस बात को १० से अधिक वर्ष 
हो गये । स्पष्ट है कि सुज ता की यह प्रेम-कद्ावी, सर १९४८ के बीच ही घटित 
हो रही है। फिए इन विप्रगत वक्तव्यों का कौन-सा स्पप्टीकरण दिया जा सकता है । 
स्पष्ट है कि लेखक आवश्यकता न होते हुये भी सुजाता को 'यियार्थ चरित्र” घोषित 
करने गया है और उसमे दस बेहद असफ्छता मिली है । क्याकार सुजाता की मौत 
का शिक्र न करते हुए भी इस उपन्यास को लिखा जा सकता था | तब तो यह उप- 
न्‍्याव अधिक छीवन्त बव जाता । परन्तु यादव वक्तव्य देने के अपने मोह को रोक 
नही बडे हैं। वास्तव में सुजाता अपनी डायरी के पद्नों में जीवन्त रूप से उमरकर 
आयी है । 

ड्स उपन्यास में “अपर्णा नामक किसी प्रिन्सेत का जो विस्तार से विवेचन 
हुआ है, उसकी ययार्थता को छेकर मी अनेक प्रश्न उठाये जा सज॒ते हैं। क्योकि 
आपर्णा वा सम्पूर्ण जीवन अत्यन्त ही करण, हृदयद्रावक मौर यातनामय है तो दूसरी 
ओर उससे सम्बन्धित उसके प्रधि लथां भाई का जीवन महकौला और रोसात्स से 
परिपूर्ण है । उदय इस छीउत को ही करीब से जानना चाहता हूँ। “सत्तार जोर 
खर्ग बे दौवारों की दरार टटोलने की बेचनी” से उदय गुजर रहा है । रियासतो के 
प्रमुखो वे जीवन आज भछे हो अययार्य छगता हो तो भी उसे एक ऐतिहासिक यथा 
के रूप से स्वीकार करता पडेगा। सुजातां और उदय का यह दाह और मात का 
सेल इसी जीवन को केन्द्र मे रखकर चल रहा है। इसीलिए उपन्यास वी क्यावस्तु मे 
उस्तकी अभिवार्यता को हम नवार नहीं सकते । 
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सम्पूर्ण उपन्यास में कुछ तीन व्यक्तियों की डायरी के पन्ने हैं । छेखक राजेन्द्र 
यादव की डायरी के कुछ बिखरे हुए पन्ने मूमिका के रूप में ( पृ० १ से ७ तक , 
सुजाता की डायरी के पन्ने (प० १७ से २१९ तक), उदय की डायरी के पन्ने ( पु० 
२२० से २२७ तक ) तथा सुजाता की डायरी : एक नोट (२२९ १०)-इस प्रकार 
कूल २२९ पृप्ठों का यह उपन्यास है । काल की दृष्टि से सोमवार ई जून से मंगल- 
वार २३ जुलाई तक की कालावधि को (कालावधि की मनःस्थिति को) इसमें रखा 
गया है। इन कुल इक्कावन दिनों में डायरी केवल पैंतीस दिन ही लिखी गई है । 
अब इन ५१ दिलों के भीतर घटित घटनाओं की सूची बनाएँगे तो निराया ही हाथ 
लगेगी। एक पुरुष के सम्पर्क में आने के वाद एक युवा स्त्री की इक्कावन दिनों की 
मन:स्थिति इतनी ही इसकी कथावस्तु है । उदय से मिलने जाने के पूर्व की मनः- 
स्थिति, मिलकर आने के बाद की मनःस्थिति, अपर्णा से परिचय हो जाने के वाद की 
मनःस्थिति-यही डायरी के पन्नों में विखरा पड़ा है । घटनाओं के अभाव के कारण 
गतिशीलता का यहाँ पूर्णत: अभाव है । स्वयं लेखक भी कथावस्तु की इस मर्यादा से 
परिचित है। इसीलिए उसने लिखा है-.****+*** जैसे सिगार जलता है।'।'*** मंद- 
मंथर सुलगता रहता है शायद कुछ इसी तरह .की इस कहानी की गति हो 
गई है ।”! १ 

कथावस्तु की इसी गतिहीनता के कारण उसने यहाँ तक लिखा है--“अविश 
और उत्तेजना से पागछ मनोभावों और घटनाओं की आकस्मिकता से मरी हुई कहा- 
नियाँ पढ़ने वाला साधारण कथारसग्राही पाठक पता नहीं इसे पढ़ भी पायेगा या 
नहीं । घटनाओं के सम्बन्ध में उसने छिखा है--“प्रथम पुरुष डायरी में छिखी 
गई कहानी में घटना सीधे रूप में न आकर स्मृतियों और मूइ्स में प्रतिफछित होकर 
थाई है ।/' इन्हीं विशेषताओं के कारण परम्परावद्ध दुप्टि से इसकी कथावस्तु का 
मूल्यांकन संभव नहीं है । कथावस्तु के विकास का परम्परावद्ध अर्थ हम घटनाओं की 
क्रमवद्धता से छत रहे हैँ | प्रेमचन्दर तक के उपन्यासों में कथावस्तु के विकास का क्रम 
इस प्रकार होता था-- 

घटनाएं--उनसे उमरने वाछी मानसिक अवस्था--फिर घटनाएँ--फिर मनः- 
स्थिति । 


वहां घटनाओं से मनःस्थिति वनती-विगड़ती थी । परन्तु जहाँ जीवन अधिक 
बन्तमुख् वन यया हो, वहाँ मन.स्थिति पहले होती है बाद में घटवायें । छेखक अब 
उपन्यास के माध्यम से केवछ घटनाओं को क्रमवद्ध नहीं रखता । वह इन घटनाओं के 
बहाने मानसिक ववस्था का तथा उमर व्यक्तित्व का विस्तार से चित्रण करता 
इसीलिए इस “मानसिक अवस्था” का अब अत्यधिक महत्त्व है । घटनायें वहीं हैं दन॑- 
दिन जीवन की-पामूली, क्ुद । बच इस जटिल जीवन में अदमत और संयोग से 
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परिपूर्ण ऐसी घटनाएं समव नहीं है। अब है तो मात्र मन स्थिति ! अलग-अलग 
मन स्थितियों में जिन्दगी मर जीने को यह मजबूरी अब आम होतो जा रहो है । 
वास्तव में यह २०वों शती विविध मन स्थितियों में झोने वाके छोगों की झतों है। 
कम-से-क्म भारतीय मध्यवर्ग को तो थही नियति है । इसी अर्थ में 'शह और मात 
थी कथावस्तु अधिक ययाथे है, अधिक स्वाभाविक है । 

यादव ने इस उपन्यास के सम्बन्ध में लिखा है--"हो सकता है इस दुष्टिसे 
मैंने अपने को प्रात्रों के रूप में वाटर मुखर चिन्तन या छाउड थिकिय ही किया हो 
और लिखने के दौरान पात्रों के साथ-साथ या उनकी सात अपनी उछझने ओर 
समस्‍यायें सुलझाने वी फोशिश भी वी हो ै९ शक बोर यादव मूमिका में डायरी 
के पृष्ठ लिखकर पाठकों को यह बतलाना चाह सटे हैं कि सुंजाता वी डायरी पूर्णत 
वयाय॑ है, तो दूसरी ओर यह भी स्पष्ट वर रहे हैं कि इनके भाध्यम से उन्होंने 
पाउड सिंक्यि किया हैं। फिर एक बडी परेशानी हो जाती हैं क्योंकि यादव इन 
पावों के साथ इतने उलझ गए हैं कि कहीं ये इन्हें अपना प्रतिरूष बदछरे की वोशिश 
करते हैं, और कहीं अपने से एकदम अलग | प्रश्त मुखर चिन्तन के होने अयवां से 
होने का नही, (क्योंकि प्रत्येक कृति कम-जघिक मात्रा में लेखक के मुखर चिन्तन के 
कारण ही जन्म लेती हैं।) यह चिन्तन क्लात्मक्ता की मर्यादा तक पहुँच 
पाया है अथवा नही दसका है! इस दुष्टि से यादव को संकलता मिली है ॥ इन पाता 
के माध्यम से अपने को विविध झूप्े भे वॉटकर किए गये मुखर थिन्तन से वे सनुप्ट 
हैं अथवा नही, यह उनका ब्यक्तिगंद प्रइन है । परन्तु इतता जबूर कहा जा सबता हैं 
कि वे इसकी यवार्थता को धेम की ओर देखने के वटस्थ सटी और मनोवैज्ञानिक 
दृष्टिबोण को अलबत्ता कापी सफलता के साय निभा सके हैं । 

इस कयावस्तु का उद्ददय "“शीर्शे की दीवार के इधर-ठउबर चलती ट्हूये 
जिन्दगियों के बीच एक गवाक्ष है * एक झरोचा है-जटाँ से पुरा युग गुजर रहा 
है-सत्कार और वर्ग की दीवारों को टटोलने की बेचैनी गूजर रही है--'" यह जो 
उधर की दुनिया है, जिसके एनराफ शीघों वी दोवारें-ही-द्ीवारें है-देखना इतना 
गरल नहीं है। इसो कारण सुजाता का माध्यम के रूप में उपयोग किया गया है । 
चास्तव में साहित्य की विसी नी विधा में लिखते समय केखक के प्रास इसो प्रकार 
जो बेचेंनी होतो है। क्योकि प्रत्वे् नई इति का अर्ये ही है एक नई दुनिया को 
ट॒टोलने की बेचैनी ! शीशे की दीवार के इधर-उघर की जिन्दगी से दात्वय॑ प्रिन्तेम 
अपर्णा की जिन्दगी का अध्ययन वरना यही रहा है। ददय की दायरी के पत्तों से मो 
यही उद्देश्य उमरकर सामते बयां है। “मेरी बह दुर्दम्य महत््वावाध्षां सही है कि 
मैं उसे उसके सम्पूर्ष परिवेश में जानूं, उसे अत्ततंम तक जानू [/ वस्लु सम्पूर्ण 
उपन्यास्त पढने के बाद यह बाच साफ हो जाती है छवि अपर्णा से भी अधिक सुदाता 
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के अन्तर्मंग तक ही लेखक जा पाया है। 'प्रिन्सेस अपर्णा" यह उसकी उत्सुकता और 
अध्ययन का लक्ष्य था और सुजाता माध्यम । परन्तु यहाँ माध्यम ही साध्य वन गया 
है। क्योंकि सुजाता के ही अन्ततंम तक लेखक पहुँच पाया है। सुजाता के ही संस्कार 
और वर्ग की दीवारों को वह टटोल सका है। उदय के व्यक्तित्व की सीमा है । 
अपर्णा के दुःखों का त्तथा उसकी असहाय अवस्था का चित्रण इसमें हुआ जरूर हैं, 
परन्तु उसके अन्तर्मंन तक पहुँच नहीं पाया है, यह पूर्णतः सही है । संभमवत्तः यह प्स 
कारण हुआ है कि सुजाता अपनी डायरी लिख रही है, अपर्णा नहीं । 

इस उपन्यास में “देश-काल और वातावरण” का चित्रण पृष्ठभूमि के रूप में 
हुआ है । इसमें मी संगति नहीं है, इसे पिछले पृष्ठों में स्पप्ट किया गया है। सुजातता 
की डायरी में अपर्णा की जिन्दगी के जो चित्र भाये हैं, उनसे स्पप्ट हैँ कि इसमें 
१९५५-५८ की वम्बई का ही वर्णन है। डायरी-लछेखन में प्रकृति और वातावरण के 
चित्रण का महत्त्व नहीं होता । फिर भी चूंकि सुजाता एक लेखिका है; इसमें प्रकृति 
के विविव रूपों का तथा परिवेश का बड़ा ही सशक्त चित्रण हुआ है। मंगलवार १८ 
जून, बुद्धवार २६ जून, रविवार १४ जुलाई, सोमवार १४ जुलाई, शुक्रवार १५ 
जुलाई--टायरी के इन पृष्ठों में प्रकृति तथा इम्बई का बढ़ा ही जीवन्त चित्रण किया 
गया है। 

कथावस्तु में उत्सुकता और कौतुहल का समावेत्न नहीं है। यह सम्मव भी 
नहीं था। जहाँ कथावस्तु का सीधा सम्बन्ध एक चिद्येप मनःस्थिति के साथ हीं होता 
है, वहाँ घटनायें नहीं होती । घटनाओं के अमाव में गतिशीछूता नहीं होती । और 
जहाँ गतिशीलूता नहीं, वहाँ कथानक अधिक सपाटद और सरल होता है। इस कारण 
उत्मुकता बौर कौतूृहल परम्परावद्ध बर्थ में सम्मव नहीं है। अलवत्ता सुजाता की 
मनःस्थिति को छेकर पाठकों के मन में यह उत्सुकता जाग जानी चाहिए। पिन्‍्सेस 
अपर्णा और उदय की वहन अपर्णा का वीच-बीच में संकेत देकर झेखक ने पाठकों 
की उत्मुकता रहस्य-कथाओं की तरह बनाये रखने वी पूरी कीशिय की है; परन्तु 
इसमे उसे पूरी तरह से सफलता मिली है ऐसा कह नहीं सकते । क्योंकि सजग पाठक 
दो-तीन संकेतों के वाद ही यह समझ जाता है कि ये दोनों अलग-अलग नहीं, एक 
ही हैं। हाँ, 'प्रिन्सेस अपर्णा के अदूभुत और रहस्यमय जीवन के प्रति उत्सुकता 
वनी रहती है। प्रिन्सेस और बहन अपर्णा को बल्य-अल्ग सावित करते जाना और 
अन्त में उन्हें एक घोषित करने का प्रयत्त 'फिलमी' अधिक है; वास्तविक नहीं। 
क्योंकि इतनी बुद्धिमान सुजाता विविध संकेनों को कंसे समझ नहीं पायी-यह 
बाबज्चय ही है । 

चरित्र : (सुजाता) उपन्यास के केन्द्र में एक ही पात्र है, 'सुजाता' । युजावा 
वी मृत्यु के वाद छेखक उसकी डायरी के पृप्ठों को--“अनावश्यक प्रसंगों था अप्रास- 
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मिंक बातों को निर्ममता से सम्पादन वर”** छाप रहा है । “इस डायरी में बचपन 
वी उल्दी-सीघी बातें छिखी गई हैं /**-एंसा कहते वाली सुजाता या तोंसत्यू- 
समय बूढी थी अथवा प्रोद़ | वम-सेन्क्म इत्तना तो मान लिया जा सकता हैं कि इस 
डायरी को लिखकर निश्चित रूप से ८-१० घर्ष हुए होंगे। क्योकि व्यक्ति अपनी 
युवावस्था को “चचपन वी उल्टी सीधी दातें ' प्रौद्यानस्था मे ही कहता है। आज 
भूतवाल की जिस मानसिक अवस्था को वह बचपन की उछटी-सीधी बातें कह सही 
हैं, कमी इसी अवस्था वो वह सम्पुर्ण आत्मीयता के साथ जी चुकी थी । 

तब गुजाधा एम० ए० मे पढ़ रही थी! लेखिका होने का शौक हआ था । 
इघर-उघर रचनाएं छप रही थी। वह अपने पर वहुत अधिक खुष्द थी | कुछ-कुछ 
'अहवादी' भी वन रही थी। इस युवती सुजाता के जीवन में भी कछ दु खद प्रसग 
भघरठित हो चूके थे । "तेज का विछोह ' एक एसी ही धटना थी। कमगी बह देन 
पर सर्वाधिव प्यार करती थी। कैदार्यावस्था का वह प्रेम था। मैट्रिक वी कक्षा से 
ऐफर शायद बी० ए० होने तब 'तेज' और 'सुजाता' एक दूसरे से सम्बीधित थे । 
सब तैज उसके सती का राजा था । मविष्य का निर्माता था । परस्तु आफ तैज वी 
केवल यादें ही शप हैं । क्यावि तेज पढाई के लिए छूदत गया और वही पर विसी 
णिटिश मेम स उसने विधाह घर लिया है । वँसा ही गया होगा जाने २? झुसी हागी 
उसकी ब्रिटिश मेम ?” पेज के इस अचानक परिवतेम से सुजाता क्षुन्प हो गई थी, 
दु खीं हो गई थी और धण्टो बैठकर शो भी चुकी थी | परन्तु धीरे घीरे वह उसे 
मूलने वी कोशिश भी कर रही थी । और कुछ हृद तक उसे इसभ सफ्कता भी मिली 
थी! ' पिछले दिनो में तो मैं उसे कयीव करीब भूल ही चुवी भी । हफ्तों छसके दाम 
सके का ध्यान नही आता । आज' तो यह कुछ नयी ही बात है. क्योवि आज 
'तेज वी बहुत याद आ रहो है”! प्रसिद्ध क्याकार उदय के व्यक्तित्त म और 
तेज में धायद समारता है अथवा उनके प्रति झायद उसी प्रकार का आक्पंण। 
सुजाता इसी वारण उद्देय वी ओर आइप्टे है। और सबोग से उसवा परिचय उदय 
से हो जाता है--पुत्तकालय में । प्रथम मेंद से ही सुजातां वे मद में उदय के प्रति 
जिज्ञास्ता है! क्योति उसने सुना है कि “लडकियों के सामने इनको बोछती वक्‍्द हो 
जाती है भौर सारा मुँह लाल पड जाता है ।/" उदय विसी छड़की के साथ फोन 
पर बात चीत कर रहा था और तमी सुजाता का उससे परिचय किया गया था । 
उस प्रसय में ही सुजाता के मन में उन्सुकता है कि “कौन थी दूसरी ओर *”* 

सुजाता के पिता डावटर हैं । मध्यमवर्यीय धस्कारो मे पढ़ने वाली यह वुक्ती 
खुज़े मद बी है। किसी भी प्रवार के रहस्य को वह मन मे छिपाकर रख नहीं 
सकती । बानूनी है । पहली ही मेंट मे उसने उदय को घर जाने का निमत्र) दे रकवा 
है | उसवो ऐंगी अपेक्षा थी कि उदय उसकी कहानियों की अशसा करेगा अथवा कमस- 
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से-कम यह तो कहेगा कि आप की कहानियाँ मैंने पढ़ी हैं। मगर “कोई वाहता था 
कहकर मेरी कहानियों के बारे में कहना मुझे भी चुमा ।' सुजाता नई पीढ़ी की चचित 
कहानीकार है। एक प्रसिद्ध छेखक द्वारा की गई उपेक्षा से उसका जहं और स्वाभि- 
मान जाग उठा है--प्रथम भेट में ही । और कहीं से वह उदय के व्यक्तित्व का अध्य- 
यन करने का, उसकी कमजोरी को पकड़ने का निशम्वय करही है | और फिर उदय 
बनता भी बहुत था। “किसी का वनना मुझे बहुत बुरा रूगता है ।” उसे अपनी 
“निगाह पर अभिमान है । इसी कारण वह उदय को अपने घर आने का निमंत्रण 
देती है । भौर उसका विश्वास है कि उदय उसे मिलने जरूर आएँगे ही । वयोकि 
“नारी का निमंत्रण हो, ओर पुरुष वह भी कछाकार अस्वीकार कर दे ? ” मुजाता 
की डायरी के प्रथम पृष्ठ से ही कलाकार सुजाता और नारी सुजाता का आपसी 
इन्द्र दिखाई देने लगता है । कलाकार सुजाता स्वतन्त्र विचारों की, प्रत्तिमा-सम्पन्न 
भौर अपने अह के प्रति अत्यधिक जागरूक है तो नारी सुजाता पापभीरू, मध्यवर्गीय 
संस्कारों से पीड़ित, संकोचशील और अपने नारी-व्यक्तित््व के प्रति अत्यधिक सजग 
हैं। इसी कारण कलाकार 'सुजात्ता' उदय को घर आने का निमंत्रण दे देती है तो' 
नारी सुजाता सोचती है--“मैने एकमदम बुलाकर बुरा तो नहीं किया ? कहीं यों 
न सोचने लगे कि मुझे एकदम सस्ता समझ लिया है ।'“मुझे फोन नम्बर नहीं देना 
चाहिए था ।*“कहीं उन फूलजोी की तरह पीछे छग गए तोः।।। 
यह नारी सुजाता ही है जो उदय के घर आने की कल्पना से सिहर उठी है । 
मन-ही-मन तरह-तरह की योजाएँ बना रही है । कब आाएँगे, कहाँ विटाऊँगी, कमरा 
साफ-मुधरा चाहिए, फूल किस प्रकार रखने चाहिए, कमरा किस प्रकार सजाना 
चाहिए आदि-आदि । आम मध्यवर्गीय स्त्री के सोचने की पद्धति यहाँ अत्यन्त सहजता' 
के साथ व्यक्त हुईं है। मंगल ४ जून तथा बुध ५ जून की डायरी में यही मनःस्थिति 
व्यक्त हुई है । परन्तु समय देकर भी उदय जब उसके यहाँ नहीं आता, तव वह काफों 
चिढ़ू जाती है। इस चिढ़ में एक नारी की सहज मनःस्थित्ति व्यक्त हुई है। उसके 
अह का यह दूसरा धक्का बैठा है। और उसके न जाने का कारण भी उनकी वहीं 
वहन है । स्त्री-युलूम सनन्‍्देह भी उसके मन में है। “पर फिर मन तरूखी और पझंप्त- 
लाहट से भर यया है। मुझे साफ लगता है यह वहन-वहन की वात विलछवाल मठ 
। व या त्ता अपने आप को बहुत तीसमारणखा ठगते हैं कि नौसिखओं से कया मिले 
या फिर सचमुच बहुत हो शेंपू हैं--ठड़कियों के सामने प्राण निकलते है |-०-+“बढा 
दम्म है ।”* उदय की इस वहन के प्रति जिज्ञासा के कारण तथा उसके इस प्रकार 
के दम्मी व्यक्तित्व के कारण ही वृहस्पत्ि ६ जून की शायरी में सजाता किखती 
“३३३ इस व्यवहार के पीछे चाहे लड़कियों से सेंपना हो या अपने को बहत त्तीसमारखाँ 
लगाना; इस आदमी की बसलियत से एक बार टवकार जरूर लेनी | |” दस प्रकार 
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उदय की "असलियत को जानने का निर्णय लेने के बाद ही इसकी कथावस्तु का 
तथा सुजाता के 'शह और मात का खेल आरंम्म हो जाता है। घतरज के इस सेठ 
में एक ओर उदय बैठा है, दुमरी ओर सुजाता । दोना एक दूसरे की 'असछियत्त' को 
जानने की कोशिश में छगे हैं। उदय की भोर से यंह वहना अधिवा योग्य है कि 
धतरज की इस चाल में वहू सुझांतां के माध्यम से ' प्रिन्सेस अपर्णा वी असछियत 
जानने वे लिए बैठा है । सुंजाता अपनी ' लेखकीय पिगाहों ' से उदय के अध्ययन के 
लिए प्रण्लभील हैं और उदय सुजाता के मौध्यम से सुजाता तथा प्रिन्सेस अपर्णा को 
जानने के झिए | छूखिको सुजाता ने मन-ही मन निर्णय लिया है कि यह आदमी अपने 
को वहुत॑ बडा समझता है । मुझ जैसी 'नौसिखुए को मिलना नहीं चाहता, तो में भी 
उसे अधिक महत्व नहीं दंगी । परन्तु मारी सुजाता इस भिर्णय को स्वीकार नहीं 
परती | इसीलिए रविवार ९ जून को वह उसे अपने घर ले आती है। उदय वो 
प्रभावित करने के अतैक भकारो पर वह निरन्तर सोचती रहतो है । आखिरी एक 
नारी ही है जो पुरुषों को प्रभावित करने के लिए निरन्तर प्रयत्वश्वील रहती है । 
इसलिए “इससे इनको यह भी पता खूग जाएगा कि मैं सचमुच इटेलिजेण्द और 
समझदार हैँ, मो ही बेचारी लडकी नहीं हूँ।/“ सुजात्ता को यह भालूम है कि 
“अवॉजेज के बुछ लोगों के बीच उदय वा नाम अच्छे सन्दर्म में नही लिया जाता 
है ।”* और बहुत अपर्णा का नाम लेने से "उनका चेहरा झनझनाकर छाल हो उठा। 
भरे, यह तो देम्मी-वभी कृछ नहीं, झेंपू हैं। '” फिर भी वह उनके निफ्ट जाना 
चाहती है कैवज 'असलियत' जानने के लिए ॥ यह सदी है कि ऊेखिका सुजाता के 
भाग्रह से ही वहू उदम के निकट जा रही थी। परन्तु मोतर बैठी 'नारी मुजाता' 
उदय वी ओर अन्य दुष्टिकोण से देख रही थी | छे।|खंका सुजाता को यह मान्य नहीं 
है, फिर भी वह नारी सुजाता के सम्मुख मजबूर है। नारी सुजातां यह भरी सोच 
रही है कि उदय उम्तती ओर क्हानीकार सुजाता वी निगाहों से देख रहे हैं अथया 
भारी सुजाता की । विशेष रूप से उन नियाहों से के कहांनीकार संजाता को नहीं 
युवती सुजाता को देख रहे हैं //"' उदय घर पर आने के बाद सुजाता की जो भाग- 
दौड़ वी स्थिति हुई वह उसके नारीं-मन को ही स्पष्ट करती है। यही पर बह 
सोचती है--“/और मेरे सन में उस क्षण यडी विकट क्समसाहद हुई कि चाहे एक 
चार शालोंनता और तैतिकता को सारी हदें तोइ देनी पढें लविन इस व्यक्ति को 
उंगलियों पर नचा डाले ? "१ स्पष्ट है कि यहाँ 'नारी सुजाता की मन स्थिति तया 
स्प्री के सवानन अह (प्ृरुष को ऊँपक्ियों पर मचाना और उम्त विजेय की महान 
सेमपना) की अभिव्यक्ति हुई है । इसी कारण उसके मन मे प्रश्न उठता है वि “ये 
विवाहित हैं या अंविवाहित ४”'९ उदय के छोवन के सम्बन्ध मे चार-पाँच ही प्रश्न 
धुजाता वे सम्मुख हैं--अपर्णा सास वी स्त्री कोन है ? बया वह सचभुच हो इनको 
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चहन है ? ये विवाहित है अथवा अविवाहित ? इनके लेखकीय व्यक्तित्व की कम- 
जोरियाँ कौन-सी हैं ? इनके उपन्यास के स्व्री-पात् यथार्थ हैं अथवा काल्पनिक ? 
अगर यथाय हैं तो इनके सम्बन्ध स्त्रियों के साथ किस प्रकार के हैं ? इन्हीं प्रदनों 
की खोज में लेखिका सुजाता 'मटक रही है । तो दूसरी ओर नारी सुजाता के परन्‍न 
हैं--ये 'तेज' की तरह ही दिखते हैं। इन्हें देखकर मुझे तेज की ही याद क्‍यों हो 
जाती है ? क्‍या ये मेरे जीवन साथी वन सकते हैं ? क्‍या ये प्रेम करने योग्य हैं ? 
वास्तव में स॒जाता के भीतर की नारी तथा उसके भीतर का लेखक इन्हीं प्रबनों की 
खोज करते रहा है । डायरी के सभी पन्नों में इन्हीं प्रश्नों की अनवरत खोज की गई 
है | भनन्‍त में जब उसे पता चलता है कि यह तम्पूर्ण खोज ही निरथ्थंक थी; तव वह 
भीतर से टूट जाती है। 
एक-दूसरे की असलियत को जानने का यह खेल शुरू हो जाता है--रविवार 

९ जून से | स॒जाता अपने को “मर्दानी छड़की' समझती है । और फिर सोचती है 
“तभी दिमाग में टकराया, क्या अजब लोगों की टक्कर है : एक मर्दादी छट्की 
तो दूसरा जमाना पुरुष । एक को कम उम्र में ही यदय ने विगाड़ दिया है तो दूसरे 
को प्यार ने ।: क्या सचमुच यह टक्कर है ? हर एक से यों टकराते फिरने की 
वात मन की नैतिकता के संस्कार नहीं स्वीकारते | छेकिन, आखिर अपने को कुछ 
लगने वाले से टकराकर उसकी असलियत देख लेने में हज ही क्या है ? /* इस 
उद्धरण में भी नारी और लेखिका का संघर्ष स्पष्ट है । संस्कारों में फंसी हुई नारी 
को इस प्रकार की टक्कर मान्य नहीं है । परन्तु लेखिका सृजाता की यह मजबूरी 
किसी से टकराने की । यूं किसी से अगर वह नहीं ठकराएगी तो व्यक्तित्व-अव्ययन 
होगा ? और वर्गर व्यक्तित्व-अध्ययन के साहित्यकार बनना भी तो दुष्कर है ! 

खिका सुजाता उदय की भौहों से वहुत परेशान है । क्योंकि ये भौहेँ उसे 
तेज की याद दिलाते हैं। गौर तेज की याद आ जाने से उसके भीतर की नारी 
झटपटाने रूगती है, किसी के प्यार के छिए | “““““"एक वार जब उनके चेहरे को 
फिर से देखा त्तो निगाह फिर भौहों पर अटक गई । इन मौहों को मैंने बहुत पास 
से देखा ह“'याद आया, ये तो तेज की मौहों से कितनी मिलती है ।”१५ संमवतः 
इसी कारण वह उदय की ओर आईइकंप्ट है। तेज तो अव उसके जीवन से चला गया 
है । उसने विदवासधात किया है | परन्तु इस उदय की जिन्दगी के सम्बन्ध में बह 
अधिक नहीं जानती । जव तक इनकी जिन्दगी साफ न दीखे, तव तक कुछ सोचना 
भी तो मुश्किल है | इनकी जिन्दगी का सव से बड़ा रहस्य “अपर्णा है। “यह इनकी 
कौनसी वहन है, जो अवसर इनके दिमाग पर छाई रहती है और उसे वे ऐसे तन्मय 
“ भाव से फोन किया करते हैं ।/१९ नारी की सहज-सुरूम ईर्प्पया और सन्देह की बृत्ति 
यहाँ व्यक्त हुई है और इसी कारण वह पूछती है--“आप की वहन क्या यहीं रहती 
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है ?7।* और "इस वार वे ट्टकर चौके ।'* उदय के इस निराश उदगार से कि 
“पहाँ हमारे साथ कौन रहेगा, अवेले पड़े रहते हैं” सुजाता समझ जाती है कि “इन्हे 
किसी वी सहानुभूति चाहिए। यह इनके भंढ का सब से कमजोर कोना है ।""१ 
पागल सुजाता समझने कूगी है कि उदय को उत्तकी सहानुमूति की आवश्यकता है । 
थौर सहानुमृति देवर बह उसे “समग्र रूप से समझ नलेने का” प्रयत्म करती है । 
परन्तु इस प्रकार किसी को सहानुमूति देने वाछा व्यक्ति खुद “कोरा' भहीं रहे सकता । 
सुजाता के सनन्‍्दर्म मे भी यहदी हुआ है । एक ओर लेखिका सुजाता का उदय को 
सहानू मूति देने का निर्णय है, तो दूसरी ओर “मंगर साँस होते-होते यह विश्वास हो 
गया कि जो मैं कर रही हूँ, वह वर्जतीय है, भनूचित है और श्ामद किसी के प्रति 
विध्वासधात है” नारी सुजाता को यह भन रिथिति है। सोमवार दस जून की डायरी 
में यह सधर्ष अधिक सहज और स्पप्ट रूप मे व्यक्त हुआ है। नारी सुजाता अपने 
मब्यवर्गीय सत्वार त्या तेज के प्रति अपने पुराने प्यार को लेकर चिंतित है । वह 
उम्त प्यार के प्रति प्रामाणिक रहता चाहती है । परन्तु लेखिका सुजाता सोचती है 
कि तेज मे अगर उसके साथ विश्वासधात किया है तो वह क्यो प्रामाणिक बनी रहें । 
और फिर “व्यक्ति उदय पर तो मैंने कृपा ही की है-यह मैं मीदर ही भीतर महसूस 
कर रही थी ।””' यहाँ सूजाता उदय के व्यक्ति रात को विमाणित करके देख रही है-- 
व्यक्ति उदय और लुखक उदय । लेखक उदय से वह टवकर लने बैठी है । उसके इस 
व्यक्तित्व के प्रति उसके मन में बहुत अच्छे भाव नहों हैं। परस्तु ध्यक्ति उदय के 
प्रति उसके मन में 'दया' है। अपने नारी-मत को समझाने की ये अछग अछूग कोशिगे 
हैं । इधर वह उदय को अपना पुराना परिचित ही मान 'रही है। उसके अनुसार-- 
भअपरिचित परिस्थितियों मे दो परिचितों का मिलना '' है। नारी सुजाता अपने 
प्रत्येक व्यवहार के प्रति सजय है, चितित है । वह किसी भी प्रकार का ऐसा व्यवदयार 
नही करना चाहती जिससे "वकट्दी मेरी बादचीतद, उन्मृक्त विवरेवाणी से उद्दे ऐसा 
तो नदी लगा वि मैं झुछ यो-ही-सी लडकी हूँ ।' छोश्ित्ा सुजाता उम्मुक्त ध्यवटार 
फ्रना चाहती हैं और नारी सुजाता उसे उसके बन्धनों का एट्स स बा देती है । 
लेखिका युजाता के भन॑ में एक ही इच्छा है "यह जानने की इच्छा भी बदी प्रवछ 
है कि ये 'सफ्ल' और धैप्ठ कहे जाने वाले लेखक व्यक्तिगत जीवन में केसे होते हैं ! 

दायद जल्दी-से-जत्दी उनसे घरनिष्ठता बढ़ा छेने वी आतुरता के पीछे भी यही भाव 
हो ।"' इस उद्धरण से स्पष्ट है कि लेखिका और सादों चुजाता का अदुमुत ममन्वय 
यहाँ हुआ है ) धन दीनों मे अन्तर करना कठिन हो जाता है| छेखिका बुजाता उदय 
पे अधिक सम्पर्क बढ़ाना चाह रही है! उप्के व्यत्तिगत जीवन को जानेते के लिए; 

ठीव उठी समय मारी सुजाता इसका उपयोग करता 'घाह रही है--अब्ने श्रणय 
के लिए | 
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दों-एक वार की मेंट के वाद सुजाता के मन में उदय के प्रति आकर्षण बंढ़ने 
लगता है। उसे लेकर अनेक प्रकार के स्वप्नों में वह खो जाती है। इन स्वप्नों में 
भावुकता है, भविष्य के प्रति जाशा है और अपने अहू पर विश्वास | उदय की 
मुलाकात कुछ दिनों के लिए जब नहीं होती, तव नारी सुजाता भयभीय हो जाती 
है। “आखिर हो क्या गया ? कहीं किसी बस, कार की चपेट में तो नहीं आ 
गए ?”' सूजाता उदय के प्रति कितनी मावुक हो छठी है, इसका यह प्रमाण है । 
“प्रेमिका की मनःस्थिति” यहाँ से उमरने लगती है । यह प्रेमिका अपने से प्रध्न 
पूछती है--“मैं चाहती हैं कि वे आयें | क्‍यों चाहती हैं ।”'' सोमवार तीन जून को 
उसकी मेंट उदय से हुई थी । और शुक्र १४ जून को वह उसकी 'प्रेमिका” बन गई 
है | यह सव अनजाने में हुआ है | लेखिका स॒जाता इस सम्बन्ध को नकार रही 
परन्तु प्रेमिका 'सुजाता' उदय के सम्मुख समपधित होने को तैयार बैठी है । इसी कारण 
उदय के न मिलने से वह छठपटा रही है | वह कहाँ रहता है ? उसके सुस-दुःस 
क्या हैं ?--यह जानने को वह उत्सुक है । इस प्रकार यहाँ से सुजाता पर तीन कोणों 
से विचार करना होगा । लेखिका सुजाता, नारी सुजाता ओर प्रेयसी सृजाता। 
प्रेयसी सुजाता इसी कारण सोचती है “विवाह के वाद मुझे वेया कहकर पुकारा 
जाएगा ? हि ““7१/४ उदय उसे छगातार मिल नहीं रहा हैं। भीतरी कह को 
चाट पहुँच गई है । कहीं उपेक्षा की एक कसकती हुई कोट थी, जो माँखों में ऑँसू 
ले आई ।”* भावुक प्रेयसी की यह मन.स्थिति है जो मिलने न आने से आँसू वहा 
रही है । तो तीसरी ओर छेखिका सुजाता को यह सन्देह है कि श्रायद एक छड़की 
होने की बजह से ही उसकी ऐसी स्थिति हो गई है। “अवसर यह कसक भी मैंने 
अपने भीतर अनुमव की है कि मुझे जो प्रश्नंसा और चर्चा मिल रही है उसके पीछे 
मेरी प्रतिमा या कृतित्व नही, नारी होना ज्यादा है ।”' उसे दुःख है कि कोई भी 
उसकी प्रतिमा का तटस्थ होकर मूल्यांकन क्‍यों नहीं करता ? उसका नारी होना 
क्या एक शाप है । उसे भय है कि “कोई भी भरी प्रतिमा और योग्यता को जाँच 
नही पाएगा ?*८०४४७४* हर क्षण साता रहता है ?”*” हर बार वह अनुमव करती 
है कि “देस यह तारीफ तेरी नही, तेरे छट़की होने की है|” छेखिका, नारी और 
प्रेयसी का यह त्रिकोणात्मक संघर्ष ही सुजाता के चरित्र को विकसित करना गया है । 
लेखिका के रूप में वह बड़ी बनना चाहती है; स्थापितों के निकट आना चाहती है; 
उदय जैसे प्रसिद्ध छेपक की असलियत को जानना चाहती है । पिता, माँ अथवा 
सहेली रेसा के वन्‍्चनों को नारी नुजाता स्वीकार करके जीना चाहती हती है । दी हुई 
स्वतंत्रता का वहू दुरुपयोग करना नही चाहती । और प्रेयसी के रूप में वह उदय के 
ओर निकट जाना चाहती है। उसे स्वीकार करना चाहती है | रबिवार १६ जून 
को जब वह उदय के साथ पहली वार किसी होटन्द में चली जाती है त्तो बहा उसकी 
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विकोणात्मक मन स्थिति व्यक्त हुई है। किसी पराये पुरुष के साथ इस तरह होटल 
के 'प्रायद्न ८ रूम! में बैठने के कारण उसका नारी-भत चिंतित है, मयमीत है । उदय 
के यह कहने के बाद कि उसकी कहानी का प्छोंट उसका नहीं भोपाँसा वा है-उसका 
लेखकीय व्यक्तित्व बिखर जाता है, अपमानित हो जाता है और च्स झूठ को नवारने 
का प्रयत्त करता है । तो तीसदी ओर उसका 'प्रेयमीमन” उदय के व्यक्तिगत जीवन 
को छेकर अनेक प्रइन पुछने लगता है । (पृ० ५७-६१) यही वह अनुमव करती है 
कि उदय उसके मारी-व्यक्तित्व को चुनौती दे रहा है । उदय के विभिन्न मुघौटों को 
/पीसेकर चुट-चूर कर डालने की इच्छा भी निभाण हो जाती है । अपर्णा की बात 
छेड़ने के वाद वह बहत लाल पीला हो जाता है इसंका एहसास मी उसे यहाँ पर हो 
जाता है। और उसकी नारी सोचती है--”मुझे छूगा हो-न हो जरूर कुछ दाल मे 
काला है ।" १६ जूत को इस मुलाकात के बाद बुजाता उदय से इतमी प्रभावित, 
क्षावपित और समपित हो गई है कि “ओफ, उस दिन की सारों छुटटी कैसे उदय 
को ही लेकर बीत गई थी ।”" रेखा के सम्मुख वह घंटो उसके सम्बंध में ही बातें 
करनी है । मंगलवार १४ जून की डायरी के पृष्ठो मे यही सब कुछ है । छेखन, 
थयायं, कल्पना, रोपास आदि अनेक विषयों पर यह चर्चा है। इसे चर्चाओं के कारण 
भारी सुजाता भयभीत है कि इस प्रकार खुछकर किसी पुरुष के साथ यूँ चर्चा करना 
प्या ठोक है ? लेखिका सुजाता प्रसन्न है क्योंकि समी कोणो से वह उदय का अव्ययन 
कर रही है और प्रेयसी सुजाता रोमाचित है क्योकि वह उनके और निकट जा पा 
रही है । लेखिका सुजाता को इस बात का गुमान हैं कि वह यह समझ गई है कि 
"“यहू नो विककुल णाघारण आदमी है। निर्वल आदमी है ।” प्रेयसी सुजाता 
अनुमब करतो है--और जाने किस छहर में उस क्षण मेरे मन में आया कि इस 
निर्दल व्यक्ति को बाँहो मे भरकर ध्यार से इसका भाषा चूम लूँ और कहें तुस 
बहुत मटके हो, बहुत थके हो ॥ आओ, तुम्हारी मठकक्‍न और थकान को एक समर्थ 
दिशा दूँ । उस समय मैं सव भूल गई कि मैं कहानी-लेखिका हूँ, और उदय मेरी 
विपय॑ सामग्री ।” और इसी समय उसके भीतर की नारी कह उठती है--'लेकिन 

लेविन इन महाश्षय को यह अ्म ऊंसे हो गया कि मैं चाहती हे ? नहीं, यह भ्रम 
किसी भी तरह पनपने नहीं देना ॥* औतरी नारो उसे वार-बार बातेवाले 
खतरों की ओर सूचित करती है। इसी प्रेम के चक्कर के कारण मंदा नामक उसकी 
सहेली शी जिन्दगी बर्बाद हो गई है। "मदा के प्रसय ने मुझे भीतर तक सिहरा 
दिया हैं। मान छो, यह हालत किसी दिन मेरी हो जाय तो ? नही, नहीं  बत्म- 
हत्या करके भर जाऊँगी । लेकिन नहीं, उदय॑ को इतनी डिंपट नहीं देनी है ८ 
एक ओर छत्तता नोरी-मन उसे रोक रहा है तो दूसरी ओर उसके मन में उदय के 
प्रति दया-माव भी जग रहा है । पहले यह आदमी मुझे भी बडा उदृण्द और जिसी 
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हृंद तक वदतमीज छगा था, लेकिन अब कुछ-कुछ दया आने लगी है ।”"* उदय की 
ओर उसका यह आकर्षण रेखा को मान्य नहीं । अपर्णा और रघ्मि ये दोनों उदय से 
'सम्बन्धित हैं ही । इसलिए रेखा को लगता है कि कहीं घोखा है। इसलिए वह 
कहती है “पहले उसके पास दो थीं, अब तीसरी तू और हो जाएगी ।”'' संभवत्तः 
इसीलिए सुजाता अपने नारी और प्रेयसी मन को दवाना चाहती है । उदय की ओर 
इस प्रकार भावुक दृष्ट से देखना उसके लेखकीय व्यक्तित्व को मान्य नहीं है । 
“और पहले उदय को पुरुष और अपने को नारी मानकर जो संकोच मन में भरा 
था, वह जैसे एकदम गायव हो गया । मैं अच्येता हें, चह मेरे अध्ययन का विपय |“ 
नहीं विलकुल तटस्थ और भावनाहीन होकर मुझे अपने विपयों का अध्ययन करना 
है ।/** क्या सचमुच सुजाता तटस्थ रह सकी है ? इसी बीच एक और आकस्मिक 
घटना उसके जीवन में हो जाती है। सोमवार २४ जून को उसका परिचय “प्रिन्सेस 
अपर्णा से हो जाता है | परिणाम यह होता है कि अब तक उसके दिमाग पर उदय 
का मृत छाया हुआ था; परन्तु अव प्रिन्सेस अपर्णा छा जाती है | मजे की वात यह 
'है कि छेखिका सुजाता अब अपनी पैनी दृष्टि से अपर्णा का अध्ययन करने छगती है 
भौर प्रेयस्ती सुजाता उदय की ओर झुक जाती है। थौर इन दोनों को समझाने का 
प्रयलल'नारी सुजाता करने लगती है। प्रिन्सेस अपर्णा की जिन्दगी का विरतार से 
विवेचन करने के लिए वह उदय के यहाँ जाती है । इस समय उसके मन में दो भाव 
हें--१. प्रिन्सेस अपर्णा की जिन्दगी का यह विवेचन करते हुए अप्रत्यक्ष रूप से उदय 
को यह सिद्ध करके बतलछाना कि लेखकीय दृष्टि उसके पास भी हैं। २. प्रिन्सेस 
अपर्णा की कहानी के बहाने उदय से अपने परिचय को ओर दृढ़ करने की 'प्रेयसी 
सुजाता' की छटठपंटाहट । 
सामवार २४ जून को सुजाता उदय के कमरे पर पहली बार जाती है। इस 
दिन की डायरी के पप्छां में फिर त्रिकोणात्मक संघर्ष उमर आया है| यहीं पर थत- 
_ रँज के खेल को वतछाया गया है। बह और मात' की यह स्थिति प्रतीकात्मक ढंग 
से यहां बतछाओ गई हैं । उदय के कमरे में प्रवेश करने के थोड़ी ही देर वाद नारी 
जुजाता अनुभव करती है “अरे कमरे में हम दोनों ही अकेले हैं ।”** "बाहरवालों 
पे देखा ता क्या सीचेंगे ?”'! परन्तु छेखिका सजाता प्रसन्न है--“छेकिन भीतर एक 
अजबन्ता असन्नता भी थी ।++७- क्या हुआ अकेले बंठने में ? कोई खा तो जाएंगे 
हो नहीं । ओर थ्रेयश्नी सुजाता--“अवचेतन मन में उनकी भौहिं चभती रही 
और तेज का ध्यान आता रहा ।”" और “सच जव-जव उदंय के साथ वात 
करने वँँठी हूं, समय का ध्यान ही नहीं रहता” नारी सुजाता को भय है 
“जान क्या मुन्न हर क्षण छगता था जैसे वे अभी झपटकर मजे अपनी वांहों में बाँव 
लेंगे और चुम्वनों से मेरा मुंह ढेंक देंगे। तव क्या करूँगरी ? किधर भागूंगी ।/” 
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और जब ऐसा नही होता तो प्रेयसी सुजाता के मतवानुप्तार--' छि , यह व्यक्ति तो 
वा कमजोर और इरपीक है। इसमें तो इतना सी साहस नहीं आया कि आये 
वहकर मेरे कन्धे पर हाथ रख देता ।7** उदय दे सम्पर्क में आने के बाद इधर कुछ 
दिनों से सुजाता के मन की अतृष्त कार्मेष्छा अलग अलूग पद्धतियों से व्यक्त हो रही 
है। 'मानसिक रति” की यह अभिव्यक्ति २६ जून की डायरी के पृष्ठो में हुई है । 
उस दिने की डायरी भें वह लिखती है--/इच्छा हो रही थी कि कुछ 'वर्जनोय', कुछ 
'निपिद्ध' देखू,ँ.. । कैसा छगतदा होगा बलात्कार के समय 2? क्या एक बार इस 
अनुभव से नहीं गुजरा जा सकता २”४ सुजाता के मन में उठने वाक्ले इन विभिष्न 
तरगो के कारण ही उसका चरित्र श्रत्यधिक स्वामाविक तथा जीवन्त बने पडा है । 
उपयृक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि वह मतुष्य' मात्र के शुद्ध धदातल पर आकर खड़ी 
है । अपनी अतुप्त का्मेच्छा के प्रति थि6 तित, “काम! के प्रति एक रहस्यमय, अव्यास्येय 
तथा अणीव सा झाकपंण और इस काम की पूति के लिए “मानसिक रति' मे प्रदष्ठ 
यह सब क्‌छ स्वामाविंक ही तो हैं। परन्तु मनुष्य इस स्तर पर अधिक देर तक दिक 
नही सकता । क्योकि उसके सत्वार, समाज की नीत-अनीति की सवल्पताएँ उसे ऐस 
विश्व में रममाण करने की इजाजत नहीं देते ॥ यह अतृप्त कामेच्छा समवत इसी 
झारण 'स्वप्त' द्वारा ही व्यक्त होती है। इधर सुजाता वे मन में भी इस प्रकार के 
अनेक विचार आ रहे हैं, परन्तु उसके मोतर बैठी हुई सस्कारप्लील नारी उमप्ते कहती 
है-' छि.. मेरे मत मे भी कैसी मद्दी-मही बातें आने छगी हैं इन दिनो । पहुछे 
तो ये सब मही आती थी ४" उदय के सम्पर्क के पूर्व ऐसी स्थिति नहीं यो । कारण 
स्पप्ट है कि उसके मत में उदय के प्रति शारीरिक आबर्षण निर्माण हो गया है । 
उसका चेतन मन इस 'ओक्प॑ण' को स्वीकाद करने तैयार नही है। परन्तु अचेतन 
मन' में यह सब कुछ चल 'रहा है। इसी अचेतन मन की इच्छा के कारण ही वह 
साचती हैं--' बाँहो की जकड़ में पिसता-क्समसाता शरीर निरावुत्त करत और 
उसकी गतिविधि को वरजते दो हाथों की लिपदी लिपटी आलस्य भरी छीतवा- 
झपटी. नि शब्द, लम्बो-लम्दी हॉफ्ती-सो साँसें और चार चिपके होठ ।** 
वृद्दरप्रति २७ जून की डायरी के पृष्ठो से यह स्पष्ट हो जाता है कि सुजाता 
उदय को अपने भावी पति के रूप में देख रहो है । भर्षात्‌ महू फिर 'अचेतन' स्तर 
पर ही चल रहा है। अर्थात्‌ यह फिट 'अवेतग! स्वर पर ही चल रहा है । 
। त्रिकोणात्मक सधर्ष यहाँ पर भी उमर आया है । “'्रेयसी सुजाता” उदय का द्लेकर 
अविध्य दे सपनो में खो रही है। "“अमी जागते जागते वा अजब-्सा सपना देखा 
था मँरीन ड्राइव पर एक वहुत बडा-सा पर्चद है. एक चौवता सा मूनापन है 
एक दरबाजां खोलकर कतपटियों पर हजामत का साइन छगाएं, हाथ में रेंजर लिए 
कोई निकलता है. ”* यह काई और नदी उदय हीं है। एक और पह स्थिति है 
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तो दूसरी ओर चेतन मन पर अपर्णा और उदय ही छा गए हैं। "अपर्णा और उदय, 
पता नहीं ये दो नाम मेरे दिमाग में इन दिनों हमेशा साथ क्यों टकरा रहे हैं ।”"* 
अपर्णा को लेकर उसके 'प्रेयसी मन' में ईर्प्या है। उसके छेखकीय मन को छगता है 
यह अपर्णा उनको बहन-वहन कोई नहीं है। कोई दूसरा हो चक्कर है । “मुझे कुछ 
गड़वड़ लगता है ।”! और उदय को लेकर अब उसके पास केवल प्रशंसा के ही 
शब्द है--“उदय में सचमुच कलाकार के टच हैं ।/”* संभवत: इसी कारण उदय के 
शरीर को लेकर दह्‌ अधिक सोच रही |-“जव वे सिगरेट पी रहे थे--इन पतली-पतली 
सलवटों-सी घारियों वाले होठों से होंठ छुलाकर देखू” ? कैसा स्वाद होगा ?”"" 
इन विभिन्न मनःस्थितियों के वावजूद सुजाता यह अच्छी तरह से जानती है कि इन 
इच्छाओं को क्रिया-रहूप में काना कम-से-कम इस देश में तो असंभव है । एक 
मध्यवर्गीय युवती के लिए तो अनंभव ! ! इच्छाओं की सुविधाओं के बावजूद उन्हें 
दवाना पड़ता है | 'तेज' को वह चाह रही थी, उस पर समपित भी थी। परन्तु हुआ 
बया ? तेज ने विद्वासघात किया | आज वह उदय से वंधी हुई है। उदय के शरीर 
के प्रति उसके मन में आकर्षण है । फिर भी वह कुछ नहीं कर सकती, सिवा रं।ने 
के | अजीव स्थिति है यह ! पुरुष! के सम्पर्क में आने के वाद उस पर सर्वाधिक 

प्यार! करने के बाद भी स्त्री उन्मृक्त होकर उससे मिल नहीं सकती । इसलिए 
भारतीय युवती प्रेम के इस क्षेत्र में सिवा अँयू बहाने के और कुछ कर ही नहीं 
सकती । इस स्थिति को सुजाता जैसी छेखिका समझ पायी है; इसी कारण वह 


लिखती है--/हम हिन्दुस्तानी लड़कियों को चुपचाप रोने का रोग है । जैसे 
अगरवत्ती चुप-चुप जलती है“॥ अंग्रेजी लड़कियों की तरह हमारा प्रेम न तो 


किलकारियों और कहकहों वाले उन्मुक्त आलियनों में निकछता है, न हमारा क्रोब 
हिस्टीरिया के दोरों जैसी चीखों में ॥ चाहो तो कह छो कि हम लोगों में जीवन की 
कमी है | इसीलिए न तो खुले और सम्पूर्ण मन से प्यार कर सकती हैं, न क्रोध ।/*' 
भारताय युवती को मनः-स्थिति का इससे स्पप्ट चित्र और कौन सा हो सकता 

सिवा रोने के और कुछ न कर सके की विवशता से सुजाता परिचित है। इस 
२७ जून की ढायरी में उसके मन की यही द्विधात्मक स्थिति व्यक्त हुई है। मन 
उसके नियंत्रण में नहीं है । इसी कारण वह छिखती है--"पता नहीं, क्या-क्या करने 
को मन करता है'““हर पुरुष से, हर छोटे-बड़े छड़के से खिछवाट करने की इच्छा 
होती हैं।”” इसी कारण उसका चेतन मन झट से उसे प्रदन पूछता है कि "कहीं 
उदय के साथ खिलवाड़ करने में यही मनोवृत्ति तो नहीं है ? तो में उदय के साथ 
मी 'खिलवाडु' कर रही हूँ ?”* संस्कारणील मच्यवर्गीय मन इस प्रकार के खिलवाड़ 
की स्वीकृति तो देता नहीं है। और मन में अनेक अच्छे-बरे विचार उठ रहे ढँ 
इसीडि्ये चुजाता अपने अचेतन मन को समझाती है--."नहीं---वतो फिर मुझे आज 


क्र" 
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अपने और उदय के सम्बन्यों को साफ कट लेना होगा, ताकि किसी प्रवार के मम 
दी कोई गुजायश रह ही न याय ! हाँ, उदय से मेरा सस्यत्त मात्र सित्रता का है । 
हमारे और उनके बीच में कॉमन आधार है-लिखना ।"' और उसका लेखकीय 
व्यवितत्व उसके अचेतन मन को समझाता है--“म्रित्र बे रूप में वे मेरे अध्ययन के 
आँवजेक्ट हैं, कहानी ये विपय हैं । विपय की तटस्यता और निछिप्तता मे ही मु 
खतरनाक से सॉवरनाक क्षणों में उनता अध्ययन करना है।”” प्रह्न है कि क्‍या 
वास्तव में सुजाता सटस्थ रह सकी है ? आगे वी घटनाएँ स्पप्ट करती हैं कि यह 
राव सुजाता को समव नही हो सका । परन्तु आखिर तक वह इस कोशिश में थी 
जछहर। भव तो उसके लेववीय ब्यवितत वी जिम्मेदारी और बढ़ गई है । वयोकि 
एक ओर उदय का तंटस्थता से अध्ययन करके लिखना है, तो दूसरी और अपर्णा 
है | “दूसरी ओर अपर्णा का अध्यंबन करता है, छिखना है , निरीक्षेण करना है, 
जीना कुछ नही है । कही भी अपने छिए बूछ नहीं करना। अपने को नहीं 
सलझाना. वही नही मरमाना । “' उपयुक्त उद्धरणों मे सुजाता बी छटपटाहुट 
और स्पप्ट हुई है । एक युवा लेखिका वी स्थिति सचमुच बड़ी “वेवस और असहाय” 
होती है | एक संवेदनशील स्त्री कमी पुरुष का तटस्थ होकर निरीक्षण बौर अध्ययन 
क्या कर सकती है ? यह प्रगन है। सुजाता मात्र निरीक्षण करना चाहनी है, जीना 
नटी चाहती, उठसना नही चाहती । 'विषय' के प्रति, भर भी 'जीवन्त' त्या सूक्ष्म 
संवेदनाओं से परिपूर्ण विपय के प्रति तदस्थदा क्या सभव है ? और आयु के एक 
विशेष मांड पर सद्दी हुई स्त्री में यह तटस्थता क्या समय है ” पुरुष में अलवता 
यह समव है / और उदय में अपने विषय के प्रति यह वेटस्थता बुछ सीमा तक भी, 
परन्तु सुजाता में नहीं। इसी कारण वह मात खा चुकी हैं, निरीक्षण के इस 
सेल में । 

'छेखवीय तटस्थता' के इसों विषय पर सुजाता २८ जुन को उदय वे साथ 
खुलकर चर्चा करती हैं। उदय उसे समझाने को कोशिध करता है कि एक छेखक 
को “निहायत क्रूर हो जाता चाहिए” ।*' इस तटस्थता की विवेचना के बाद सुजाता 
अपना आत्म-निरीक्षण करती है तो उसे लगता है कि वहूं अपने ही प्रति तदस्थ 
नहों हो पा रही है तो औरो से तटस्थ रहकर सोचना दूर वी हो बाव | “मव इसी 
डायरी को ही लो, मैं वया वाकई वही संव लिख पा रही हू! थो सन वी बाँधों 
के सामने देख रही हैँ । पता नहीं कितनी बातें छोड़तो जा रही हूं । सब लिख दू गी 
तो पढ़कर हाथ, कोई क्या कहेगा ।*' 

स्त्री और पुरुष के सम्दन्धो को लेकर सुजावा सोचती है कि इन दोनों से 
दुद्ध मित्रता! की समावना है, 'एवं आत्मोय घनिध्दता बिना धारीरिक सम्बन्ध 
आये सभव है ।”* प्रिन्तेस अपर्णा इस बात को नही मानती । उसके अनुसार विना 
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धारीरिक सम्बन्ध बाएं, यह घनिप्ठता संभव ही नहीं है। उदय के विचार भी 
प्रिन्सेस अपर्णा की त्तरह हैं। और उदय के इन विचारों के कारण ही “जाने वर्यों, 
नये सिरे से शरीर रोमांचित हो आया भर मैंने झटके से अपना हाथ खींच 
लिया ।/“* और इधर कुछ दिनों से वह उदय के और निकट जा रही है। 
जाने-भनजाने में यह सव कूछ हो रहा है । अब उदय उसकी उंगलियों से खेलता है, 
पीठ से हाथ लाकर दाहिनी बाँह पकड़ छेता है, और वह कभी “हल्के से एक प्यार 
भरा घ्‌सा उनकी पीठ पर मारे विना नहीं रह जाती ।/* इस छोटे-मोटे स्पद्न के 
कारण सुजात्ा रोमांचित हो रही है। और इसी कारण उसे ये सारे बंधन गलत 
भौर निरधंक लगते हैं। “हाय, कैसी होती होंगी वे लड़कियाँ जो निद्व न्द्व भाव से 
प्यार कर सकती और प्यार पा सकती हैं ।” "आई लव यू”*'“मैं कहें शायद 
गर्दन कट जाय तब भी ये शब्द मेरे मूँह से न निकलें /““ श्रेयसी सुजाता' अपने 
संस्कार और मर्यादा को (कोशिश करने के वाद भी) मूल नहीं सकती | शायद 
भारतीय स्त्री की यही विडम्वता है अथवा शवित । 

१ जुलाई की डायरी के पृष्ठों से स्पप्ट है कि इधर 'तेज' की याद उसे बहुत 
था रही है| तेज के साथ के उस सम्बन्ध में 'शरीर' उतना रोमाँचित नहीं होता था, 
जितना कि उदय के साथ के सम्बन्ध में । इसीलिए शायद बह सोच रही है-/बया शरीर 
जीतना सचमूच इतना आसान है ?”" शायद इसी कारण बुधवार ई जुछाई की 
डायरी में वह लिखती है-“क्यों न मौन के माध्यम से हम छोग एक दूसरे को 
पियें" ““पायें:““निरावरण और*१”"+ उदय के साथ के ये सम्बन्ध जाने-अनजाने 

दूसरे रास्तों पर निकले जा रहे हैं । यहां न उदय विपय है, न सुजाता छेखिका । 
सहानूमूति और दया देते-देते वह उसे भीतर से चाहने छगी है। सचमुच 
“यारी हो गई ।/ एक ओर यह स्थिति है तो दूसरी कोर भीतर से छेखिका 
सूजाता चिल्छाती है--“मगर नहीं यह सव'*““'यह सव 'भावुकता है और मुझे इतना 
नहीं वहना चाहिए ।/ ** प्रेयसी सूजाता को ये सारे वन्धन मान्य नहीं हैं। वह सारे 
संस्कारों को तोड़ डालना चाह रही है, इसलिए क्षुव्ध होकर कहती है--'यह क्या 
है ? “यह थक वया है जो हर दम हर भावना की गर्दन पर रकखा रहता है “४ 
दिनांक ५ जुलाई की डायरी का पन्ना भी यही स्पप्ट करता है कि उदय के शरीर 
के प्रति सुजाता के मन में आकृर्पण बढ़ता जा रहा है। उसके भीवर की मब्य-वर्गीय 
“नारी इस वात को नकारने की पूरी कोशिदा कर रही है, परन्तु अचेतन मत की ये 
बतृप्त इच्छाएं चेतन स्तर पर बलूग-बलढूग प्रकार से व्यक्त हुई ही हैं | छेखिका 
सुजाता अपनी इन भीतरी. इच्छाओं को तटस्थता से देखने का पूरा प्रयत्व कर रही 
है | “मुझे लगता है जैसे मैं दो हो गई हें । एक उदय के कन्धे से कन्धा भिड्टाकर 


चेहरे पर सागर की फुहारों की आद्ंशीलता अनुभव करती हूं तो दूसरी खड़ी-खट़ी 
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घ्रतो है श्‌ट, तो आप जनाव यो बैठी हैं ? बेशर्म ("१ यही पर उसका भंध्यवर्गीय 
सस्कारवादी मन वह उठता है--''कोई देख के तो ? मान छो पापा ही इस गाड़ी से 
घर जा रहे हो धो _?“* स्पप्ट है कि सुजाता वी चेतना के कई स्तर हैं और वे 
कई ख़डो में विखर जाते हैं । 
उदय के इस प्रइन को किवया वह,इमसे पहले किसी पुरुष के सम्पर्क मे 
आयी थी--शुणाता पूर्णत नवार देती हैं। स्पष्ट है कि वह झूठ बोल रही है । 
[उदय से पूर्व वह तेज के सम्पक मे आयी थी। ] सम्रदत किसी पुछुप वे सम्पर्क 
में आने के दाद उसके पूर्व के पुरुष के सम्बन्धों को इस पुरुष के सम्मुख स्वीकारना 
शायद किसी भी स्त्री को समव नहीं है, इसीलिए वह झूठ बोछती है । परन्तु मत को 
पह सल्तुप्ट नही कर सहुती । इस कारण मन को समझाने का असफल भ्रयत्त वह 
क्रती है । “ठीक ही तो कहा था-उसमे झूठ वहाँ वोलछो मैं ? जो कुछ समाज 
हर क्षण मेरे साथ हो रहा है, ऐसा पहले कभी कहाँ हुआ ? मैं त्तो एक दम नई 
ओर कोरी स्लेट की तरह उदय से मिली हूँ ।” तेज़ के समय मन चेतना के इतने 
विभिष्न छड खुले वही थे । आज अरूग अलग स्तर पर जाकर वह इस सम्वन्ध 
अथवा सम्पर्क का विश्लेषण कर सत्ती है, वर रही है। तेज के साथ के उस सम्पं 
की वह किशोरावस्था वी धरारतत समझ रही है । पद को अनेक पंद्धतियों से समझाने 
के बाद भी यह बात बहुत साफ है कि सुजाता उदय की ओर आजृष्ट हो चुवी है | 
धस आकर्षण में 'शरीर' है, मासिक स्थितियाँ हैं, अकेलेपत को समाप्त करते की 
इच्छा है और सबसे वद्दकर इस विद्येप आयू वी विपश्चता है। देखिरा सुणाता 
घार-बार अपने मन को सभझ ने का प्रयत्त करती है कि “हमारे और उनके धीच 
वा सेतु वे नही, उनवी रचनाएँ हैं ।”*५ प्रयत्त के बाद मी वह इस सम्बन्ध को 
याद नही रख पाती । परिणामत इधर वह अधिक आलमी ओर खोई-खोई-सी 
रहती है। पिन्सेस अपर्या और उदय के बाद तो उसके जीवन को नई दिशा ही मिक्त 
गई हैं । “इन दोनों के परिचय के बाद मैंने कुछ भी तो नहीं लिखा ।** पह इस 
बात का अनूमव कर रही है कि “हमारे बीच वा अर्थात्‌ परिचय का जो माध्यम पा 
उससे हट वर मैं अब व्यक्तियों पर केन्द्रित हो गई हू । पत्ता नहीं यो, मैं इस 
बात को याद ही नही करना 'चाहती कि अ्यक्ति उदय न तो मेरे परिचय का लद्य 
था, न आधार ।!”' सुजाता के इस ववतव्य में ही उसकी “हार स्पप्ट है। उदय 
यहाँ पर उसे शह दे चुका है। उदय के छोख दीपो के बावजूद भी “उदय ने ही 
महे अपनी और सीचा ।/*”* उसे शायद ऐसा विश्वास है कि उदय भी उसे चाह 
रहा है। परन्त फिर उसे ऐसा लगता है वि श्याथद उदय उसके साथ नाटक कर 
रहा हो । “नही, ऐसा घोखा उदय नही देंगे ।/** नारी मन की ये विभिन्न स्थितियाँ 
बड़ी सहय होकर यश व्यक्त हुई हैं। एक मन कह रहा है कि उदय पर इस प्रक्षार 
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उन्मुक्त प्रेम ठीक नहीं है । शायद यह धोखा है । “इन लेखकों-बेखकों से दोरती करना 
भी बड़ा खतरनाक है ।”!” और दूसरा मन कहता है कि कोई धोखा नहीं है । इस 
प्रकार का संघर्ष आखिर तक है। 

उदय जहाँ रहता है चहाँ अव वह अक्सर जा रही है। उदय को अपने पत्ति- 
रूप में भी वह देख रही है | जैसे-ठदय जिस चाल में रहता है वहाँ जाने के बाद 
अचानक उसके मन में यह “आशंका कौध जाती है, कहीं मुझे भी इन्ही चारों में से 
एक में नहीं रहना होगा ? शिवाजी पार्क में रहना सपना है और इन कमरों में सद़ना 
मेरी आशंका ।”'”' उदय के प्रति उसके मन में समपंण के भाव बढ़ते जा रहे हैं 
“जान क्यों हर समय लगता रहता है कि मैं जो कुछ भी नया पा रही हूँ, दह मेरा 
नही है। उसे उदय को सौंपना है, उदय को देना ही है ।”'*" स्थिति इत्तनी अधिक 
विचित्र वन गई है कि “अब तो ऐसा छगता है जैसे मेने अपना जीवन जीना छोड़ 
हो दिया है ।”'"* अकेलेपन के एहसास से वह मुक्ति चाहती है । एक विशेष दायु 
में स्‍त्री और पुरुष को यह बकेलापन बड़ा भयावह लगता है। इससे निजात पाने के 
लिए उसका सारा श्वरीर और मन छटपटाने लगा है। व्यक्तित्व और शरीर-समर्प ण 
को यह इच्छा स्वाभाविक ही है। इस स्थिति का बड़ा ही सश्क्त चित्रण यहाँ 
है । उदय के निकट बाने के बाद तो सुजाता में यह छटपटाहट की स्थित्ति वहत्त बढ़ 
जाती है| इसी कारण वह लिखती है--'सागर, सुनो सागर, मैं बहुत थक गई हें 
बहुत टूट गई हूं । मुझे घिराम दो'॥ इन विधि-निपेध के किनारों ने मुझे पीस डाछा 
है, मध हर तरंग को, लहर-लहर को कुचछा है, इन्होंने । भरी रग-रग में दायानन्ठ 
के स्फूलिंग दिए हैं" | अब मुझे मुक्ति दो''मुझे अपना मैं नहीं चाहिए”'“आई एम' 
लाना छूने बाई एम विद हि ।/!” इस पूरे उद्धरण में प्रेयसी शुजाता की 
अभिव्यक्ति हुई है। शरीर और मन की यह छटपटाहट इतनी तीज है कि विधि- 
निपेव के किनारे भी गछत छगने लगते हैं । मध्यवर्गीय संस्कारों के कारण बह अपने 
को घुटी-बुटी सी जनूमच कर रही है । अब प्रदन केबल इतना है कि वबया उदय भी 
यही महमूस कर रहा है ? अगर उदय में ऐसी छटपटाहट नहीं है त्तो फिर सजाता 
की इस मनःस्थिति की सार्थकता क्‍या हैं ? आज जो कुछ सजाता अनभव कर रही 
हैं; वसा उसने पहल अनुभव नहीं किया था । इसके मल में शायद 'बायाल्याजिकल १ 
कारण ही अधिक 

जवसर नुजता यह सोच रही है कि उसकी प्रीति एक औोर की तो नहीं 
“एक अंग को प्रीति हमारी, वे जैसे के तैसे” की स्थिति तो नहीं है। “उनके दिमाग 
मनमाताअवअदसर कुछ-न-कुछ आता हा होगा ****+**- / शायरी लिखते नहीं, 
एँसा नहीं हो सकता । एकाचर बण्टा तो सोचते होंगे |”! १५ 

दिनांक २० जुलाई से सुजाता अपर्णा की समस्या से उछल गई है। भिन्सेस 


; 


है. 
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अपर्णो और उदय वी बहन अपर्णा दोनों एक हैं क्या ? यह उसका प्रश्न है। वात्तव 
में इसके पूर्व भी उसके मन में यह प्रघत कई बार उठा है । इसके मूछ मे ईष्यां है, 
अपना “आदमी क्या वास्तव मे 'दूस॑रों' से जुडा है, यह जानने की उन्मुक्ता है । 
प्रेम के नाम पर घोखा तो नही दिया जा रहा है ? आखिर यहूं अपर्णा है कौन जो 
हम दोनो के बीच खडी है | यह अपर्णा कहीं दीवार तो नही बनेगी ? मारी-सुछ़म 
जिज्ञासा के ये विभिन्न प्रश्व हैं। और इन प्रशनों की खोज सुजाता आरम्म सं ही 
कर रही है। उसवों कई वार इस बात की छाका भी आई है कि हो न हो वे दोनों 
एवं हैं। उसका मावुक मन उन दोनों को एक रूप में स्वीकार करने तैयार नहीं है । 
रविधार २१ जुलाई को यह रहस्य सयोग से हो खुल जात्ता हैं । सुजाता उस दिन 
यूँ ही! उदम के कमरे पर गई थी । और उदय के नौकर के हाथ उसने “निन्‍्सेस 
अपर्णा! के नाम लिफाफा देखा । सारे नीति नियम टॉगकर उसने वहू पत्र पढ़ छिया। 
ओर पत्र पढ़ने के बाद उसके सामने एक दूसरी दुनिया खडी हो गई ॥ और अब तव' 
के सारे स्वप्न विषर गए । किसी सश्री का मानसिक ससार थूँ अचानक दह जाता 
यह उसके लिए सबसे दर्दन|क घटना ही सकती है। इस पत्र से यह स्पष्ट हो जाता 
है कि उदय म्ुुजाता का माध्यम के रूप म प्रयोग बर रहा या। जिस वह अपना 
रूप्य समझ रही थी, वही उसे 'माध्यम' समझ रहा था ॥ केवल समझ ही नही रहा 
था अपियु उसने उसका उपयोग कर लिया है । उदय का वह घटस्थता से अध्ययन 
करना चाह 'रही थी और उसे गुमान मी था कि वहू उदय का अध्ययन कर सवी है। 
परन्तु इस पत्र ने उसको अध्ययन-पूल्यता को सं्रेमाण साबित किया है । "उदय ने 
अाखिर मेरे साथ यह मजाक क्या क्या ? क्या बवबुफ दनाया है 
मुझे भी ।'१ 

संवम्‌च उदय मे उसके साथ विचित्र खेल खेला है । दईनाक और ज,नटेया 
खेल है यह ! अजीब बात यह है कि सुजाता इस खेल वे लिए तैयार नहीं थी । उते 
यह भी मालूम नहीं था वि खेल खेला जा रहा है। दो प्रतिस्परश्टियों में से एक को 
इस छेल का ज्ञान हो नही और वूसदा सारे प्रसयो, सवादों मौर घटनाओं को सेल 
के रूप मही ले रहा है। “नही, मैंने तो उनके साथ कोई खेल नही खेला कोई 
चाल नहीं खली कि 'शह' खाकर अब मात साऊे. ॥/ मौर उदय वह रहा है कि 
अपनी मात को वह स्वीवार करें। इसीलिए "हार की क्या बात है, यह तो सरासर 
धोषा है । इटसू नॉट ए फेअर ग्रेसम ।/*' सचमुच यह कोई 'फंअर गम' नहीं 
है। उदय मो इस बात को स्वीकार करता है “सुजाता ने स्वप्न मगर वी उस 
विधवृध्णा में ठीक, हो कहा था कि 'इट्स नॉट ए फ़अर मेम ।' सच ही यह ईमानदारी 
पा खेल नही है ।/!' इस खेल के प्रद्धि दोनो पक्षों के अपने-अपने तक हैं | उदय के 
अनुसार 'छेक्ति एवं बार स्रेल घुर हो चुद था--मैं क्या करता 47४ उदय ने 
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सुजाता को युवती-रूप में कभी देखा ही नहीं । वह तो उसे लेखिका-रूप में ही देखता 
रहा । और इस लेखिका के साथ ही उसने यह जानलेवा खेल शुरू किया था। भौर 
सृजाता छेखिका-रूप में उदय के सम्पर्क में आई थी, परन्तु उसका यह लेखिका रूप 
कब तिरोहित हो गया और वह कव॒ '्रेयसी सुजाता' बन गई, इसका उसे एहसास 
ही नहीं रहा । इतना सच है कि मात खाने के बाद सुजाता सर्वाधिक दुःखी हुई है । 
दुःख पराजित होने का नहीं है; अपितु सीढ़ी के रूप में उपयोग किए जाने का है | 
इसीलिए २३ जुलाई की डायरी में सूजाता नोट छिखती है--''तुम चाहे जिसके दूत 
बनो, चाहे जिसके प्रति वफादार रहो मगर मुझे यों सीढ़ी और सेतु मत बनाओ । 
मुझसे यह नही सहा जाएगा । मैं तो तुम से डोर का एक सिरा बनकर मिली थी: 
कमन्द का सिलसिला नहीं ।!५ 

सुजाता के व्यक्तित्व का विश्वेषत: उसके मानसिक व्मक्तित्व के उत्तार-चढ़ाव 
का यह क्रमश: विवेचन है । इस समग्र विवेचन के आधार पर निम्नलिखित निष्कर्प 
दिए जा सकते हैं-- 

(१) इस सम्पूर्ण उपन्यास में सुजाता के तीन रूप उभरकर आये है-- 
सध्यवर्गोय संस्कारों से पीड़ित नारो सुजाता, तेज के द्वारा ठगी जाने के कारण भाहत 
प्रयत्ती सुजाता [जो अब उदय की ओर वाह$प्ट हो रही है; और उदय के सम्पर्क के 
वाद उसका यह 'प्रेयसी रूप' अधिक सश्यक्तता के साथ व्यक्त हो रहा है] भीर 
व्यक्तित्व के जिस अंश्व पर उसे सर्वाधिक अभिमान है ( कुछ सीमा तक गये भी) बहू 
लेखिका सुजाता । नारी, प्रेयसी और लेखिका का यह संघर्ष डायरी के अनेक पन्नों 
में बिखरा पड़ा है। प्रेयसी सभी वंघनों को तोड़कर घारीरिक मिलन के छिए उत्सुक 
है, नारी इस पर अंकुश ऊूगवाने का काम कर रही है और लेखिका इन दोनों का 
सूक्ष्म निरीक्षण कर रही है। जव वह डायरी छिखने बैठती है तव उसका छेखकीय 
रूप तिरोहित हो जाता है और नारी तथा प्रेयसी का रूप ही उमरकर आता है 
अल्वत्ता उदय के निकट आने के बाद उसका लेखकीय रूप अधिक सजग हो उठा है । 
जहाँ कहीं प्रेयती रूप व्यक्त होने की कोशिश करता है, वहाँ पर उसकी संस्कारणीछ 
नारी उसे रोक देती है । यह संस्कारशील नारी ही उसका स्वामाधिक रूप है | इसक 
यूं बंकुश रहने के कारण ही सुजाता विगड़ने से पहले ही सघर गई है । व्यक्तित्व का 
उसका यह अथ ही उसकी थणाक्ति हैं और उसकी सीमा भी । हार्लाकि प्रेयसी सजाता 
इस स्थिति को मान्य करना नहीं चाहती | उसे जवरदस्त द.ख़ है कि यरोपीय यव- 
तियों की तरह भारतीय युवत्तियों का प्रेम उन्‍्मक्त होकर प्रकट क्यों नहीं होता ? 
उसेको इच्छा नी है कि वह इन सव वन्चनों को त्याग दें । परन्त उसके भीतर वें 
नारी उसे यह करने से रोक देती है । और यहीं पर यह सिद्ध हो जात्ता है कि अपने 
मध्यवर्गीय संस्कारों से सुजाता कितनी दृढ़ता से वन्‍्ची हुई है । इस मधच्यवर्गीय यवती 
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घा वास्तव में वडा ही जीवन्त चित्रण इसके माध्यम से हुआ है । 

(२) धुंजात़ा के मत में पुदष शरीर के प्रति आसक्ति है, क्िाव है । इस 
उच्च की किसी भी नारी भे इस प्रकार का खिंचाव स्वामाविक है इसी कारण वह 
विसी की वाँहों में अपने को समधित करना चाहती है।एक ओर यै प्राइतिक 
इच्छाएं हैं, तो दूसरी और मध्यवर्गोय सस्वार | इच्छा और सस्कारो म संघर्ष शुरू 
हो जाता है । समाज, शिक्षा, दीति-बनीति की वल्पनाएंँ आदि वे कारण यह दछा 
पूर्ण नही हो सकती, इसी कारण कुष्ठा, घुटन, मानसिक रति आदि का उदय हो 
जाता है | उसकी इन साठ दिनो वी जिन्दग्री में बेवल यही हैं। मय की प्रन्थि से 
भी वह पीडित है। ये मय ग्रान्‍्धियाँ भी मध्यवर्षीय सत्वकारों के कारण ही उत्पन्न हुई 
हैं। उसमें साहस वी कगी है। वास्तव से डसी कमी” ने उसे उबारा है / भानसिब 
रूप से वह उदय के साथ पूर्णता जुड गई है ॥ यह मानसिक मिलन अपूर्ण है, जब तक 
धारीरिक मिलन भहां है। और इस प्रकार का मिलन तो सभव हीं नहीं हैं। वह न 
इस मानसिव जोद यो तोड सकती है और न उन्मुक्त रूप से मिल सकती है। दस 
स्थिति मे कुण्ठाआ और भिन्न भिन्न ग्रन्थियो का निर्माण होनों स्वाभाविक था, और 
यह हुआ भी है। 

कुछ सीमा तक इस उपन्यास में 'लिस्विया' के सक्ेत्त मिछते हैं । उदय के 
सम्पर्क में आने के बाद सुजाता के मन में शारीरिक इच्छाएँ इतनी तीव्र हो' जाती हैं 
कि वह अपनी सहेली रेखा के दारीर के साथ धरारत करती हैं। (१९ जून वी 
डायरी दे पृष्ठ) । यह उसकी दमित घासनाओं की अभिव्यक्ति है। वहू सांचती है- 
“कसा लगता होगा घलात्कार वे समय ? क्‍या एक थार इस अनुमव से नहीं गुजरा 
जा सकता ॥ फ्रि वह सोचती हैं कि छि मेरे मन में ये वैसी मद्दी-मद्दी दातें जाते 
लगी हैं ।” इस उद्धरण से स्पप्ट है कि उसकी शारीरिक इच्छाएँ कितदी उरपन कर 
था रही थी । 

« (३) इस पूरे विवेचन से स्पष्ट है हि सुजाता मध्यवर्गीय भारतीय यूवठी के 
मादस का प्रतिनिधित्त करती है । क्योंकि इस देश में ध्यार मादसिव स्वर पर ही 
व्यक्त होता रहा है। मानसिक स्तर वे इस प्यार पर अनेक बन्धन होने के कारण 
ही यह कुण्ठा तथा अन्य यौगन-ग्रन्थियों से परिवर्तित हो जाता है। किसी को और 
आवृष्ट होना, मन-ही मन उसे पूजना, उसे केकर अनेक स्वप्न देखा तथा अन्त में 
किसी कारण उससे दिवाह ने होने पर छूगातार आँसू बहाना और विद्धी यन्य से 
फियाह कर लेशा बह अासकीपय बावक-पर्कातियों की जिपएकि हूं) है ? दहा दृष्टि हे वुजादा 
था चित्रण अत्याथिक आकपेक एव जोवन्त वन गया है । 

(४) उदय सुजाता के साथ एक 'देल' खेल रहा या। पयली सुजाता इस 
सेल वो समझ नहीं सकी । कई बार वह भी अपने मने को समझा रही थी कि एवं 
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लेखक की दृष्टि से वह 'उदय' का निरीक्षण कर रही है | परन्तु यह “निरीक्षण' घीरे- 
धीरे कव प्रेम में परिवातित हो गया, इसे वह समझ ही नही सकी | जिस दिन उसे 
यह पता चला कि उदय तो केवल माध्यम के रूप में ही उसका उपयोग कर रहा है, 
उस दिन वह पूर्णतः क्षुब्ध हो गई । उसके युवा स्वप्नों पर यह जबरदस्त आघात था। 
जिसे वह अपना लक्ष्य समझ रही थी; वह तो महज उसका “माध्यम के रूप में उप- 
योग कर चुका है | यहाँ सुजाता तीनों रूपों में हार गई है । सबसे बड़ी असफलता 
तो लेखिका सुजाता की है; क्योंकि वह प्रिन्सेस अपर्णा और बहन अपर्णा के सम्बन्ध 
को समझ नही पायी । उदय तथा प्रिन्सेस अपर्णा के अभिनय को भी वह समझ नहीं 
सकी । संभवतः उसके प्रेयसी मन ने उसके छेखकीय व्यक्तित्व को दवोच लिया था; 
इसलिए शायद ऐसा हुआ । उदय न केवल उसका अपितु उसके माध्यम से अपर्णा 
का निरीक्षण कर रहा था और इसमें वह सफल हुआ | वह उदय के सही रूप को 
समझ नही सकी, यह एहसास उसकी लेखकीय चेतना को तोड़ देता है । 

प्रेयसी-ल्प में मी वह मात खा चुकी है। उदय उससे किसी भी स्तर पर 
जुड़ा हुआ नहीं था--यह एहसास उसके प्रेयसी मन को तोड़ देता है । मलबत्ता 'नारी 
सुजाता' न मात खा चुकी है और न विजयी है | क्योंकि इस “नारी' ने कोई प्रतिज्ञा 
नही की थी । वह तो वंघन तोड़ने वाली प्रेयसी पर रोक छगा रही थी । वारतव में 
इस भीतरी मधव्यवर्गाय 'नारी' ने ही सुजाता को बचाया है । 

उदय का पत्न प्राप्त हो जाने के बाद सुजाता चिढ़-सी जाती है | इसी कारण 
वह लिखती है--“जी में तो मेरे भी आा रहा है कि मैं उदय से जाकर कह दूँ कि 
जो किस्से में राजकुमारी को छेकर रोज-रोज बताया करती थी उन्हें क्या तुम सच- 
मच सच समझते हो ? अरे यह कैसे मूल गए कि मैं कथाकार ही नही अभिनेत्री भी 
थी और रोज मन वहूछाने को एक किस्सा गढ़कर सुनाया करती थी--? ”!!" मात 
खाने के वाद अपने मन को समझाने बी यह असफल तथा स्वाभाविक कोशिश है । 

डायरी के अन्तिम पृष्ठ में सुणाता का दुःख व्यक्त हुआ है । यह दुःख छेसिका 
तथा प्रेयसी सुजाता का है| “तुम चाहे जिसके दूत बनो, चाहे जिसके प्रति वफादार 
रहो--मगर मुझे यों सीढ़ी और सेतु मत वनाओ | मुझसे यह सव नहीं सहा जाएगा। 
मैं तो तुमसे टोर का एक सिरा वनकर मिली थी““कमन्द क्रा सिलसिला नही! ४ 
यूं सीढ़ी या कमन्द वन जाना सुजाता की घायद “नियति' ही थी । 

अपनी पराजय की स्थिति को सुजाता जिन्दगी-मर भूछ नही पायी है | इसी 
कारण तो उसने युवावस्था को टायरी आज तक संमालकर रसी है। श्स पुरानी 
टायरी को संमालकर रसने के मूल में तीन कारण हो सकते है-- 

(१) प्रेम की असफलता--जिसे मूठना किसी भी पुरुष अथवा सरत्री को संभव 
नही कर्थात्‌ स्थृन्न ब्ों में यह 'प्रेम'! नहीं है । उदय के सम्पर्क में थाने के बाद पूरी 


धह और मात्त । १९३ 


उत्तद्ता के साथ ये 'क्षण' वह जी चुकी थी । चरम तन्मयंता अथवा चरम उलूटता 
के इन क्षणों को मूछना उसे अममव था, इसीलिए इस डायरी को उसने सुरक्षित 
रखा है। 

(२) भाषु की बिदिष्ट अवस्था--ईंस अवस्या में हुए अपभान या पराजय 
को व्यक्ति मूल नही सकता । इस समय वी 'मानसिक्र अवस्था' डायरी के इन पृष्टों 
ममसरक्षित है। और पिछली जिन्दगी को फिर से देखने वा एक मात्र माध्यम यह 
डायरी है, धृसलिए उसने यह डायरी सुरक्षित रखी है । 

(३) उसका लेखकीय ध्यत्तित्त--जों उम्र विद्विप्द अवस्था को दाब्दवद्ध कर 
चुवा हैं और उसे लेखन को वह नप्ट होने नहीं देना चाहता । बहरहाछ सुजाता के 
भन पर इन ५१ दिनों के सम्पर्क वा अमिट प्रमाव पडा है । 

सही अर्था मे सुजाता पराजित नही हुई है। क्योकि अगर वास्तव में यट खेल 
था तो दोनों पक्षो को इस खेल का पता होना चाहिए था। एक व्यक्ति सम्पूर्ण 
भात्मीयता से, सम्पूर्ण छगने से प्रेम करें, समपित हो जाय और सामने वाला कुछ 
समय तक कै लिए उस समर्पण के प्रति, प्रेम के प्रति थोग्य प्रतिमाद दें और वाद में 
बह दें कि यह तो खेछ था, ययार्य कुछ भी नदही--तो दोप पहले का नहीं दूसरे का 


ही हो सकता है । 

'उदय' सुजाता की दृष्टि से 
सचमुच बहुत ही झेंपू हैं. लडक्यो के सामने प्राय निकलते हैं।. २५ 
यहूं तो जनाना पुरुष है । ३४ 


इन्हे सहानुमृति चाहिए यह इनके गढ का सबसे कमजोर कोना है । 

घूछ वहते हैं कि थे न॒म्य री स्नॉद और दम्भी हैं, अपने आगे कसी को कुछ 
ठ्याते ही नही । बुछ के खयाठ से वे जरूरत से ज्यादा छिछते और 'बी५' हैं । दृछ 
के लिहाज से वे बहुत ही अध्ययनशीरू, गम्भीर और सौम्य हैं बौर कुछ उन्हें निहा- 
यत बना और घुटा हुआ कहते हैं एक दछ उन्हें देशी-विदेशी पूँजीतर्तियों बा दछाल 


वतछाता है और दूसरा उन्हें छमी एजेग्ट घोषित करता है. ॥ घर 
पहले यह आदमी मुझे मी बडा उहण्ड और किसी हृद तक बदतमीज छगा 
था, छेविन अद कुछ-बुछ दया आने छूयी है । दे 
उदय में सचमुच बलावार के टच हैं । १२६ 
जादमी घड़ा झकक्‍की है | श्र 


नतोंवे देखने में हो ऐसे सुन्दर, प्रभावशाली, न सामाजिद दुष्टि से ऐसे 
प्रतिप्ठित क्षायिव दुष्टि का तो बहना ही क्या २? एक उसड़ा हुआ हवा में उड़ता 
वीज जो अपने लायक घरती खोजने में खुद यहाँ से वहाँ भटक रहा हो । १६% 
बडा धात्मवुप्ट बयने में ही डवा और पद्रे दम्मीन्चा व्यक्ति भी कह 
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सकते हैं । १७१ 
उदय से बातें करते समय मन में एक आदइवासन, एक सनन्‍्तोपष तो होंता है । 

श्छर 

यह आदमी निहायत ही आात्म-केन्द्रित, अपने में ही डूबा, हमेशा अपनी ही 

समस्याओं में उलझा-खोया रहने वाला है । १७९ 


सचमुच, ऐसा ठण्डा-निर्जीव और अपने में ही डूबा रहने वाला; सिर्फ अपनी- 
ही-अपनी वातें करते रहने वाला आदमी तो मैंने आज तक देखा ही नहीं कभी । 


एक असमर्थ आदमी “जो हर वक्त अपने-क्षाप को, स्त्रियों को छेकर ही 
उलझा बौर डूबा दिखाकर एक मानसिक संतोप पाता है''“दूसरों के थागे हमेशा 
एक भ्रम वनाए रखना चाहता है । (८० 
हमेशा, जब देखो तव, जान-वृझकर एक रहस्य का मकड़ी का जाठ-सा अपने 
चारों ओर (यह आदमी) लपेटे रहेगा । (८४ 


क्या हक था इसे मेरी भावनाओं से यों खिलवाड़ करने का ? जी में आता 
है कि पागल ओर उद्श्रान्त की तरह इसके सारे कपड़े चीर-चीर कर डाहूँ, धूंसों 
और मुच्कों से इसे कूट-कूटकर वेहाछ कर दूं, नाखूनों और दाँतों से इसके चिथड़े 
उड़ा दूं और फिर इसके मुंह पर खूब थूकूं, “ले, और ले, और खेल ।” 

उदय : सुजाता के बाद महत्त्वपूर्ण स्थान 'उदय' का है | सुजाता के मानस- 
संसार का मूल आधार उदय का व्यक्तित्व ही है। उदय की मनःस्थिति का सूक्ष्म 
भौर गहरा चित्रण इस उपन्यास में नहीं हुआ है । इसका एक बहुत बड़ा कारण 
डायरी शैठी' है। क्योंकि इसमें केवल सुजाता की टायरी के ही पन्ने अधिक हैं । 
उपन्यास के अन्त में उदय की ठायरी के ७-८ पन्ने हैँ परन्तु उसमें उसका छेखकीय 
व्यक्तित्व ही उमरकर आया है | जिस प्रकार सुजाता अपने विभिन्न रूपों में--छेखिका 


2. 


प्रेयसी, नारी--प्रकट हुई है वैसे 'उदय' के विभिन्न रूप प्रकट नहीं हुए हैं । इसके दो 
कारण हो सकते हैं--(अ) सुजाता डायरी लिख रही है; उदय वही। ( का) लेखक 
उदब अपने विषय के प्रति अत्यधिक तटस्थ है | वह 'सुजाता” को केवल माध्यम के 
रूप में देख रहा था। सुजाता के सम्पर्क से उसके भीतर का पुरुष वह नहीं 
सका है । 

उदय का अध्ययन स्वतन्त्र रूप से करना मुश्किल है। क्योंकि उदय के 
व्यक्तित्व को सुजाता के माध्यम से ही जानना पढ़ता है। मजेदार बात यह है कि 
उदय सूजाता का माध्यम के रूप में उपयोग कर रहा था; और पाठक-समीक्षक 
“उदय को सुजाता के माध्यम से ही जान पाते हैं । इसीछिए नारी, प्रेवसी और 
लेखिका सुजाता ने उदय को जिन-जिन रझूयों में देखा है वे विविध रूप तथा स्वयं 
उदय ने अपने सम्बन्ध में आखिर जो कुछ भी लिखा है और उसमें उसके जो विभिन्न 


शहद बौर मात । १९४ 


रूप पमरते है वे रूप--इन दोगे में बन्तरित सर्यधि खोजनी पड़ती है। इन दोनो 
के तुलनात्मक अध्ययन से ही “उदय' के बास्ताविक चरित्र को हम जान सगे | 
उदय से परिचय हो जाने के बाद ही सुजातां उनके सम्बन्ध में शिखती है+- 
“छडकियो के सामने इनकी वालती बन्द हो जाती है और सारा मुँह खाक पड जाता 
है (/!!१ आरण्भ से ही सजाता उदय पर हावी होना चाहती है । वहूं उनके सम्बन्ध 
में मनमाने निष्वर्ष निवाल़ने छगती है। उदप के आरम्मिक व्यवहार से ही स्पष्ट 
हो जाता है कि कसी युवती से उनका घनिप्ठ परिचय है। वह बार-बार उस पान 
करते रहते हैं। उसके सम्बन्ध म बे उत्साह से बोलते रहते हैं। यह बुबती है-- 
प्रि्सेस अपर्णा । उतको फ़ोन की बानचीत से स्पप्ट है कि वे स्त्रियों से बहुत ही 
खुलकर बातें करते हैं। फिर सुणाता वे उपयुक्त निष्कर्ष में कोई अर्थ नहीं है! 
[जाता के अनुसार ' वह एक जनाना पुरुष है जिसदो प्यार ने विगाड दिया हैँ ।१* 
इस मत में मी तथ्य दहौ है । क्योकि उदय सुजाता की तरह न भावुक्ता में बहत्ता 
है और न कसी प्यार के चक्‍कर में पडा है। इस लेखक के सम्बन्ध में लोगो की 
अलग-अलग रायें हैं। "कुछ वहुते हैं कि नम्वरी स्वॉव भौर दम्मी हैं, अपने अगगे 
किसी को कुछ छगाते ही नहीं । कुछ के खयाल से वे जरूरत से ज्यादा छिछडे कौर 
चीप हैं। कुछ के लिहाज से वे बहुत ही अध्ययनशील, गम्भीर और सौम्य हैं भौर 
कु छ उन्हे निहायत वना गौर घुटा हआ बहते हैं एक दछ उन्हें देशी विदेशी 
पुँंनीपतियो का दछाकू बतलाता है भौर दूसरा उन्हें रुसी एजेण्ट घोषित करता 
है. १७ उदय जैसे एक प्रसिद्ध लेखक के सम्बन्ध मे ये प्रत्पर विरोधी निष्कर्ष 
स्वाभाविक हो हैं। उदय वी कौर आदर प्ट हो जाने के बाद रुजाता इन निष्कर्षों को 
स्थीवार सही करती । "लेकिन, विश्वास नही होता कि उदय ऐसे हैं ।/'४ उद्यय के 
अनुसार बहू खुद “कुछ बदतमीज थौर मूह फ्ड है, दूसरे, हर बात को कुछ बढा- 
चढावर वहने का मुझे बहुत अभ्यास है ।/!!! 
उदय अपनी आधिक परिस्थिति से बहुत परेशान है। वेवलठ लेखन पर जीने 
की वह कोशिध कर रहा है | परन्तु इससे कुछ अधिक सो मिलता नहीं । इसी कारण 
विस्मत आजमाने वे लिए दह वस्वई आाया है। प्रिन्सेस अपर्णा नामक कोई सती 
उसने उपस्यासों वो पदवर उससे पत्र-व्यबहार कर रहो है। यहु पत्र व्यवहार बह्ता 
गया । इसे पत्रों के कारण उदय के मन में उप्तके प्रति 'एक केखवीय घिन्नासा' उत्पन्न 
हां गई है। बहू प्रिन्सेम अपर्था यो उसके सम्पूर्ण परिनेश में समग्रता से जानना चाह 
रहा है । परन्तु सस्कार और वर्ग की दीवारें दीनो के बीच छड़ी हैं। फोन पर बह 
ही बात कर सबते हैं, प्रत्यक्ष भिछ नद्ठी सफ्ते। इसो कारण 'छेपफ उदय के मत 
में “संस्कार और वें की ध्वौवारों वी दरार टटोंठने की देचैनी' शुरू हुई। परन्त 
प्रन्‍न था दि इस अपर्णा को समग्रता से बसे जादा जाय ? उचित माध्यम वी तलाश 
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बन 


में वह था । और इसी समय उसका परिचय सुजाता से हो गया । “इस जिन्नासा से 
मैं कैसे इन्कार कहें कि मैं अपर्णा और उसकी दुनिया के बारे में अधिक-से-अधिक 
नहीं जानना चाहता था ? मेरी यह दुदंम्य महत्वाकांक्षा रही है कि मैं उसके सम्पूर्ण 
परिवेज्ञ में जानूँ; उसे अन्तर्त॑म त्तक जानूँ ।/'४ इस तथ्य की प्राप्ति का एक मात्र 
रास्ता धा--“और रास्ता भेरे पास था और मैंने युजाता की प्रतिमा, घुझ्त और कुश- 
लता पर विश्वास करके उसे वहाँ भेज दिया ।/!१५ 

“हल्का ठिगना कंद, साँवला रंग और छरहरा बदन । एकं सचेत असावधानी 
से संवारकर विखराये गये वाछ, माथे पर घाव का निशान”!**-यह उदय का 
शारीरिक वर्णन है । वह महत्वाकांक्षी है। इसी महत्वाकांक्षा के कारण वह बम्बई में 
तकदीर अजमाने आया है। पंडित चोखेलाल के साथ सिनेरियाँ और डायडॉग में 
सहायक के रूप में वह काम करता है, मासिक वेतन पर । किसी सिंह के साथ एक 
कमरे में रहता है | स्पष्ट है कि उदय की आध्थिक स्थिति ठीक नहीं है | उसके अपने 
ये संधर्ष के दिन हैं। सुजाता ने भूमिका में इसी वात को और स्पप्ट किया है-- 
“उदय अपने उस काछ से गुजर रहे थे जिसे सफल लेखक आगे जाकर संघर्ष के 
दिन' कहता है।'““।”१९ परन्तु इस आ्थिक संघर्ष के समय भी उदय का छेखकीय 
व्यक्तित्व अधिक सजग और अपने “विपय' के प्रति ईमानदार और तटस्थ है। 'प्रिन्सेस 
अपर्णा' का समग्रता से अध्ययन करना यह लक्ष्य इसी समय का है । एक ओर अपने 
लेखकीय व्यक्तित्व के प्रति सजगता और तटस्थता है तो दूसरी ओर वह बहुत ही 
जिद्दी, महत्वाकांक्षी और अपने निश्चय में दृढ़ है। इसी कारण वह एक स्थान पर 
कहता हँ--मैंने भी निश्चय कर लिया है कि लौटना यहाँ से नहीं है। छोटूगा तो 
सफल होकर ही छौटूगा ।!१६ 

प्रेम के सम्बन्ध में उदय के विचार मावुकता और थारीरिक आकर्षण से 
कोसों दूर हैँ । किसी रश्मि नामक छटड़की के सन्दर्भ में उसके ये विचार प्रकट हुए 
हैं। “भाज की प्रेम बहुत अधिक व्यापारी हो गया है। उसमें हमेशा एक ट्विविध्ा, 
एक धर्म-सेंकट, ऊपर से दिखावटी और भीतर से निहायत ही टहिसावीपन, साथ दी 
अपनी ही मनोवृत्ति पर ग्लानि-सब कुछ मिलाकर घायद यह आज के प्रेम की तस्वीर 
हैं।”!* इस प्रकार के विचार व्यक्त करने वाछा उदय आगे चलकर एक स्थान 4९ 
टीक इसके उलछठे विचार व्यक्त करता है। प्रिन्सेस अपर्णा के अनुसार “स्थरी-पुरुष के 
वीच में दोस्ती, एक आत्मीय घनिप्ठता बिना झारीरिक सम्बन्ध आये सम्मव नहीं 
है ।”!* तौर इसके लिए अपर्णा अनेक तर्क देती है। इस बांत की चर्चा सुजाता जब 
उदय के साथ करती है तव उसे अनुमव होता है कि “प्रिन्सेस और उदय के तर्क 
एक-्से हैं 7१ 


सुजाता के अनुसार “उदय रशिम और अपर्णा के चक्कर में फेसा हुआ है । 
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इन दोनो वो छेपर उसके मन में सघप है ।” तो सहेली रेखा के अयुसार “पहले 
उसके पास दो थी, अब तीसरी तू और हो जायेगी ।/!! वास्तव मे सुज ता और 
रैखा इन दोनो के त़कों में कोई अर्थ नही है । क्योंकि उदय के मन मे दस प्रकार वा 
कोई द्वद्ठ इन यूवत्तियों को लेकर नही है। 'रह्िम' से वह बच्चा हुआ है। अपर्णा 
उसके अध्ययन का छूद्य है और सुजाता मात्र साध्यम । 

सुजाता के प्रति उदय किसी मी स्तर पर जुडा हुआ नही है। थुजाता को 
अपनी प्रतिभा और सौन्दर्य पर गय॑ है। उसे हुर बार छूग॑ता है कि उदय उसके दारीर 
बे' साथ खिलवाड करेगा ही। परन्तु उदय इस सम्बन्ध मे मौन है। इस मौन के पीछे 
'लेसकीय तटत्थता' है । अपने माध्यम के साथ अतिरिक्त भावुकता तथा अन्य भाक- 
पंण के कारण वहू बहना नहीं चाहता । माध्यम लक्ष्य न बने इसकी पूरी कोशिश 
उदय करता है। इस कोशिश में उसे सफलता मी मिली है। प्रेयसी धुआाता को यह 
पम्भद नहीं हो सका है । उसवी इस तरस्थता का प्रमाण २४ जून की डायरी में 
मिलता है | सुजाता के अनुसार उदय में ऐसी कोई सास विशेषता नही है। “न तो 
वे देवने में ही ऐसे सुन्दर, प्रभावशाली, न सामाजिक दृष्टि से ऐसे प्रतिप्ठित 
आध्िक दृष्टि से तो कहना ही क्या ? एक उसड़ा हुआ हवा में उडता बीज जो अपने 
लायक धरती खोजने में खुद यहाँ से यहाँ भटक रहा हो. ।”'११ दृढ़ सारे अभावों 
के बावजूद उदय की मोर सुजाता आऊृष्ट हुई है ।॥ यह स्थिति न केवल सुणाता की 
ही है अपितु अपर्णा और रश्मि को भी हैं। अर्थात्‌ उदय की और स्थियाँ अनजाने 
ही आइ्ष्ट हो जाती हैं। इस आकर्षण के बाद ये खुद तय नही कर पातों कि यह 
कैसे सम्मब हुआ । इसी कारण सुजाता लिखतो है--"वहू कैसे मेरी भावनाओं को 
उकसा सका ?” *!* व्यक्तित्व की इसी विधिष्टता के कारण सुजाता यह कहने को 
मजबूर है कि “वे प्रतिमाशाली हैं, और उनके व्यक्तित्व में एक भात्मपिश्वास की 
द्द्ता है ।! ११९ 

सुजाता फी डायरी के पन्नों से एक बात साफ हो जाती है दि उदय सुजाता 
से कई चीजें छिपराता रहा। उसके अनुसार अपर्णा को जानने के लिए यह जझूरो था। 
प्रिन्तेस अपर्णा और चहुन अपर्णा ये दो अछग-अलग न होकर एक ही हैं, पिन्सेस 
अपर्णा से उसका पुराना परिचय था गौर उसी ने पफ्िन्सेस अपर्णा को उसको ओर 
भेज दिया था; आदि समी बातें उसने युजाता से अन्त तक छिपाकर सती | केवल 
संयोग से हो इन सारे रहत्यो को सुजाता जान सत्री है। उदय पर दो दृष्टियों से 
विचार किया जा सकता है। (अ) एक दृष्टि सुजाता वी अपनी दृष्टि है। उसके 
अनुसार "यह सरासर घोखा हुआ है। उसकी भावनाओं, श्रद्धाओं और स्वष्नों के 
साय धोखा । उदय ने उसे मात्त जरूर किया है परम्तु “इटसू नॉट ए फेअर ग्रेम ।” 
(था) उद्यम की दुष्टि से एक छेखक के छिपे इस प्रतार का दुशबनछिपाद जहरी 
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था। वह अगर सारी बातें पहले से ही कह देता तो झायद अपने लक्ष्य को प्राप्त न 
करता । “अगर मैं यह कहूँ कि यह तो सिर्फ गह था और बसल में तुम मात खा 
गई हो तो तुम्हें कैसा लगेगा ? सच सुजाता, कई वार मेरे मन में आया कि मैं यह 
सब न कहूँ, मेरे हाथों से कम-से-क्रम यह सव न हो “लेकिन एक वार खेल शुरू 
हो चुका था--मैं कया करता ? ”१५ सुजाता का माध्यम के रूप में उपयोग करने के 
के मूल में उदय के मन में मुख्यतः दो भावनायें थीं--(अ) एक उगती हुई प्रतिभा 
को पी जाने का स्वार्थ ।/** (था) अपर्णा को जानने के छिए मैंने सुजाता की 
प्रतिमा, सूझ्न और कुणलता पर विश्वास करके उसे वहाँ भेज दिया ।”'!“-.इसी उद्देश्य 
से उदय ने सुजाता के साथ सम्पर्क बढ़ाया था । कुछ सीमा तक उसने प्रेम का नाटक 
भी किया था। छेकिन उसके दिल की हालत बड़ी विचित्र हो गई | 'भोंली और 
प्रतिमासम्पन्न युवती का इस प्रकार उपयोग उदय को कभी पसन्द न आया । परन्तु 
उसके सामने दूसरा रास्ता भी नहीं था। एक लेखक की हैसियत से क्रूर वनकर यह 
सब देखना भी अब उसकी नियति थी। वार-वार यह डर महसूस होता था कि “कहीं 
यह गन्ध मुझे भरमा न ले; मुझे मोहकर रोक न छे"“““कि कहीं यह कमन्द दूढ न 
जाये |!” “छेकिन मन में जाने कैस। एक क्रूर उन्‍्माद था, एक पागरू आवेद था 
कि लौटने नहीं देता था ।7* सुजाता उदय के निकट एक ही उद्देश्य से आई थी-- 
कि उदय का सभी कोणों से अव्ययन किया जाये। परन्तु जैसे-जैसे यहू निकटता 
बढ़ती गई वह अपने उद्देश्य को भूछठ गई । उसके भीतर की प्रेबसी उसके लेखकीय 
व्यक्तित्व पर हावी हो गई | उदय सुजाता के निकट आने के बावजूद नी अपने लक्ष्य 
को क्षण मर के लिए भी नहीं मूलता । उसके भीतर का छेखक बड़ा ही ऋर, तटस्थ 
और कठोर है। हॉलाकि उदय इस समय युवावस्था में ही है। फिर भी अपने 'विपय' 
के प्रति वह अद्मुत रूप से तटस्थ रहता है। यही उसके व्यक्तित्व की सबसे वई 
विशेपता है । इसी कारण उसके मन में कहीं पर भी संधर्प अथवा इन्द्र नहीं है । 
अलवत्ता उसकी डायरी के फाड़े हुए पन्नों में ( २२२ से २२८ तक ) कहीं-कहीं पर 
एक पुरुष और छेखक के द्न्द्र का संकेत मर है। कमन्द के रूप में सुजाता का उप- 
योग कर लेने की यह साजिश्य उसके पुरुष मन को कतई मान्य नहीं थी । “बार-बार 
किसी के कोमल हाथ ऊपर से धक्का देते थे कि नाजुक फूल यों कमन्‍्द बनने को नहीं 
हैं: ये बहुत ही कमनीय हैं। नीचे उत्तर आयो ।॥”!** परन्तु उसके भीतर बैठा 
हुआ लेखक इस नाजुक फूल को स्वीकार करने को तैयार नहीं था। इसी कारण उसने 
लिखा है--/लेकिन मन में जाने कैसा क्रूर उन्‍्माद था, एक पागल आधवेश था कि 
लौटने नहीं देता था (”!** युज्ञाता का माध्यम के रूप में उपयोग कर छेते समय एक 
ओर उदय के भीतर का लेखक खुध था, समावानी था; परन्तु भीतर का 'युवा पुरुष 
हेताश, दुःखी और पद्चात्तापदग्ध हो रहा था। इस ुवा पुरुष की स्थिति इन 
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चवप्रों द्वारा बहुत ही स्पप्ट रुप से व्यक्त हुँ है--/  लेक्नि अपने दिल वे उन 
मजयूत हाथों को क्या कहूँ जो मेरा गला थघोट देते हैं कि ये फूल थो कमम्द बनाने 
को नहीं हैं | महों सुजाता अब मुझ से नहीं चढा जाता बब मैं नहीं चढ़ पाऊँगा 
मैं हारकर लौट आता हूँ हार मानता हूँ । तुम्हारे सामने दानो हाथ ऊँचे फरके आत्म- 
समर्पण करता हूं ।//”? स्पृष्ट है कि उदय भी अपने युवा पुरुष के सम्मुख मात खा 
चुका है। परद्धु सुजाता के और उदय के मात साने में काएी अन्दर है ! सूजाता 
अपने लेखतीय व्यक्तित्व की तटस्थता बनाये रख नहीं सी । इस अर्थ मे बह पूर्णत 
मात षा चुदी है। सृूजाता की मावुक्ता, उसका निरचल प्रेम और उसके सहण स्व- 
भाव के सम्मुख लेखक उदय अम्तत हार जाता है। अ्थर्ति उपकूब्धि की दृष्टि से 
उदप को अधिक सफलता मिल सकी है। क्योंकि वह सुजाता के माध्यम से अपर्णा 
को जान सर) है । और सुजाता ? भाध्यम की अपनी कोई उपलब्धि नहीं होती । 

लेखक उदय के माध्यम से राजे द्र यादव ने कलाकार तथा लेखक और लेखन- 
फर्य के सम्बन्ध मं कुछ वक्तव्य दिए हैं। इन वक्तव्यों की परीक्षा करना आवश्यक 
है । व्योक्ति उदप वा व्यक्तित्व इन्हीं वक्तव्यों की नीव पर सड़ है । 

(१) कलेखब को वडी छूस्ताएुर्वक अपने और दूसरों के प्रति तटस्थ रहने वी 
जल्रत है । श्र 

(२) लेखक को निहायत ऋर होना चाहिए उसे ऋरतापुर्दक अपने पात्रो 
और अपने अध्ययन के ।धययों से तटब्य रहना होगा। उसे हर समय सावधानी 
बरतनी होगी वि' वह अपने विपयो या पात्रों के दु ख सुख, हास परिषास और विलास- 


अवसाद से बिलवूल विलकूल तटस्थ और निलिष्त रहे, वहे नही । १२९ 
(३) ओर दूसरी बात यहू कि उसे बहुत हो ईमानदार होता चाहिए।. १३ 
(४) बेईमानी छेखन को गिरा देती है, खोखला कर देती है । १३० 
(५) जनाव॑, लिखना थो पही होता, इसके लिए बहुत विद्याल हृदय और 
ग्रैडे वी जाल चाहिए । शेर 
(६) छेख़क को बडा ब्ूएं होना चाहिए । यानी अपने 'विधर्या में 


च्यक्तिगत रुप से बहुत गहरे उत्तरकर और चाहे जैसी व्यक्तिगत दिलचस्पी रखते हुए 
भी उससे दुश्मनों जैसी तटस्थता निवाहुने वी निर्देय क्षमता होनी चाहिए ।._ १७४ 

(७) * किले में धुसते वा़े जायूस को (लेखक) इस बात की चिता नही 
करनी चाहिए कि उसकी वमन्द रहम वी है था साँप वी | बह लटकता फौँसो वा 
फन्‍दा भी हो सकता है, और विसी पदुमगन्घा वी साडी भी |” र्र<्‌ 

(८) हम छोग (छेखर) कभी भी टाजबुमार नहीं होते-हुम शोग तो 
जप्यूत होते हैं । कमी हम राजकुमार के देझ्ड में होत हैं, कभी भिखारी के । 
कमी डांक होते हैं और कमी गुण्द कभी साधु का स्वाँग भरते हैं तो कमी चरित्र- 
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हीन का ! हम एक तीज और दुनिवार जिज्ञासा होते हैं, बस ! ” २२७ 
(९) कलाकार सव कुछ हो सकता है-खुद वह “आदमी हो ही नहीं सकता । 
हाँ, वह आदमी का दूत होता हो, तो हो । २२७ 


(१०) में खुद कुछ भी नहीं, (लेखक) किसी के हाथों का हथियार भर हूँ, 
किसी का एजेन्ट हें, जो कुछ भी करता हूँ वह सब अपने लिए नहीं 'किसी' के छिए 
करता हूं । २२७ 

(११) अपने वेटे की मौत के समय मेरे भीतर का वाप रोता है और यह 
क्रूर दूत (लेखक) उस समय भी वैठा-बैठा नोट करता रहता है कि वेटे के मरते समय 
बाप को कैसा लगता है । कभी-कभी तो दूत उसे मजबूर कर देता है कि यही जानने 
के लिए वह वेटे को मारकर देखे*****” २२७ 

वास्तव में ये विभिन्न वक्तव्य लेखक उदय की भपेक्षा श्री राजेन्द्र यादव की 
लेखन-दृष्टि को ही स्पप्ट करते हैं । अपने को उदय के रूप में वॉटकर राजेन्र यादव 
का यह मुखर चिन्तन (लाउड थिंकिंग) ही है। २० वीं शानी के साहित्यकारों की 
लेखकीय दृष्टि इन वक्तव्यों द्वारा स्पप्ट हुई है। अपने सम्पूर्ण लेखन अर्थात्‌ विषय 
के प्रति इस हृद तक की तटस्थता--जिसे उदय क्रूर तटस्थता कहता है--सही लेखन 
के लिए बहुत जरूरी है । सुजाता में इस प्रकार की तटस्थता का क्षमाव रहा । उदय 
में इस प्रकार की तटस्थता रही है । इसी कारण वह सुजाता जैसी युवती का कमन्द 
के रूप में उपयोग कर सका है । गम्मीरता से अगर हम विचार करें तो भौर भी 
तथ्य हमारे सामने आ जाएँगे। एक ओर लेखकीय व्यक्तित्व के सम्बन्ध में ये सारे 
निष्कर्प, वक्तव्य अथवा लक्ष्मण-रेखाएँ है तो दूसरी भोर छेखक उदय का व्यवहार । 
“नहीं सुजाता, अब मुझ से नहीं चढ़ा जाता; अब मैं नहीं चढ़ पाऊँगा*“““" मैं 
हारकर छोट आता हू “हार भानता हू ।” उदय की इस मनःस्थिति का कौनसा 
स्पप्टीकरण दिया जा सकता है ? इस पूरे उपन्यास में उदय और सुजाता दोनों 
लेखकीय स्तर पर ही जीना चाहते हैं । उदय तो कलाकार के सामान्य व्यक्तित्व तक 
को नकारता है (वक्तव्य क्रमांक ९) । और मजेदार वात यह है कि ये दोनों इसी 
सामान्य व्यक्तिहप के कारण ही अधिक आकर्षक और सहज वन गए हैं । कलाकार 
के भीतर का यह इन्द्र दोनों चरित्रों के माध्यम से अत्यधिक स्पप्ट हुआ है । उदय 
एक साधारण व्यक्ति की तरह सुजाता की प्रतिमा को समाप्त करने निकलता है । 
उपर्युक्त वक्तव्यों में बौर उदय के व्यवहार में यही वहुत्त वड़ी विसंगति है । क्योंकि , 
खुद उदय यह मानता है कि मसुजाता को माध्यम बनाने के मूल में उसकी प्रतिमा को 
पी जाने का स्वार्थ था। इस स्वार्थ का समर्थन उपर्युक्त वक्तव्यों के आधार पर किस 
प्रकार किया जा सकता हैं ? प्रिन्सेस अपर्णा के माध्यम से वह उच्च वर्गों के जीवन 
को देखना चाह रहा था । इस कार्य के छिए उसने सुज्ञाता को माध्यम बनाया है-- 


शह और मात ॥ २०१ 


यह भी साधारण व्यक्ति का ही कार्य है, कलाकार का नहीं | क्योंकि सच्चे बझाकार 
के लिए “माध्यम! वी जरूरत नहीं होती | स्पष्ट है कि इन विभिन्र वत्तव्यों द्रा 
उदय अपनी सामान्यता अथवा स्वार्थी वृत्ति को छिपाने की बेहद कोशिश कर रहा 
है । परत्तु अपने ही वत्तव्या के कारण वह सब से अधिक नया हो गया है। अत्यन्त 
सामान्य स्तर पर जाकर उसने सुजाता के भावो के साथ क्र घेल छेला है। इस द्वर 
खेल का समर्थन भक्ते ही वहू 'क्छाकार के विशिष्ट व्यक्तित्व” द्वारा करना चाह 
रहा हो, तो भी यह निश्चित है कि वह इसम पूरी तरह अस्फ्ल हो गया है | अपने 
इस बाय वो वह भले ही जीत कहे तो भी वह खुद भात खा चुका है । इसी कारण 
एक स्थान पर वह वहता है--“सुजाता ने स्वप्न मय की उस वितृष्णा भ ठीऊ ही 
कहा था कि इटस्‌ नॉट ए फेअर गेम । सच ही यह ईमानदारी का खेल नही है ।"' 

पिप्तेन्त अपर्णा : “अट्ठाइस-उन्तीस की उम्र, योल चेहरा, ग्रेहुंआ रग और 
मरा हुआ घरीर, सुन्दर फिगर”'*' इस प्रवार वे आक्षेक व्यक्तित्व वाली प्रिप्तेम 
अपर्णा इस उपन्यास म प्रत्यक्ष रूप में प्रवेश करती है पृष्ठ १०७ वर, सोमवार २४ 
जूद को, उपन्यास की शुरुआत होने के ठोक २१ दिनों वाद | परतु अप्रत्यक्ष सूप 
से सम्पूर्ण उपन्यास पर वह छा गई है। क्षपर्णा के ही कारण ढंदय सुजाता के निवट 
आादा है। और अपर्णा के ही बहाने सुजाता उदय से बार बार मिलने जाती है । 
कूछ सीमा तक अपर्णा इन दोनो के बीच मेतु का काम कर रही है । उदय की चाछ 
यह है कि सुजाता अपर्णा और उसके बीच "सेतु! का कार्ये करे । और उसने उसे सेतु 
बना भी दिया था । सुजाता एक प्रबुद्ध लेखिका के नाते अपर्णा का अध्ययम कर 
रही है, सभी कोगभो से । परतु यह मध्ययत वह उदय के लिए ही कर रही थी, 
अपने लिए नही । 

अपर्णा राजह्यान के एक राजवराने वी राजवुमारी थी “उनके अपने दस 
घर मे पर्दा बर्गेंय कम नहीं था, छेक्नि घूँकि वहाँ की थे बेटी थीं, इसलिए वहाँ 
तो उन्हे कापी छूटे थीं, कापी स्वतत्र भी थीं वे | दो भाइयों के बीच वी झकेली 
बहन, फिर राजमाता वा प्यार ।/' डूस समय उहें पढने का शौक छग ग्रया ॥ 
खूब पढ़ती थी | हिन्दी, उईं और अग्रेजी साहित्य । संगीत की शिक्षा भी घोडो-बहूत 
हुईं । उत्तर बी एक बहुत बरी पहाडी रियासत में इनकी धादी हो गई | पति--जैसे 
इस काल के राजा-महाराजा हुआ वरते घे-बवडे रंगीन तविदत के व्यक्ति थे। 
स्थिया वो परग्पयावद्ध पद्धति से देखते थे । स्त्रियाँ उनके लिए खिल्नैना पात्र थी ! 
4 दिनमर शिकार, पार्टियाँ सौर छिस्ती की वोतलें | इसके अल्‍्लावा उंतका एक पूरा 
हरम था 7* खुले और स्वत्तन्त्र विचारे के धर से आई हुई अपर्णा इस नये वाता- 
वरण से मयमीत हो गई। वहु यहाँ पृूणत चन्दिस्त थी। "चारों ओर वम, वही 
उचे-ऊँचे पहाइ और उनसे खिलवाड करती सुबह शाम की कि्रिणें, बादल औौर फिर 
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नीला आसमान ।*““*““जिधर देखो, उधर ही एक घुटन और घिरावट का एहंसारा। 
ऐसे छगता था जैसे मैं जाजन्म कैद पाया हुआ कैदी हूँ जो घीरे-धीरे अपनी मीत की 
राह देख रहा है'““मेरी चेतना और संवेदना इस तरह मरती चली जा रही थी कि 


कुछ दिलों में मुझे यह भी याद नहीं रहा कि पहाड़ों के पार भी कोई दुनिया 
है ।”!*< पढ़ने का णीक रखने वाली अपर्णा को न यहाँ पर कोई अखंबार मिलता 
था, न कोई पत्चिका | ऐसे घुटन भरे वातावरण में वह मन मारकर जी रही थी कि 
अचानक उसे एक दिन पता चला कि युवराज नाममात्र के ही पुरुष हैं" छमा, 
पैर तले की जमीन ही खिसक गई है । भावुक, सम्वेदनशील अपर्णा अब सूख-पुख- 
कर काटा हो गई | एक दिन उसके भाई उससे मिलने आए । भाई के पैरों पर सिर 
रखकर वह फूट-फूटकर रो पड़ी । इस कंद से मुक्ति दिलाने की प्रार्थना करने छगी। 
युवराज के कानों में गलत और विह्ृतर्ण समाचार इस घटना के सम्बन्ध में दिए 
गए। इसी कारण उस रात युवराज गुस्से के मारे कहने छगे--/“अपने यार के तो 
पैरों पर ग्रिर-गिरकर रोती है“हाथी पाँवों तले रौन्‍्दवा दूँगा । भाधयों के भरोसे 
मत रहना । इस मह॒ल में किसी का घमण्ड नहीं चछता ।”'“* इस समय अपर्णा की 
जायू केवछ १६-१७ वर्ष की है। दो-एक वर्ष वह इसी नरक में जीती रही | और 
एक दिन उसे पता चल्ला कि युवराज विछायत चले गए हैँ | और जब उन्होंने यह 
सुना कि सरदार पटेलछ ने सेजी से रियास्ततों का विढीनीकरण थुरू कर दिया है तो 
वहीं जम गए ।7!“” अपनी माँ को मृत्यु का समाचार जब अपर्णा को मिला तो वह 
वहाँ से निकली और मैके आ गई | तब से आज तक ससुराल जाने का नाम उसने 
नहीं लिया हैं। भाई तौर मामी के साथ बह तव से वम्वई में रहती है । 

प्रिन्सेस अपर्णा की यह करुण कहानी है | ससुराल से छुटकारा पाने के बाद 
उसके पुराने क्ौक उमड़ पड़े । फिर पति का प्यार भी नहीं मिला था। परिणामतः 
वह साहित्य, संगीत और अभिनय की और आक्ृप्ट हुई ।| पढ़ना यह उतस्तका सबसे 
बढ़ा शौक हैं। इस राजपरिवार में उसका यह शौक सबसे निराछा और विशिष्ट 
है । क्योंकि और छोग पावटियाँ, वलछव, नृत्य, शराब, औरतें तथा झूठी प्रतिय्टा में ही 
डूबे हुए हैँ । अपने-आप को वहलाते-वहकाते हुए वह जिन्दगी गुजार रही है | अब 
के सिव्रा उसके लिए कोई चारा नहीं है । “बह जानती है कि वह खुद एक फान्तू 
चीज है, जिसे दया पर रहना है। अपना हर कादम भाई के तेवर देखकर ही रखना 
पट़ता है ।/* अपनी इस स्थिति को अपर्णा ने छेनिन के इस प्रसिद्ध बावय द्वारा 
स्पप्द किया है--“बऔरत की हालत सभी जगह एकन्सी दै--चाह वह राजकुमारी हो 
था नौकरानी--वह हमेशा ही पुरुष के तेवर देखकर चछती है, उसकी इज्जत उसके 
चाहने न चाहने पर है । उसकी प्रतिप्ठा उसकी घरीर-घुदता की परम्परागत मान्यता 
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भारतीय स्त्री की स्ससे सुन्दर व्याख्या बायद हो नहीं सकती । ऐसी है 


धंहू और मात । २०३ 


यह प्रिन्सेस अपर्णा | संम्पत्ति और भौतिक समृद्धि से घिरी हुई; फिर भी दुखी, 
निराश ! साहित्य का झौक होने के कारण वह लेखक उदय के पुस्तकों के सम्पर्क 
से आई। उनके उपन्यासों से प्रमावित्त होकर उनसे पत्-व्यवह्ाार शुरू हुआ । यह 
पनरन्व्यवहार कापी बढ़ा । दोनो के मन में एक-दूसरे के प्रति "जिन्नासा' निर्माण हुई । 
यह 'जिज्ञासां लेखक उदय ने मर्ने में बहत्त है। इसी कारण वह पिन्मेस अपर्णा वो 
समंग्रता से जान लेना चाह 'रहा है। पत्र-व्यवहार करने वाली इध पिन्सेस अपर्णा 
को सुजात्ता के सम्मुख उसने 'बहन अपर्णा कहा | और इत्त 'वहन क्षपर्णा' के सम्दन्ध 
में अनेव' नई काल्पनिक वहानियाँ उसने गढी । सुजाता वहन अपर्णा' और “प्रिन्सेस 
अपर्णा" को अलगन्अलग ही समझ रही थी । 
पन्नो के माध्यम से उदय प्रित्तेस अपर्णा के निकट चला गया था। प्रिन्सेस 
भी उदय को ५५५ सिपरेट के डिब्बे भेजा करती है (प्रृष्ठ १८३) प१० २११ 
पर अपर्णा को छिखा गया उदय का पत्र भी उन दोनी के सम्बन्धी की अनोपचा रि- 
बता को स्पष्ट करता है। इन साटी विशेषताओं के दावजूद 'भी अपर्णा और उदय 
खुलकर मिछ नहीं सकते । उदय अपर्णा को उसके अपने परिवेश में समग्र रूप से 
जाने मही सकता । क्योंकि अपर्णा इस प्रकार के सामान्य आधिक स्थिति वाछे छोगो 
से-विशेषत पुस्षों सेनमिठ नहीं घबती। "जिस वातावरण मे अपर्णा रहती है 
उसमे एऐेडवर्म और पैया हमेशा एक होवा बनकर भोगने वाछ्े और भोग्य फे बीच में 
सखटडा रहता है ॥/'५7 
वम्वई आगे के बाद अपर्णा अब दूसरी दीवारों से कैद हो चुकी है। इन 
दीवारों वा एहसास उसे है या नहीं-मालूम नहीं । वप्ोकि इन दीवारों को उदय 
वे सामने मी एक रहस्य वनाए रखना पसन्द करती है था इसमें आनन्द लेती है । 
"पहले पह इंट-पत्थरो की दीवारों मे कैद थों, आज शोरे की दीवारों से घिरी है । 
शीरो की खिडकियाँ, धीदों की दीवारें, शीशे के मोबाइल पार्टशिन . जइ तह- 
जीव-कायदों की अदृश्य और पारदर्शी श्ीछे की दीवारें ।/!५४ इन दोदारो की सुरक्षा 
को सर्वाधिक चिन्ता अपर्णा वो ही है। इन दीवारों को तोइने वी हिम्मत वा उस 
में अमाव है । “अपर्णा की हमेशा ही यह सयाल रहा है कि कही यह श्ञीणे की दीवार 
टूट न जाये. यह बितनी वीमती और दुर्मच्य है, यह जो उसे परम्परा और इत्ति- 
हास से मिली है। बन्द मुदठी वो तरह अपने आस-पास एक रहत्य वनाए रखना 
भी तो एक अजवन्सी रोमाटिक गुदगुदी देता है न ५ उदय के साथ मिलने 
रमप, बातचीत करते समय वह ऐसा ही 'रएस्प/ बनाएं रखती है । और उदय का 
लेप्तक इस “रहस्य' के पार छिपी हुई अपर्णा को समझ लेना चाहता है | "अब अपने 
सामने यो. एक पारदर्शी परदे के पार से इन्हे देखकर तो उत्सुकता और भी बढ़ती 
है ।”४७ अपर्णा और अपर्णा दो स्थिति भें णोने वाके लोगो वो शेप सारी दुनिया 
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कैसी दिखाई देती है ? “यह महत्त्वपूर्ण प्रझ्त था । और उदय "इन सव को उनकी 
निगाहों से देखना चाहता था ।” 

वम्बई आने के वाद अपर्णा अपनी प्रतिप्ठा, अमीरी भीर व्यक्तित्त्व के प्रति 
अत्यधिक सजग है | वह उदब से मित्रता चाहती है परन्तु अपना आसन न छोड़ते 
हुए। वह अपनी इन दीवारों की रक्षा में तत्पर है । 

उदय ने सुजाता को अपनी ओर क्‍यों भेजा है इसे अपर्णा कभी नहीं जान 
सकी । बलवत्ता वह उदय की उस सूचना का कठोरता से पालन करती है कि सुजाता 
कभी यह जान न पायें कि दोनों एक-दूसरे से परिचित ही नहीं, अच्छे मित्र भी हैं । 
इस दृष्टि से अपर्णा अच्छी अभिनेत्री भी है। क्‍योंकि जब-जव सुजाता लेखक उदय 
की चर्चा छोड़ती है तव-तव अपर्णा बड़ी होशियारी से दूसरे विषय छिड़ती है । 
(९० ११४) विनय और नम्नता का अभिनय वह सहज रूप से करती है | अपनी 
कमियों को वह इस प्रकार बतलाती है कि वह कमजीरी उसकी श्रेष्ठता सावित हो 
जाए। 

उदय के अनुसार अपर्णा सुजाता के साथ जो दोस्ती का नाता स्थापित कर 
रही है उसके मूह में गम्मीरता अथवा ईमानदारी नहीं है। अपर्गा जैसी स्थिति में 
रहने वालों के छिए छेखक, अभिनेता अथवा प्रतिमा-सम्पन्न व्यक्तियों के साथ दोस्ती 
का मतलब वक्त काटने का एक मनोरंजक उपाय मात्र । एक खिलौने की तरह वे 


ऐसी दोस्ती का उपयोग कर छेते हैँ । “एक निर्जीव खिलौना:“*““जव तक इनेका भन 
हो ये खेल सकें और जब वह पुराना पड़ जाय या उबर से रुचि हट जाए तो दूसरा 
बदल ले ॥!।९ 


एक ओर उदय यह कह रहा है कि अपर्णा जैसी स्त्रियाँ किसी भी सम्बन्ध 
या मित्रता को निर्जीव खिलौने की तरह हछेती हैं, अपनी शीक्े की दीवारों के प्रति 
भत्यबिक सजग रहती हूँ तो दूसरी बोर यह भी संकेत किया गया है कि इन दिनों अपर्णा 
के मन में किसी को छेकर बड़ा भारी इन्द्र है। अजब खोई-खोई और अनमनी-सी 
रहती हैं। हर वक्त छगता है जैसे किसी की प्रतीक्षा कर रही हो । जैसे अचानक 
किसी के था जाने की उत्कण्ठा हो । ठेलिफोन इस तरह चौंककर उठाती हैँ, जैसे 
अप्रत्याशित रूप से वहीं से आया हैं जहाँ की इसे प्रतीक्षा है |” यह द्वन्द्, खोबी- 
खोयी स्थिति, अनमनी वृत्ति, प्रतीक्षा करना, उत्कण्ठा, चौंकना उदय के प्रति तो 
हैं। गौर ये किस “रोग! के लक्षण हैँ इसे अछगर से स्पप्ट करने की आवश्यकता नहीं 
हैं। तो फिर क्या अपर्णा उदय के प्रति वैसा ही सोच रही है ज॑सा कि सुजाता ? 


( 


5 





खक राजेन्द्र यादव उसकी इस मनःस्थिति का संकेत मात्र देकर रह जते हूँ। 
वास्तव में सुजाता के जो विभिन्न रूप बत्वन्त सहजता से प्रकट हुए हैं वैसे अपर्णा के 
नहीं | ऐसा लूगता है कि छेखक जानलूझकर अपर्णा को श्ीट्षे की दीवारों में कैद 


दंह और मात । २०५ 


कर रहा है । अपर्णा का “सम्वेदनशील नारी रूप” भीतर छटपदा रहा है। परन्तु 
यादव अथवा उदय देस नारी को दब्ददद्ध नहीं कर पाये हैं।एक ओर यह लेखक 
की सीमा है तो दूसरी ओर डायरो शेली की । कक्‍्योदि इस शैली के कारण सुणाता 
के बहुत मीतर यादव जा सके हैं। और अपर्णा की नारी! को पकष्ट नहीं पाये हैं । 
पति सुप और निइचल प्रेम से वचित अपर्णा के धन-मन की छटपटाहट छ्षीमे की 
दीवारों मे कैद हो चुकी है धयवा कैद की गई है इस कारण सम्पूर्ण उपन्यास में 
प्षपर्णा 'प्रिन्सेस' के कप भे ही उमरकर आई है, नारी रूप में नही । 

अपर्णा के अनुसार “स्त्री-पुदप के वीच भें दीस्ती, एक बांत्मीय घनिष्ठता 
बिना शारीरिक सम्बन्ध भाए सभव नहीं है।”'"* दोस्ती और आत्मीय घनिष्णता 
के लिए वह शारीरिक सम्बन्ध को अ्तिवार्य मानती है । उसके इस भत वा जोरदार 
समर्थन उदय ने किया है। धारीर को आवश्यकता से अधिक भहृत्त्व देना न अपर्णा 
को मान्य है न॑ उदय को | एक विशेष संस्कृति गौर वातावरण में जीने बाली स्त्री 
के रूप में इस विचार को स्वीकार क्रिया जाए अथवा अपर्णा के भन में जो अनृप्त 
दारीरिक भूख है उसकी अभिव्यक्ति के रूप में स्वीकार किया जाय-यह एक प्रशय 
ही है 

अतिम प्रश्न अपर्णा की यथार्थता को छैक्र है। आज की पीढी को यह पात्र 
अधिक कृत्रिम, फिल्‍मी, अतिदायोक्तिपूर्ण और चायद काल्पनिक छगे । परन्तु रियासतो 
के कारोबार और उनके उच्छू खल व्यवहार से जो परिचित हैं उनके लिए थह पात्र 
काल्पनिक नही है| जहाँ तक वातावरण ठथा अपर्णा के ससुराल का चित्रण है बह 
अत्यन्त ही यथाय॑ और जीवन्त है। अपर्णा की बम्वर्द वी जिन्‍दवी का जो वर्णन है 
वह अलछवत्ता वुछ सीमा तक फ़िल्मी ढंग का हुआ है । वम्बई आने के बार उसी 
सहज स्वाभाविद्र मन स्थिति का चित्रण नहीं क्रिया यया है। उसके मांस-पांस एक 
रहस्यमय वातावरण की सृष्टि की गई है | 

शिल्पव्िधि - विल्पविधि की दृष्टि से सोचा जाएं तो यह उपस्यास् कापी 
घमजोर छगता है | डॉें० सत्यपाल चुध इसे “आत्मकथात्मक या डायरी एछैली” मे 
लिणा गया उपन्यात मानते हैं। अधिकतर आलोचको ने इसे डायरी पैली मे छिखा 
गया उपन्यास ही कहा है | छेखक ने इसे "प्रथम पुरुष ढायरी में लिखी गई कहानी 
कहा है। लेखक को भूमिका भी डायरी शैली में है। आरम्म से अन्त तक वेवल 
डायरी के पन्ने ही रसे गए हो । इसे पन्नों के साध्यम से ही क्या विकृप्तित हो-- 
ऐसी भादव जी की कोशिश है। अव यहाँ पर अनेक प्रइन उठाए था सवते हैं । वया 
कछेखब 'डायरी शैली का निर्वाह कर सका है ? इसकी वधावस्तु में और इसके शिल्प 
में अभिन्नता स्पापित हों सकी है? ल्यावस्तु पर यह शिल्‍्प थोपा हुआ तो नहीं 
रूगछा ? कथ्य और शिल्प का समन्‍्| वया यहाँ मिलता हैं 
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डायरी शैठी की कुछ विशेषताएँ इस प्रकार हैं-- 

१. डायरी लेखक के व्यक्तित्त्व प्रकाशन का सर्वाधिक प्रामाणिक माध्यम है । 

२० डायरियाँ अपने निजी भावों-विचारों को नोट कर छेने के उद्देश्य से लिखी 
जाती हैं; पुस्तक-प्रकाशन के उद्देदय से नहीं । विद्युद्ध डायरी संभवतः इस दृष्टि से 
कभी नहीं लिखी जाती कि कालान्तर में वह पुस्तक रूप में प्रकाशित हो सकेगी । 

३- इसमें कलात्मक तटस्थता का अमाव होता है । 

४. यह कोई विद्योप कलापूर्ण साहित्य रूप नहीं है । 

५. साहित्यिक दृष्टि से डायरी में सम्बद्धता या संगति और शिल्पगत कला- 
त्मकता की कमी हो सकती है । | 

६. स्पप्ट कथन, आत्मीयता और निकटता आदि-विशेषताएँ टायरी की 
उपर्यूक्त पाँच कमियों को पूरी कर देती हैं । 

७. डायरी आत्मकथा का एक बदला हुमा रूप है। 

(साहित्यकोश भाग ९, प्रृष्ठ ३४६ से) 

इन विभिन्न विद्येपताओं की दृष्टि से अगर इस उपन्यास के शिल्प का मूल्यां- 
कन करा चाहें तो इसकी सीमाएँ स्पप्ट होने छगती हैँ । अर्थात्‌ हम यह भी खबाल 
रखें कि आधुनिक कृतियों का मूल्यांकन इस प्रकार से करना कहाँ तक उचित है ! 
इस प्रकार के मानदण्डों के कटघरे में कृति को खड़ा करके निप्कर्प रूप में कुछ कहना 
एक खत्तरा मोर्ू लेना ही है। 'डायरी' यह अपेक्षाकृत नवीन शैली है भौर इसके 
मानदंड कमी पूर्णतः निर्वारित नहीं हो सके हैँ । इस कारण जो भी मानदंट निश्चित 
हुए हैं उनके आधार पर मूत्यांकन करना इस कृति के साथ अन्याय करना नहीं है, 
ऐसा मुझे छूगता है । 

इसमें कोई सन्देह नहीं कि सुजाता के व्यक्तित्व का प्रकाणन इस अली के 
ही कारण हुआ है | दायरी छेखक बपने भावों थौर विचारों की अभिव्यक्ति कैबल 
अपने हो छिए करता रहता है। टायरी लेखन में कहीं-व-कहीं आत्मविश्ेषण की 
प्रवृत्ति होती है । वह सम्पूर्णत: उसकी अपनी निजी सम्पत्ति होती है। उसमें किसी 
भी प्रकार का दुराव-छिपाव नहीं होता । इस दृष्टि से अगर हम इस उपन्यास को 
देखें तो गहरी निराशा होती है । वयोंकि सुजाता यह सम्पूर्ण डायरी प्रकाशन की 
दृष्टि से छिख रही है । “अब इसी डायरी को ही छो में क्या ब्राकई वही सब लिख 
पा रही हूँ जो अपने मन की आँखों के सामने देख रही हें । पता नहीं कितनी वातें 


छोड़वी जा रही हूँ ।सव डिख दूंगी तो पढ़कर हाय, कोई वया कहेगा ?”!“” 
चुजाता का यह वाक्य ही ठायरी-दीडी की बरसफलता को स्पप्ट करता है । माना 
कि केखक राजेन्द्र यादव ने कथाकार सुजाताजी की टायरी के इन पन्नों को सम्पादित 


किया है (“मैंने निश्चय किया है कि अनावश्यक प्रसंगों या अप्रासंसिक बातों का 
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निर्ममता से संम्पादत कर डालूगा ॥'! तो भी सुजाता के उपर्युक्त वाक्य से यह 
घ्यनित होता है कि वह डायंटी छिसते समय वहूत कुछ छिपा गई है। 
डागरी के लिछित प्रष्ठ हमेशा संक्षिप्त होते हैं। यहाँ विस्तार बनपेक्षित 
है । और क्हो-कही पर क्यर ऐसा भिस्तार हो भी गया होगा तो लेखके राजेंद्र 
यादव के अपुसार उन्होंने उसता सम्पादन किया है। परतल्तु दुर्माग्य से यह कहना 
पडता है कि या ता यह सम्पादन करमे वाली बाल अप्रामाणिक है अयवा डायरी 
धँली इस कध्य पर थोपी गई हैं। ददा २४ जून की डायरी ३२ पृष्ठा से मी अधिव 
है । और वे भी पुस्तकावार मुद्रित ३२ पृष्ठ | ढायरी के पृष्ठ तो ७० ८६० होंगे । 
क्या यह सम्रव है कि कोई युवती दिनमर वे काम-काव से मुक्त हो यतरि मं डायरी 
के नाम पर ८० पृष्ठ छिसे ? ३० जून वी डायरी २४ पृष्ठो वी है। जुलाई की 
डायरी १४ पृष्ठो वी है | डायरी भादज के ५०-६० प्रृष्ठ डायरी के माम पर लिखे 
जाने की समावना संथायें के स्तर पर उचित नहीं लगती | स्पष्ट है कि लेखक दस 
छुँली के प्रति ईमानदार मही है । 
पुष्ठ १३ पर सुजाता ने लिखा है “समय बहएाने के लिए मैं डायरी लिखने 
घैठ गई है ।” समय बहछाने के छिए अपर वह डायट छित्र प्ही है तो फिर इसरी 
भयार्थेता को लेकर दूसरे अनेक प्रइन उमर आते हैं। और फिर डायरी-लेखन क्या 
मन वहलाने वी ब्रिया है ? फिर सुजाता डायरी के इन पन्नो मे शिस रूप म ब्यक्त 
हुई है उसमे ऐसा नहीं छगता कि वह मन बहूलाने वे लिए लिख रही है| अभिव्यक्ति 
वी विवशता और मजदूरी के कारण वहु डायरी लिख रही है, यट वास्तवरिवता है । 
डायती के बुछ पृष्ठो मे प्रहति और वातावरण वा बडा सूइम गौर विस्तृत 
चित्रण हुआ है। (दृष्टव्य मंगछ १८ जून, सोमवार २४ घून, वुव २६ बून, संग 
३ जुलाई, गुएवार ४ जुलाई, सोमवार १५ जुलाई इत्यादि) मन स्थिति को व्यक्त 
करने के लिए आवश्यक प्रदृति चित्रण डायरी छेखन वो और क्षविक जीवन्त बना 
देता हैं। परन्तु आलम्दन रुप मे प्रद्कति चित्र० और बह भी विस्तृत, डायरी मे 
उचित नही छगता । सुजाता कै इस सम्पूर्ण लेखन में अत्यधिक सम्बद्धत्ता और सगति 
है । ऐसा छूमता है कि उदय वे साथ इक्कावन दिनों की जिन्दगी थीने के वाद वह 
इसे छिसने हैंठी है। वंयवा इन ५६६ दिनों की मन स्थिति को वह रोज सक्षेषर मे 
लिपकर रखा वरतो थी और वाद मे उसने इसे विस्तृत रुप दिया हे | अबवा वया- 
कार घुजाता की उन दिनो बी भद स्थिति को राजेद्र गादद ने व्यवस्थित कोर 
बलात्मक छप देने का प्रयत्त क्‍या है । 
सुजाता वी डायरी के इत पत्नों को यादव दूसरी पद्धति से लिख सकते ये । 
डायरी भैठी वे अतिरिक्त गौह वे कारण ही वे दूधरी पद्धति को स्वीकार नहीं बर 
सके हैं! इसोलिए यह पैली इस पर थोषी हुई छूगती है। इसमे कोई सन्देह नहीं 
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कि इस शैली के कारण वे सुजाता का बढ़ा ही सुन्दर, यथार्थ, जीवन्त बीर सूक्ष्म 
चित्रण कर सके हैं। एक ओर यह उपरूब्धि है तो दूसरी ओर वे उदय और अपर्णा 
के चरित्र को न्याय नहीं दे सके हैं | क्योंकि इस थैली के कारण वे इन दोनों पात्रों 
की कुछ सीमा तक उपेक्षा कर गए हैं। वे सीधे एक उपन्यास लिखते तो अधिक 
अच्छा था। यादव एक प्रतिप्ठित कहानीकार हैं | टुकड़ों में वॉटकर कथ्य को प्रस्तुत 
करना द्ायद उन्हें अधिक आसान छगता हो । इस कारण भी उन्होंने डायरी थैली 
चुनी हो । इसीलिए इस डायरी शैंठी पर कहानीकार राजेन्द्र यादव का व्यक्तित्व 
हावी हो गया है । 

इस शिल्पगत सीमा के वावजूद यह उपन्यास हिन्दी साहित्य की एक विथिप्ट 
उपलब्धि है । स्त्री-पुरुप सम्वन्धों पर लिखा गया यह उपन्यास अपने विशिष्ट व्यक्तित्व 
को स्पप्ट करता है । प्रेम के मानसिक संसार के नये आयाम खोलने में यह समर्थ हो 
सका है। मानसिक प्रेम का सूक्षम व्यापार और उस समय की मनःस्थिति तथा उस 
मनःस्थिति का व्यक्तित्त्व-परिवर्तन की दिशा में महत्त्वपूर्ण कार्य-यही इस उपन्यास 
की विश्विप्ट कथा है जो अपने में मौछिक है । राजेन्द्र यादव के ही थब्दों का उपयोग 
करके इस उपन्यास पर बंतिम वात इस तरह से कही जा सकती है 

“लॉब्जवंशन-अर्थात्‌ निरीक्षण | परिस्थिति का चित्रण, वातावरण, छोगों 


की भंग्रिमाओं का चित्रण और वार्ताल्ाप सचमच वाँवे रखने वाले हैं, छेकिन कुछ 
जगह पढ़ना तो सजा काटना है ।”! 
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कितने चौराहे : एक संस्कारशील उपन्यास 
सूर्यंनारायण रणसुभे 





' जीवन में क्तिने ही चौराहे आएँगे, न॑ दाएँ मुडो, न बाएं । ' 
“वितने चौराहे 


' मैं जिंदगी भर जलता रहगा तुम्हारी विताओ की आग कछेजे में लेकर । 
तुमने मुझे पुकारा क्भाण्डर ! तुम्हारी पुकार पर, तुम्हारे हुअ॒म पर 
में में दोपी हूं । अनुशासन भग किया है मैंने । भुत्रे गलत मत 
समझना प्रियोदा, दृत्या, अशर्फी, भोझा ।* 
“कितने चौराहे 


£ मनमोहन अभी इधर उधर सही देखेगा । सीधा चलता णायेगा। किसी 
चौराहे पर मुद्ठेगा नही-ले दाहिने, न बाएँ।” 
“वितने चौराहे 


* तोयव शूस्यता आचलिक उपन्यासा की एक श्रमुष विशेषता कही जा 
सकती है ।” 
“-डॉ० घनेजय वर्मा 


'दितने चौयाहै' एक भाचलिक उपन्यत है निशस समा्ालीय छोवेजीवल 
रैखाकित हुआ है। 


वास्तय में 'क्तिने चौराहे' में कस्पाई जीवन वी सहज अभिव्यक्ति हुई है । 





१० 
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(अ) पृष्ठभूमि--श्री फगीद्वरनाथ 'रेण! का यह उपन्यास “उनके अब तक 
प्रकाशित उपन्यासों के क्रम में पाचवाँ जोर भाखिरी आंचलिक उपन्यास है ।/' इस 
उपन्यास पर आलछोचकों द्वारा सबसे कम विचार किया गया है। शायद “समसामयिक 
कथावस्तु” यही एक कारण हो सकता है | परन्तु इसी समसामयिकता के कारण यह 
उपन्यास हमारा ध्यान मविक आाकृप्ट कर लेता है। इस उपन्यास में सन्‌ १९३३-३४ 
से लेकर सन्‌ १९६५ तक की भारतीय राजनीति को पृष्ठभूमि में रखखा गया है। 
भारतीय स्वतन्त्रता संग्राम पर भास्तीय भाषाओं में सैकड़ों उपन्यास लिखे गये हैं । 
सन्‌ १९२० से १९४७ तक का काल ही इतना जीवन्त तथा राष्ट्रीयता की भावना 
से प्रेरित था कि किसी भी भाषा के साहित्यकार के लिए वह एक जीवन्त स्रोत था| 
इसी कारण अलग-अरूग पद्धतियों से इस काल पर काव्य, नाटक,कहा निर्या तथा उप- 
न्यास लिखे गये। स्वतन्त्रता के लिये किये गये इस संघर्ष में समाज के समी रतर 
के लोग सम्मिलित थे । इतिहास के पृष्ठों से यह सावित किया जा सकता है कि उस 
काल के विद्यार्थी मी इस संग्राम के प्रति न केवल सजग ही थे, अपितू अपनी पद्धति 
से क्रियाशील भी थे। परन्तु दुर्भाग्य से विद्याथियों-विशद्येपत: १० से २० तक की 
उम्र के वालकों तथा नवजवानों के सम्बन्ध में बहुत ही कम छिखा गया है | अन्य 
भारतीय भाषाओं के साहित्य की वात तो मैं नहों जानता; परन्तु मराठी और हिन्दी 
में तो इस विपय पर सबसे कम लिखा गया है । सन्‌ १९२०-३५ के भारतीय स्कूलों 
में पढ़ने वाले इन छोटे-छोटे बच्चों की इस आन्दोलन के प्रति क्‍या प्रतिक्रिया थी; 
यह वास्तव में विचारणीय प्रइन हूँ | क्या ये बच्चे अपनी स्कूछी शिक्षा चुपचाप ग्रहण 
कर रहे थे ? अथवा वे-आन्दोलन में हिस्सा छे रहे थे ? अगर वे हिस्सा छे रहे थे, 
तो फिर उनके पीछे कौन-सी शक्तियाँ कार्य कर रही थीं? उस समय प्रचलित एक 
विचारधारा के अनुसार विद्याथियों को सक्रिय राजनीति से दूर रहना चाहिए। 
जीवन के किसी भी चौराहे पर न रुकते हुए अपनो पढ़ाई खत्म करवे। आन्दोलन में 
भाग लेना चाहिए। दूसरी विचारधारा के अनुसार अंग्रेजों द्वारा संचालित इन स्कूलों 
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को पढाई व्यथं है, निरथव है। ऐसे स्कूलों में उन्हें शित्ा नही लेनी चाहिए। घिसा 
दीक्षा छोड़कर आन्दोलन में भाग लेना चाहिए। इसी कारण इस उपन्यास में एक 
स्थान पर भी तिवारी जी मनमोहन से कहते हैं कि “तुम लोग॑ पढाई छोड दो । 
धानर सेना बनामों तथा भग्रेजों के विरोध मे कार्य शुरू करो ।' परन्तु बड़े महा- 
राज मनमाहन से बार बार यह कहने हैं कि इस आयु में राजनीति से दूर रहना ही 
योग्य है । “जीवन में क्तिने ही चौराहे बायेंगे, न दायें मुडो न वाएँ।”' इस प्रतार 
ग्से उपन्यास में इन दो विचारधाराओं का आपसी सघपें बतछाया गया है। आज 
भी विद्यार्थियों को छेकर ये दो विचारघाराएँ न केवल चलू रही हैं, अपितु उनके 
पक्ष विषक्ष में विचार रवसे जाते हैं । इसी कारण कह सकते हैं कि यह उपन्यास युवा 
जगत की सूलमूत समत्याओ वे' साथ जुडा हुआ है। मनमोहन तथा उसके साथियों 
मे अवसर यह चर्चा होती है। भर मनमोहन पहले अध्ययन फिर राजतीनि इस 
प्रकार वा निर्णय छे लेता है। बडे महाराज भी इसी विचार के थे। आज के विरोधी 
दल के लोग शायद थह बहेगे कि रेणु जी प्रस्थापित ब्यवस्था को बचाने वे छिए 
पुचका वो इस राजनीति से दूर रहने का सन्देश देना चाहते हैं। यह आरोप टीज 
उसी प्रकार निरर्थक है पैसे वड़े महाराज को अग्रेजो का भेदिया कहता । वाह्तव में 
हर भंग मे इस प्रकार के प्रश्न उठे हैं। समाज तथा राजनीति फे भीतर जब जब 
भराजवता निर्माण हो जाती है, तव-तव युवको-विशेषत विद्याधियो-को आहान 
किया जाता है। युधा शक्ति बे' जोग् पर, उत्माह पर सब का अधिक विश्वास होता 
है। इसी कारण यह शक्ति इस बराजबता को समाप्त कर सकती है-ऐसा माना 
जाता है। 'युवा शक्ति! के सामने द्वदद्वात्मक स्थिति पैदा हो जांती है। अत्यधिक 
साम्वेदनशीलता के कारण वह समाज को स्वीकार फरना धादता है। परन्तु इतके 
कारण उसके व्यक्तित्व का पूर्ण विकास समव नही हो पाता। शादटीरिक, मादसिक 
तथां वौद्िव दाक्ति का एक सीमा तक विकास होने के वाद ही इस प्रकार की चुनौ- 
तियो को स्वीकार क्या जा सकता है, ऐसा रेणु मानते हैं। इमका यह अर्थ नही कि 
विदार्थी बगत्‌ इत सारी अराजक्ता को, अन्याय भौर अत्याधार को अपनी खुली 
को से देखता रहे | अपने सथात पर रहकर घह अपनो पद्धति से इने सब का प्रति- 
कार कर सकता है। इसके लिए यह जरूरी मही कि वह अपने कर्तव्य को छोडफर 
बाहर निकले | यहू किस प्रगार सम्मव है, इसे रेणुजी ने इम उपन्यास में बतगाया 
है। प्रियोदा, मनमोहन और उसके अन्य साथी अग्रेजी सत्ता का प्रतिवार अपने 
तरीबे से करते ही रहते हैं ॥ अपने बर्चवन्य को छोडकर उसम वे सीधे प्रवेश नहीं 
परते | आज जब कि 'राजनीति' सस्ती हो रदी है, जाये दित युवकों यो शिक्षा-दीक्षा 
छोड़कर विरोध के लिए सइको पर आने का आग्रह विया जा रहा है, 'वितनते चौराहे 
उपन्यास ऐसे आग्रह के खतरो को सूचित वरता है । मनमोहन यह बहता भी है दि 
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पढ़-लिखकर अंग्रेजों की नौकरी करना यह उसका जीवनोद्देश्य नहीं है । परन्तु पढ़ाई 
की पूर्णता यह उसकी पहली मंजिल है। घ्सी कारण यह उपन्यास समसामयिक विपय॑ 
के वावजूद आज का लगता है । 

स्वतन्त्रता-संग्राम में छहीदों की एक लम्बी परम्परा मिलती है। इन शहीदों 
में विद्यार्थी मी थे । वे किसी क्रान्तिकारी दल से अथवा किसी राजनीतिक विचार- 
धारा से सम्वन्बित नहीं थे । उन्हें इतना मालूम था कि गांवी, सुमाप अथवा भगत- 
सिंह राष्ट्र के लिए वहुत कुछ कर रहे हैं । और हमें भी कुछ-न-कुछ करना चाहिए। 
न ये किसी नेतृत्व के पीछे थे; न नेतृत्व के भूखे । न इनका कोई प्रत्यक्ष मार्ग दर्शक 
था; न इन्हें कहीं से तूचानएँ प्राप्त होती थीं। माँ, पिता अथवा गाँव के किसी पढ़े-लिखे 
व्यक्ति से इन्हें पता चछता था कि गांधीजी पकड़े गये हैं; मगतर्सिह को फाँसी की सजा 
हुई है अथवा इसी प्रकार से अन्य व्यक्तियों पर अंग्रेजों का दमन-चक्र चल़ रहा है। यह 
सुनकर ही थे इतने क्षुव्य हो जाते थे कि हमें कुछ करना चाहिए। और इसी' इच्छा 
से वे कमी हड़तारू करते थे; कमी अन्नग्रहण न करने की कसम खाते थे; कभी खादी 
पहनने की प्रतिज्ञा करते थे । यह सब अपने आप होता था। प्रीढ़ छोग तो नेताओं के 
भाषण पढ़कर अथवा किसी के निर्देशन से यह कार्य करते थे। ये वच्चे तो “भीतरी 
आवाज' के कारण यह सव करते थे । भावुकता तथा दुनियादारी की समझ न होने 
से उन्हें यह पता भी नहीं होता था कि इसके वया परिमाण होने बारे हैं ? 
निर्णय तो छेते थे; निर्णय के अनुसार कार्य भी करते थे। इतना ही नहीं, बाद में 
परिणामों को मुगतने की हिम्मत भी बतलाते थे। इन स्कूली बच्चों की हिम्मत, 
निर्मयत्ता और सहज-निर्णय को रेणुजी ने पहछी वार दब्दवद्ध किया है। इस कारण 
भी यह उपन्यास अधिक महत्त्वपूर्ण, जीवन्त तथा मनोवैज्ञानिक वन गया है । 

कथावस्तु--मनमोहन नाम का एक छोटा-सा बच्चा सिमवरनी से सातवीं की 
परीक्षा उत्तीर्ण होकर अग्रली पढ़ाई लिए बररिया कोर्ट में चछा आता है। इस 
परीक्षा में पूरे जिछे में वह सर्वप्रथम आया है। उसे शिष्य्रवृत्ति भी मिली है। माँ-पित्ता 
के सपने हैं कि वेठा वकीछ बने । सम्मवतः इसी उद्देश्य से वह आगे की पढ़ाई के 
लिए निकला भी है। जिन्दगी में पहली बार किसी कस्बे में पढ़ाई के लिए निकले 
हुए इस वच्चे की मनःस्थिति का बढ़ा ही हृदयस्पर्णी तथा सुक्ष्म चित्रण रेखक ने 
किया है । शहर, वहाँ के छड़के, अंग्रेजी माध्यम, वेद्वमूपा आदि के प्रति उसके मन 
में जिन्नासा है, शंका है तथा भय भी । ऐसा यह मनमोहन पढ़ाई के छिए वररिया 
आता है। और थोई ही दिनों में उसका परित्रय मॉद्रिक की कक्षा में पढ़ने वाले 
प्रियोदा के साथ हो जाता है । प्रियोदा--जों राजनीति के प्रति अत्यविक सजग है, 
गान्ब्रीजी का भक्त है, राप्ट्रीयवा की अपथ्र ले चुका है। प्रियोदा के सम्पर्क में आने 
के बाद मनमोहन में बीरे-धीरे परिवर्तन होने लगते हैँ । अब वह मनमोहन से मोना 
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परन गय हैं। उसके भीतरी सुप्त गुणो का विकास होने लगेता है। इस वस्वे मे 
उसकी निवासं-ध्यवस्था विसी मोहरिल मामा के यहाँ हुई है, जो वास्तव में सगा 
मामा नहीं है। अररिया कोर्ट में मनमोहन दो परस्पर भिन्न वाताबवरणों से जी रहा 
है। एक ओर अत्यधिक स्वार्थी, डरपोक तथा गन्दी आदतो वाला मोहरिल मामा, 
उसकी पत्नी और उनका अवारा बेटा मठरू है तो दूसरी ओर राष्ट्रीय वृत्ति के 
प्रियोदा, अच्छे साथी तथा सहृदयी शरदतिया है। दोनो प्रकार के सल्कार मनमोहन 
पर गिरने लगते हैं॥ क्षणमर वे लिए लगता है कि वह भी मसंटझू वी तरह बन 
जाएगा, परन्तु वह ग्रियोदा की ओर ही ज्ञाइृप्द होने लगता है। पियोदा के कारण 
ही बह बंड महाराज के सम्पर्क मं आता है। और फिर धोरे धोरे अपनी मजिक की 
ओर बढ़ने लगता है | वीच में कितने ही चौराहे आते हैं। उसके साथी चौराहो को 
ही मजिक समझकर वही रुक जाते हैं। परम्तु मोता किसी भी चोराहे पर न झक्‍ते 
हुए आखिर अपनी मजिऊ तक पहुँच ही जाता है। पर सवाछ यह है कि भौता की 
जिन्दगी वी मजिल कौन-सी थी ? वास्तव में यह लेखक मी स्पच्ट नहीं कर पाया 
है। अछवत्ता मोना पच्चात्ताप वी अग्नि में जलता रहता है। छारे छाफी हिम्मत के 
साथ एवं के बाद एक छाहीद होते गग्रे । पर मोना बंचा। छायद॑ नीलू के आक्पंण ने 
बारण | और इसीलिए वह अपनी जिन्दगी परिवार के लिए न देते हुए शप्टु वो 
भावी पोड़ियों के निर्माण के लिए दे देता है। 

विशेषताएं-( १) इस प्रकार इस उपन्यास की क्यावस्तु' अत्यन्त ही सद्िप्त 
सी है | इस सक्षिप्त सी कथावस्तु में मदमोहन के बचपन सेल्फर बुद्धावस्था त्तक की 
कहानी रक्‍्खो गई है। सम्पूर्ण उपन्यास के वेरद्र मे 'मनभोहन' हो है । उससे प्रत्यक्ष 
और परोक्ष रूप से सम्बन्धित समी व्यक्ति और घंदनायें यहाँ भाई हैं, परन्तु पृष्ठ" 
भूमि के तौर पर ही । वास्तव में 'क्त्िने चौराहे' मदमोहन की स्मरणनगाया ही है । 
एक व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवन वी प्रमुख घटनाओ को एक्सूबता के स्वाथ रवखा गय। 
है, इसलिए इसे 'उपन्यास' के अन्तर्गत रखा जा सकता हैं । 

मात्र [ड४ पृष्ठ फे इस उपन्यास में कुछ २४५ प्रवरण हैं। सन्‌ १९३० से 
छेकर १९६५ ई० तक के काजू को इसमे पृष्ठमूर्मि के अन्तर्गत स्वीकार किया गया 
है । इम काल! का तथा उपन्यात्र के प्रमुत चरित्र मनमोहन कौ जिन्दगी के भीतरी 
परिवर्मन का गहरा सम्बन्ध है । इसी दिश्चिप्ट राजनीतिक परिस्थिति के कारण ही 
उसमे विशेष परिवर्तद हुआ है । उसमें भी सन्‌ १९३० से १९४५ तक के वाछ का 
बहुत महत्त्व है । वास्तव में इस उपन्यास की कथा प्रकरण २४ में हो समाप्त हो 
जाती है ! सन्‌ १९४५ में राजनीतिक कैदियों वी रिहाई के व[द भनभोहन भी जैछ 
से छूट गया तथा पश्चात्ताप वी अग्नि में झुल्‍्सता रहा । “प्रंच-पाँच चित्ताओ की 
भाग में झुलसता हुआ मनमोहन पाँच छाछ तक जेल और घेल में यही बुदब॒दाता 
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रहा--नीलू नही आती ““'नीलू नही होती तो इस ग्लानि की आग में क्यों तपत्ता ? 
मुझे क्षमा करना साथियों ! मैंने गद्दारी नही की ।”* इसी पश्चात्ताप की स्थिति में 
मनमोहन फिर एक वार निर्णय ले लेता है--“वह घर नही जायेगा छलीटकर ! बह 
मुड़ेगा नही | उधर मूह नही करेगा ।/* वास्तव में उपन्यास की कथावरतु यही पर 
समाप्त हो जाती है । परन्तु वीस वर्ष का अन्तराल देकर लेखक फिर मनमोहन को 
स्वामी सच्चिदानन्द के रूप मे प्रस्तुत करता हैं। मनमोहन इस समय तो अपनी कम- 
जोरी के कारण शहीद नही हो सका । बाद में मी यह सम्मव न हुआ । परन्तु मन- 
मोहन का छोटा भाई जनमोहन भारत-पाक युद्ध मे णहीद हो गया है। भीर आज 
स्वामी सब्चिदानन्द इस घटना को पढ़कर अनृमव कर रहे है--“मैया के मन की 
ग्लानि को छूमन्तर कर दिया गुनीजी ने ! आह ! पाँच-पाँच चिताओ की आग में 
एक यूय से झुलसते हुए हयय पर चन्दन-छेप रहा हैं कोई ।/ “गुनीजी "४४०४४ कौन 
गुनीजी ? कौन जनमोहन--कौन मनमोहन--कौन माँ ? उतने इतने जनमोहन'''!* 
सच्चिदानन्द ! ”" मनमोहन के प्यार का उदात्तीकरण वतलाने के छिए शायद यह 
अन्तिम प्रकरण लिखा गया है। परन्तु इतना जरूर हैं कि यह अन्तिम प्रकरण मुस्य 
कथावस्तु से कटा हुआ-सा लगता है | कथावस्तु का मानों उपसहार ही लेखक ने घ्स 
प्रकरण द्वारा किया है। आरम्म-विकास-चरमोत्कर्प और उपनंद्वार उस प्रकार एसी 
वाथावस्तु की रचना हुई है। कथावस्तु अत्यन्त ही धीमी गति से आगे बढती है । 
प्रकरण १ से १९ तक यह स्थिति है। परन्तु प्रकरण २० से बड़ी तेजी के साथ घट- 
नाये घटने लगती हैं। १ से १९ तक के प्रकरण में मनमोहन की करीव दो-तीन वर्ष 
की जिन्दगी का चित्रण है | बौर प्रकरण २० से २५ तक उसकी ४० से ४५ बर्ष की 
जिन्दगी के सकेत है । अर्थात्‌ मनमोहन की जिन्दगी के चित्रण में किसी प्रकार का 
सलुछून नहीं है । वास्तव में निप्फर्य स्थूल ही हैं । क्योकि जैसा बारम्म में ही कहा 
गया है कि रेणु विद्यार्थी-अवस्था का चित्रण ही मुख्यतः करना चाहते है | ठसीकारण 
मोना! की चिद्यार्थी-भवस्था पर ही वे केन्द्रित हों गये है । सम्मबत: प्रकरण २५ को 
रसकर वे मोना की जिन्दगी के उत्तराद्ध को स्पप्ट करना चाहते है । 

(२) इस उपन्यास की कथावस्तु राजनीति से सम्बन्धित होते हुए भी राज- 
नीतिक नही है। प्रेम से सम्बन्धित होकर भी प्रेममूल्क नहीं है । राजनीति यहाँ 
पृष्ठभूमि के तप में है। प्रेम यहाँ प्रेरणा के रुप है। इसे पूर्णत: आंचलिक भी कह 
नहीं सकते । यह 'कस्वाई' परिवेध में छिसी गई एक अन-क्षाचन्तिक कृति है । उसी 
कारण किंसी परम्परावद्ध चौखठ में इसकी कथावस्तू को रख नहीं सकते । अब तक 
के लेवकों का ध्यान शिस आयु की ओर गया नहीं था; वहां रेणु का ध्यान गया 
हुआ है। प्रत्येक अवस्था के व्यक्तियों के साथ कुछ सास प्रकार के कथानक जोटने 
की हमारी परम्परा है। यहां पर तो वाल्यावस्था--कियोरावस्था तथा युवावस्था 
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का सूक्ष्म एवं मनोवैज्ञानिक चित्रण किया गया है । वातावरण तथा मानसिक संघर्ष 
का बडा ही सहज चित्रण हुआ है। इस संघर्ष से ही व्यक्तित्व-विकास को स्पच्ट किया 
गया है। 

(३) प्रकरण १ से २ तक मनमोहन का नये गाँव के नये स्कूछ में जाने का 
तंथां उस नये गाँव का चित्रण किया गया है । प्रफरण ३ से ६ तक मनमोहन जिनके 
यहाँ रहुता है उनका तथा उसके लये मित्रों का चित्रण किया गया है। प्रकरण ७ से 
ही उपन्यास का आरम्भ होता है। “प्रियौदा' के सम्पर्क में आने के बाद ही मनमोहन 
के जीवन में एक नई क्रान्ति हो जाती है । जागे होने वाली घटनाओ के सकेत भी 
यही पर मिलने लगते है । इसी कारण यहाँ थे 'आरम्म' समानता पडता है । वो फिर 
प्रकरण १ से ६ तक की सगति क्या है ? आरम्म, विकारा तथा अन्त को अधिक 
आकर्षक, सहज त्तथा यथार्थ बनाने के लिए केखक ने इन छ प्रकरणों की आशोजना 
वी | इसीछिए ै£नहे पृष्ठभूमि के रूप भे स्वीकार करना पडता है । “जहाँ पर दिए 
सवेतो का पिस्तार किया जाता है, उसे भध्य' कहते हैं ।” इस दृष्टि से प्रकरण ९ 
से २३ तंके 'मच्य' है। ए४वाँ प्रकरण 'अन्त' है, क्योकि आंगे की विसी भी घटना 
का सफेत यहाँ नद्ी मिलता । परन्तु फिर २५वाँ प्रकरण लिखा गया है । उसे 'उप- 
सहार' के रूप में स्वीकार किया जा सकता है । इस प्रकार पृष्ठमूमि-आरम्म-मध्य- 
अन्त और उपसंहार यह इसका स्थुल शिल्प वियाव है । प्रकरण ५ के बाद ही वथा- 
वस्तु सहज रूप से बढने छगती है । 

(८) कथानक के विवास में सुयूत्ता का अभाव है। घटनाओं को पपर्न 
करके रेणू आगे चलते हैं। एक में से दूसरी घरना निकली हो--ऐसा नहीं रूगता । 
चारतव में इसमे एक ही प्रमुख घटना है-स्कूल हृदताल अर्थात्‌ केनिंग वाढ़ी घदना । 
हंसी एक घटता के कारण मनमोहन की जिन्दगी में बहुत बडा परिवर्तन हो जाता 
है। अम्य घटनाएँ अधूरी-अघूरी सी छगती हैं। चरित्र प्रधाव कथानक के फारण 
धायद ऐसा हुआ है। केवल उन्ही घटनाओं का छेखक सकेत देता जाता है, जिनके 
फारण चरित्र' फी कोई विशेषता स्पष्ट हो जाती हो । इसीलिए घटनाएँ वथाविकास 
के लिए नहीं आदी, चरित्र-चित्रण के लिए आती हैं| 

(५) कथादस्थु अत्यधिक यथार्थ है। सन्‌ १९३०-३५ का वातावरण ही 
कुछ ऐसा था कि प्रत्येक व्यक्ति राष्ट्र के लिए मर मिटने को तैयार दो रहा था। 
ऐसे ममय छोटे छोटे वांठकों की प्रतिक्रियाओं को लेखक ने शाबदबद्ध किया है । 'मन- 
मोहन को यथार्थ रूप मे हमें स्वीकार करना पड़ता है। केवछ मनमीहन ही नहीं 
अपितु उसके साथ जुडे हुए वातावरण में अत्यधिक यथार्यता है। मोहरिछ मामा तथा 
उनका परिवार, अरबिया कोर्ट, वहा के छोग, उनकी मनोंवुत्ति, परम्परागत ब्रास्याएँ, 
विश्वास, पूरत विश्वास का चरित्र, ध्रवतिया की स्थिति, काका, सनमौहेत के पिता- 
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आदि अत्यधिक यथार्थ रूप में उमरकर आये हैं। तत्कालीन भारतीय राजनीति की 
पृष्ठभूमि में लेखक ने जिस समाज को अंकित्त किया है, वह जीवन्त हो उठा है। मन- 
मोहन के मन में शरवतिया के प्रति इधर जो एक विचित्र-सा ( परन्तु आयु के अनु- 
सार वड़ा ही यथार्थ ) शारीरिक आकर्षण उत्पन्न हो रहा था, उसके कारण भी इसकी 
यथार्थता और गहरी हो जाती है । (प्रकरण १६, पृष्ठ ९६) 

(६) कथावस्तु में कौतूहलू-उत्सुकता के तत्त्व पर्याप्त मान्ना में हैं । पृप्ठमूमि 
और उपसंहार के वावजूद भी कथावस्तु आकर्पक वन पड़ी है। मनमोहन, धरवतिया, 
मनमोहन की माँ का स्वप्न, नीलू, काका, हड़ताल, प्रियोदा आदि विभिन्न व्यक्तियों 
तथा घटनाओं को लेकर पाठकों के मन में सतत उत्सुकता वनी रहती है; जिज्ञासा 
निर्माण हो जाती है। इतने छोठे उपन्यास में भी रेणु पाठकों के मन को पूरी तरह रो 
आक्ृष्ट कर लेते हैं । 

इसकी कथावस्तु की सबसे बड़ी विज्येपत्ता इसकी मौलिकता में है । जैसा कि 
आरम्भ में ही कहा गया है कि सम्मवतः रेणु पहले लेखक हैं. जिन्होंने स्वतन्त्रता- 
संग्राम में विद्यार्थियों के योगदान को छेकर इतना हृदयस्पर्शी उपन्यास लिखा है । 
इसमें न परम्परावद्ध प्रेम है, न यौन आकर्षण, न सस्ते और रूमानी संवाद; न बहुत 
बड़ा उपदेश या आदर्श । अपनी कमजोरियों को लेकर मतमोहन जिन्दगी के चौराहे 
किस प्रकार पार करता रहा; इसका सहज तथा तटस्थ चित्रण इसमें किया गया है। 
इसी कारण इसकी मौलिकता कथानक के चुनाव तथा चरित्र-चित्रण की स्वाभा- 
विकता में है । 

(5) इसकी कथावस्तू समसामयिक जीवन पर आधारित है । कुछ हृद तक 
इसे "ऐतिहासिक उपन्यासों' की कोटि में रख सकते हैं । क्योंकि एं तिहासिक घटनाओं 
की नींव पर ही कथानक का भवन खड़ा है। कथावस्तु की इसी ऐतिहासिकता के 
कारण इसमें अनेकार्थ की शक्ति नहीं है। आज के सन्दर्भ से यह नया बर्थ दे नहीं 
सकता । इसकी कथावस्तु की यह सबसे बड़ी मर्यादा है । 

(९) इसकी झैली तरल और सांकेत्तिकता को लिए हुए हैं। इस घौली में 
पास रेणुपत्न के दशन स्थान-स्थान पर होते हैं। अन्तिम प्रकरण में पर्वदीष्ति 

( ॥987-080: ) पद्धति का प्रयोग किया गया है। इसे मिश्चित दीली कहना 
उचित है ॥ 

(१०) एक ज्वलन्त युग को, राष्ट्र की स्वतन्त्रता के लिए * तट़पने वाले 
युवकों की मनःस्थिति को, उनकी इच्छा-आकांक्षा तथा संयम को रेण “से अत्यधिक 
सहजता के साथ व्यक्त किया हैं। यह इस कथावस्त की सवसे बड़ी विशेषता है | 
मनमोहन, शरवत्तिया तथा नीडू ये ऐसे प्रसंग थे जहाँ कोई भी छेखक कथानवाः को 


अधिक रोमान्ठिक और भावक बना सकता था । परन्तु देण की पकट,यथार्थ पर से 
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क्षणमर के लिए भी छूटती नहीं। इसी कारण ऐसे प्रसग लाने के बावजूद भी वह 
सदज रूप में उनका निर्याह करता है । उसकी प्रतिभा और छेखनों का यह संबंधे 
बड़ा संयम है। इस संयम के दर्शन जहाँ-तदाँ इस उपन्याम भे हीते हैं । 

[ इसकी आचलछिक्ता पर थागे विचार किया गया है। ] 
घरित्र-चित्रण 

मनमोहंत -जैसा कि कहा गया है मनमोहन इस उपस्यास का केद्रीय चरित्र 
हैं। सम्पुर्ण उपन्यास पर वह छा गया है। शास्जीय शब्दावली का प्रयोग करने हम 
यह कह बरसे हैं कि वही इस उपन्यास का मायव है / क्योवि' सभी प्रयुख घटनाएँ 
उसके कारण घटित होती हैं तथा धठनाओ का बहुन भी वह करता है। उसके वच 
पन से छेकर वृद्धातस्था तक का चित्रण इसमें है। उसके जीवन घरित्र का क़मिक 
विकास देखने का हम थहाँ प्रयत्न करेंगे । 

एक छोटे-से देहात सिमवरती में उसका जन्‍म हुआ है, और यही पर आरटम 
की पढाई । “इस बार तो उसे अपर प्रायमरी की परीक्षा में छात्रवृत्ति मिली है ।* 
आगे की यढाई के लिए उसे अब दाहर जाना है। लड़का पढ़ने के छिए दाहर जा 
रहा है, इसलिए पिता ने वार-वार कहा है-“शहर जावर धंहरी छड़का मत बन 
जाना । वीडी विमरेट मत पीना । '* वह मन-ही मन सोच रहा है-“शहरी ” दाहर 
जाकर दहरी मते वन जाना ! तो फिर शहर के स्वूले में भेजते ही वयो हैं ? 
स्पष्ट है कि छोटा मनमोहन बुद्धिमान है। उसे दिसी दूसरे देहात के स्कूछ मे भेजने 
का भी आग्रह हुआ है । परन्तु उसके बावूजी के अनुसार शहर के स्कूल मे ही जाना 
टठीफ होगा । शहर के स्कूल में जाने के पूर्व उसके मन में इस हर के प्रति अनेक 
प्रइन उमर रहे थे | क्षप्रेजी मे वात वरनी होगी, विशेष तरीके के कपड़े पहनने होगे” 
आदि आदि | सारी तैयारी के दाद मनमोहन घहर की ओर निरलता है तो उसका 
मन उदास हो जाता है । अपनो माँ, बहन और काका को छोडकर वहू पहली बार 
दूर जा रहा था । उसको इस मन स्थिति वा बडा ही सहज चित्रण रेणु यहाँ बरते 
हैं। रेलगाड़ी में पर रखते समय बावूजी ने कहा था--सेमलकर पैर रखना पौँवदान 
पर | फ्सिल मत जाना ।/” 'फिसल मत जाना! इस वाक्य को मनमोहन जिन्दगी मर 
याद रस गया है। और इसीकारण जिदगी के पौवदान पर पैर पक्के रखना उसते 
सीख छिया है । भागे कमी वह फिसल नहीं सका, हालाँकि प्रसण कई आये । 

छहर के स्वूछ में पहली बार भरती होते वे बाद उसे कई नई बातें माठूम 
हुईं | जैसे--“यहाँ फूटवाछ से उना बनना होगा 4"! नये मित्रो-कालू, रोवी आदि 
का परिचय हुआं। जिस घर में मनमोहन के रहने थी व्यवस्था हो गई थी उस 
मोहरिल मामा के घर वे एक ही संदस्य से वह प्रभावित हुआ है, वह है दधरवतिया । 
* पता नहीं क्यों उसे प्वरवततियां दीदी के आचल में माँ के आचल वी गंघ आती 
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है ।”' इस घहर में थाने के कुछ ही दिनों बाद वह प्रियोदा के सम्पर्क में 
बाता है और यही से उसके जीवन में क्रांतिकारी परिवर्तन शुरू हो जाते है। थर्परन 
मातृभूमि की गूलामी का एहसास उसे हो जाता है ।--“मनमोहन की आाँखों के थागे 
बहुत देर तक भ्रियोदा के कूर्ते पर टंकी हुई गोल चकत्ती” की तस्वीर छाई रही 
जजीर में जकटी एक देवी की मूर्ति । नीचे लिखा हुआ था--बन्दे मातरम्‌ ! /'" यह 
तस्वीर जिन्दगी के आखिरी समय तक उसके दिलो-दिनाग्र पर छाई रही है । 

स्कूल के घरारती छड़के तथा कठोर स्वभाव के मास्टरों के कारण मनमोहन 
इतन निराशअ और उदास हो जाता है कि वह यहाँ से हमेशा के लिए अपने घर 
वापिस जाना चाहता है। “मैं यहाँ नहीं पढ़गा। मैं आज ही घर जाऊँगा ।7* 
परन्तु गरवत्तिया और पिता के समझाने पर वह इस विचार को निकाल देता है। 
वास्तव में वह इस गहर में पढ़ता रहा प्रियोदा के व्यक्तित्व के ही कारण । प्रियोदा 
के “किशोर कब” का सदस्य हो जाने के बाद तो उसे यहाँ को जिन्दगी में काफी 
आनन्द आने लगता है | वह जितना भावुक है, उतना ही बुद्धिमान । अपने मन और 
बुद्धि को जी बात पटती है, वह उसे चुपचाप करता करता है, चाहे जितना विरोब 
हो। इसी कारण स्काउट-ट्रेस के लिए दिए गए पैसों से वह सदर का कपटा 
खरीदता है । और केनिंग की घटना होने के वाद पिताजी और काका के अनणन के 
बावजूद भी वह प्रियोदा का साथ छोड़ने को तैयार नहीं होता । उसका विश्व,स था 
कि बह जो कुछ भी कर रहा है, वह वुरा नही है। वह अव घीरे-धीरे निर्मय बनते 
जा रहा है। प्रियोदा की यह वात उसे पूर्णतः मान्य हो चुकी है कि “दस ओर देण 
का काम करनेवाला तो खुद ही मूत होता है--उसको मूत क्‍या कर सकता है 2? ”'” 
इसीलिए ग्रामीण अंचल से आए हुए इस मनमोहन के हृदय से भूत, प्रेत, पुलिस, 
अंग्रेज भादि का डर निकछने लगता है। “मुनीजी इतना जल्दी निडर हो गया। 
यहाँ गाँव में जिस दिन कोई “लाल पग्रड़ी” वाछा का जाता, तो दिनमर घर में 
छिपा रहता था--डर से । अब देखिए कि 'टिकस चेकर' से छेकर ग्राट साहब तक से 
अंग्रेजी में वत्तियाता है। सैकट्रों छाल पगड़ी वाले पुलिस के सामने खहर की वर्दी 
पहनकर लैफ रेट! करता हुआ घान से चला जाता है ।”'* यह परिवर्तन प्रियोदा के 
सम्पर्क के कारण ही संभव हो सका है | गान्वीजी की गिरफ्तारी के बाद प्रियोदा के 
नेतृत्व में स्कूल में हडताल की जाती है। आरम्भ में तो हडताल में भाग लेने वालों 
की संस्था काफी थी। परल्नु “पुलिस के सिपाहियों का नाम सुनकर अधिकांग 
विद्यार्थी घवराए और भागे ।”** और रेस्टिकेट के मय से “तीसरे दिन करीब-करीब 
हर दर्ज के हड़ताली छात्रों ने छियकर माफी माँग ली--सात सैतानों के सिवा ।”” 
टन मात थैतानों में प्रियोदा और उसके वलव के छह सदस्य ही थे--जिनमें सबसे 
छोटा मनमोहन था | फिर केनिंग क्री बटना हुई । इन सातों को स्कूल के मैदान में 
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संमी छात्रों के बीच छडी से पीटा गया। गाँव के लोग भी काफी सख्या में आए 
हैंए थे। मनमोहत से उस दिन अरम॒त साहय का परिचय दिया। इसी कारण 
"मनमोहन को किसी ने कये पर उठा लिया है । उसको देह में गृदगुदी लगती है /”*'" 
भौर डॉक्टर बनर्जी वा अधपंगछा क्म्पाउन्दर वौतल से दूध जैप्ती दवा एक बर्लद मे 
डालकर पट्टी भिगो रहा है और हँस रहा है “ये शोव रोबतो मिछे नेह्टी जाएगा-- 
अर्थात्‌ यह रक्त देकर नहीं जाएगा।" इस प्रवार मंममोहन अब उस बरवे का 
बोर वाठक' धने गया है! बेवल ऐसे हो बारयों में बह विर्भगता दे! साथ आगे बढ़ 
नही रहा है, तो स्कूछी परीक्षाओं म भी वह सबसे आगे है। "मनमोहन को छम्ाही 
परीक्षा में डब॒ंठ परमोशन पमिछा है । छे महीना म॑ ही एक वंछास पास । अब बवीौन 
कह सवता हैवि मुनतीजी पढने के! बदद हृडताल वरता है ।”"" इतनी कम उम्र 
में उमे काफी प्रतिष्ठा सिक्त गई है। प्रमी-कमी उसेदी इच्छा होती है कि पढाई 
लियाई छोडपर 'स्वृतन्त्रता-आमन्दोठन मे कदा जाए। परन्तु "बड़े महाराज वहते हैं 
कि अमी तुम छोगों का समय नहीं आया। अमी पढो लिखो, देह और मन वो 
भजयत बनाओ (” रतरतसा-आन्दोलन की ओर मनमोहम के इस अशार मुट जाने 
हे! कारण 'काका।' भी इस आत्योलन में कूद पड़े हैं ॥ और मवमोहन के पिताजी अब 
इस वार्म के प्रति पहले की तरह तिरस्कार से नहीं देखते । उलठे "वे तो अब 
बह्दे निश्यिन्त हैं। अस्ठ में बड़े महाराज का हीं असर मा हैं।” उन्होंने 
बहा-+ बदे महाराज णो कहें वही करना। बहू बुरा राष्ता क्यों बतलाएँगे ? 
तुम्हारे काका के बिया कोई काम यहाँ पढा तो नहीं है।. जे में तिवारी जी 
बगे रह के 'तगत' से आदवी व जायंगा ।” इस बीच मनमोहन वे महाराज 
दारा स्थापित 'स्टुंइंट्स होम में जाकर रहने ऊगा हैं। इसके भी कई मनोवैश्ञनिक 
वारण हैं | जैसे-जैसे वहू अपनी दाल्यावस्था की छोड़कर कैथोयांवरथा मे प्रवेश कर 
रहा है, वैसे-रैसे शरबसतिया के प्रति उसके गन में यौन आक्यण बढ़ रहा है। 
मोदरिल मामा वे धर का वातावरण दंसे भी बडा ही घराब है । उसमें फिर विघवा 
शंरयतिया ' शराब और मटरू वी सपत । “नहों तो, नहीं तो किसी दिने बहू 
एक घु८ठ दारू पी छैयगा, घुधनी खावर विसी दिन है वीर! विवेकानद 
स्वामी की मूति "९ इस रटुडेंट्स होम भ आते के बाद उसरी साटो जिंदगी 
ही बदल जाती है। राव कुछ नये हग से जानने वी कोशिश बहू बरने शगा है । 
इस बीच पढाई अथूरी छोडेवर राजनीति म प्रवेश बरने दालो की सल्या वम नहीं 
थी | परत्तु बुई महाराज ने वहा है-- देखो माना ! तुम्हारे ऊपर मुझे बेटूत भरोसा 
है | कमी झीक में आकर तुम भी पढ़ना लिखना मत छोड बैठना ।. अमी सीयर 
यहें बजे । राह में, छाँव में कहीं बैठदा नहों है । वितने ही चौराहे आएँगे। ने दाएँ 
मुख, ने वाएँ-सीये चरते जाता । ** बढ़े महाराज दे इसी उपदेश और मार्गदर्शन 
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के कारण वह सीधे बढ़ने की कोशिदा कर रहा है। कालर-चक्र अपनी गति के साथ 
आगे बढ़ रहा है। मनमोहन की जिन्दगी में आकर्षण के “कितने ही चौराहे” 
रहे हैँ | वह सव को पार करते हुए आगे वढ़ रहा है। दारवतिया के आकर्षण का 
चौराहा, नीलू के प्रति सहज-सुलूम आकर्षण का चौराहा, प्रतिप्ठा का चौराहा ! 
सव को तटस्थता से देखते हुए वह भागे बढ़ रहा है। न दाएँ मुद्र रहा है और न 
वाएँ । अलवत्ता उसके भन में दन्द्र जहर है । परन्तु इस इन्द्रात्मक स्थिति को बह 
सहज रूप से जी लेता है और लगातार आगे बढ़ता जाता है। “इधर दीपू-तयू की 
भांजी नीलू से मिलने की उसे इच्छा हो रही है। इसके लिए उसने नियम का मंग 
भी किया है ।”*' परन्तु फिर चह संभल जाता है। १५ जनवरी, १९३४ ई० में 
विहार में भूमि-कम्प हुआ। “प्रतयंकारी भूकंप की विनाश-लीछा की खबरें चारों 
ओर से था रही हैं। मुगेर, मुजफ्फरपुर, दरमंगा में हजारों छातें पड़ी हुई हैं 
मलबे के नीचे हजारों जानें दम तोड़ रही हैं ।'**““महाश्मद्यान ! सारे उत्तर विहार 
में ध्राहि-त्राहि मची हुई है ।”** और इसीकारण मनमोहन वहाँ के अस्ताल में काम 
करते समय वह अनुभव करता है कि “हर अवेड़ के चेहरे पर वह अपने वावूजी के 
मुखईे की छाया देखता है। समी घायछ, वीमार आरतें उसकी मांएँ हूँ''**'कितनी 
पुष्पी, नीलू, ग्रनी जी, शरवतिया दीदी, प्रियोदा*““कितने-कितने*““आह ! 
चीख-पुकार ! '' डेढ़ महीने के वाद मनमोहन वहां से छौट बाता है। फिर बही 
चक्र ! जिन्दगी अपनी गति से आगे बढ़ रही है । और सन्‌ १९४२ का “भारत छोड़ो” 
आंदोलन ! इस कह्वे के छात्र भी 'ट्रेजगी आफिस' पर तिरंगा झंडा फहराने का 
निर्णय छेते हैं । सूरज बौर हफीज तो हिन्दू-मुस्लिम दंगे में शहीद हो गए । भव 
कत्यानन्द, शिवनाथ, हरेन्द्र, अद्रर्फी, प्रियोदा और मनमोहन मिलकर 'ट्रेजरी आफिस' 
हर तिरंगा फहराने का निर्णय ले चुके हैं। अंग्रेजों की ओर से भी सारी तैयारी 

१२ से २० की आयु के ये ऊूड्के झंडा छेकर जैसे ही भागे बढ़ने छगते हैं, तरन्त 
गोलियाँ चलने छगती हैँ | फिर भी तिरंगा नीचे गिरेगा महीं। एक गहीद हो गया 
ह॒ता दूसरे के हाथ में झंडा देकर ही। “और देखते-ही-देखते एक के वाद एक 
घराश्षायी होने छगे | प्रियोदा, छत्यानन्द, अद्यर्फी, भोला और तपू-एक गिरता, 
इसरा बाग बढ़कर उसके हाथ से झंडा छेता । दूसरा गिरता, तीसरा झंडा थामता । 
चौथे ने गिरने से पहले मोना को आवाज दी-अपने जोटीदार को । फिन्‍्त मोना को 
पकड़कर नीलू पागछ की तरह चिल्ला रही थी-नहीं-नहीं ! /** और इसी कारण 
भाना वच गया है। परन्तु--/में जिन्दगीमर जछता रहूंगा तुम्हारी चिताओं की 

बाग कलेजे में छेकर । तुमने मुझे पुकारा कमांटर ! तुम्हारी पकार पर तम्हारे 


पर“*“मैं--में दोषी हो ।-*** अनुशासन-मंग किया है मैंने | मझे गछत मत सम- 
झा प्रियोदा, छृत्या, अग्रर्फी, भोछा |" 
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इसी पह्चात्ताप की आग में मोत्ा जिन्दगीमर जलता रहा । मातृगूमि पर 
धहीद होने वा उसका सपना अघूरा ही रहा। सन्‌ १९६४ के भारत-पाक वृद्ध में 
इस मोना का छोटा माई जनमोहन शहीद हुआ । और तब स्वामी सच्चिदानत्द 
(मोना) अनुभव करने हैं--/ पाँच-पाँच चिताओ वी आग से एक युग में झुल्सत 
हृदय पर चन्दन लेप रहा है कोई॥ अब मुडना होगा. माँ के पास 
नहीं गुनीजी कौन गुनीजी ? कौन जनमोहन कौत झा ? इतने इतने जनमोहनत 
सच्चिदानन्द | 

मनमोहन वे वरित्र का यह ब्रमिक विकास देखने वे बाद हम उसने सम्बंध 
में निम्नलिखित निष्कर्ष दे सकते हैं । 

(१) मनमोहन वा यह चरित्र अत्यधिवा यथार्थ है। वह प्रात्रिनिधिक भी 
है और विशिष्द भी । उसमे मानव दुर्ेलताएँ हैं। और जहाँ जहाँ पर ये मानव 
युलभ दुर्बंलताएँ बतछाई गई ह--शस्वतिया का आक्पंण, तीलू का आकपंण, प्रतिप्दा 
वा आकर्पण--वहाँ-वहाँ पर बहू यथार्थ चयन पडा है। परन्तु जहाँ पर घह इस वम 
जोटियो पर विजय प्राप्त करके' आगे बंढने लगता है, वहाँ पर यह 'बिद्धिप्टं बन 
जाता है। इस प्रवार 'प्रातिनिधिकता' और “पिशिप्टता' का षाने-अनजाने सुन्दर 
समत्यय इसके चरित्र में हुआ है | इसी सम्रन्धय के वारण यह चरिष्र अधिक आव- 
पंव' तथा यथार्थ वन पड़ा है । 

(९) मनमोहन स्थिर! स्वमाव का व्यक्ति नहीं है उप्यें विवासात्मवता 
के सारे सक्षण प्राप्त हैं। अकसर “ध्येयवादी छोग स्थिर चरित्र वे होते हैं। परन्तु 
मनमोहन मपनी बुद्धि और अनुमव के बल पर बागे बढ़ने की कोचिश्न करता है । 
पिसी एक विशिष्ट सिद्धान्त को स्वीकार करवे ठीक उसी प्रवार चलने वा उसवा 
अन्धा प्रयत्त नहीं है ] प्रियोदा, बड़े महाराज तथा अपने व्यक्तिगत अनुभवों के 
माध्यम से वह जिन्दगी को समझने की कोशिश करता है और उसी तरीके से औीने 
वी भी । इसी विशेषता के कारण वह बडा ही जीवत्त और सहण एगता है । 

(३) इसके व्यत्तित्व विवरास मे एव निश्चित प्रदार कां द्रम है ६ एक ने 
माद एक घंटनाएँ रखी गई हैं। छात्रावस्था-युवावस्था तथा प्रोडाबस्था | प्रत्येवा 
अवध्या में जो दिवदतें क्षाई हैं, उनता सवेत रेणु देते यए हैं| युवोवस्था वी उसेती 
निर्मेयता, कुछ कर बतलाने को जिंद तथा यौन आवर्षण का वडा ही घुक्ष्म चित्रण 
किया गया है । अर्थात्‌ हर अवस्था में 'चौरादे' आते हैं। पर प्रत्मेवः चौराहे पर से 
गुजर ब्र वह आगे चला जाता है। चौराहो का आकर्षण उसे थोडी देर कै लिए 
बायवर रख देता है / परन्तु चौराहे को ही मंजिल समझकर बढ़ वही रुक नहीं 
जाता । थी दातिदेव ने अपनी पुस्तक “रेणु का आचल्बि क्‍षा-साहित्य” में कितने 
घौराहो का सम्वन्ध राष्ट्र की गति से माना है ! "यह जीवस्त राष्ट्र एक के बाई 
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एक कितने ही चौराहों को पार करता गया है ।”*““““और यह महाप्राण जनता 
पुनः उनके गन्दे मनयूवों को रोंदकर भागे बढ़ती जाती है। न दाएँ मुझ्ती है न बाएं, 
आगे ही बढ़ती है ।*" वास्तव में कितने चौराहों का सम्बन्ध राष्ट्र की गति वे साथ 
नहीं, मनमोहन के चरित्र के साथ ही है। क्योंकि 'मनमोहन' ही अनेक चक्रों को, 
चौराहों को पार करता हुआ भागे बढ़ने रूगता है। 'चौराहा' त्तो वास्तव में एक 
परीक्षा-स्थल है। हमारे सन्‍्तों ने इसी को 'माया-मोह' कहा है | जिन्दगी में मी ध्स 
प्रकार के अनेक चौराहे भाते हैं जो हमें मंजिल की ओर जाने नहीं देते | सौभाग्य 
से मनमोहन इन चौराहों रूपी परीक्षा-स्थल पर से उत्तीर्ण होकर आगे वढ़ जाता 
है--यह उसके चरित्र की सबसे बड़ी विश्षेपता है। 

(४) मनमोहन आरम्म से आदर्श की खोज में निकला है। वह अपना 
सम्पूर्ण जीवन “दस और देश” के छिए देना चाहता है। उसका तो सपना था-देण 
के छिए मर मिटने का । उसके समी साथी इस सपने को पूर्ण कर सके हैं । और यह 
अकेला बचा रहा है--वह भी अपनी भीतरी कमजोरी के कारण; नीलू के कारण । 
उसी पश्चात्ताप की अग्नि में वह जल रहा है | धहीद होने का सपना पूरा नहीं हुआ 
तो क्या हुआ; वह दूसरे तरीके से तो अपने सपने को पूरा कर सकता है। ध्सी 
कारण वह “दस कौर देश” का काम कर रहा है-स्वामी सच्चिदानन्द बनकर । 
वास्तव में २५वें प्रकरण में उसका यह उदात्त और घीरगम्मीर रूप उसके 'आदर्ण' 
को ही स्पप्ट करता है । माँ-पित्ता, भाई-बहन आदि के व्यक्तिगत प्रेम का इतना 
उदात्तीकरण हो गया है कि बह प्रत्येक में अपने माँ-पिन्ना अथवा भाई-बहन को 
देखता है । इस प्रकार रेणु इसे पूर्णतः आदश्य में परिवर्तित कर देते हैं । इस आदर्ण 
तक पहुँचने के लिए उसे कितने ही चौराहों को पार करना पड़ता है; इसे हम 
न मूले। 

(५) संस्कार तथा वातावरण के समन्वय से मनमोहन का व्यक्तित्व बना 
है । प्रकृतित: वह बुद्धिमान है । अच्छे साथी मिले, इसी कारण उसकी बुद्धिमत्ता 
विकसित हो सकी है। एक बोर मोहूरिल मामा का गन्‍्दा घर है, तो दूसरी ओर 
प्रियोदा जैसे प्रखर राष्ट्रीयवादी मित्र । घरेलू संस्कार उत्तम थे | पिता के कठोर 
व्यावहारिक ज्ञान और काका के छाड़-प्यार के संस्कार हैं। कस्बे में थाने के ध।द 
अरवतिया को ममता, प्रियोदा की निर्मयता तथा बड़े महराज के मार्गदर्शन से उसके 
व्यक्तित्व का निर्माण हुआ है । उपर्युक्त सभी बातों का उसके व्यक्तित्व में बदमत 
समन्वय डुआ हैं; जोर इसी कारण वह अपनी मंजिल तक पहुँच सका है । 

इस प्रकार रण मनमाहन के माध्यम से तत्काीन यग की बाल तथा यथा 
गनःस्थिति को व्यक्त कर गये है । सन्‌ १६३०-३५ का बातावरण ही कुछ ऐसा था 
कि मनमोहन की तरह ऐसे सैकड़ों यृवक “दस २ देश" के लिए निकल पड़े थे । 
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प्रनभोह्न एक ऐसा ही यूवक है । तत्कालीन घातावरण 4! विचार किये बगैर हम 
इस चरित्र पर न्याय नहीं कर सकते । २०वी शताब्दी के इस स्वार्थ से परिषृर्ण युग 
में मनमोहन तथा उसके साथियों वा यह वार्य श्ायद वेवकृफो अथवा 'पागलरूपन' 
का हो सकता है । परन्तु १९२० से १९४५४ तक का यूग ही ऐसे 'पागछपना और 
'विब्रकूफ्यों से मरा हुआ था। वास्तव में भनमोहन के इस व्यक्तित्व को लेकर साथी 
प्रियोदा के एक गीत की वक्ति थाद आती है--“सवाय बोलि नॉमाय पागल, श्राि 
सबाय के पागदझ बोली ।/ 

[प्रयोदा --मनमोहन के बाद सदसे अधिक प्रभावित बर जाने वाहां पात्र 
प्रियोदा ही है । “पेकण्ड हेडमास्टर का बेटा प्रियोदा-प्रियव्रत् राण-सेट्रिक से पढ़ता 
है ; स्कूछ के सभी लडबे और मास्टर उसे प्यार करते हैं | स्कूछ ही नही, उस छोटे 
ते कस्बे मे उसको प्राय समी जानते हैं। “स्कूल वा कोई छात्र या शिक्षक बीमार 
पहा कि प्रियोशा अपनी टोली के साथ उत्तके घर पर हाजिर ॥”** प्रियोदा ने एक 
पकिश्ञोर क्छव बचाया है ) यह 'क्शोर वलव' स्कूछ के सभी दोस्ती के काम आता 
है | 'क्थोर क्लब के सदस्य बीमार की सेवा करते हैं, सनन्‍्यासी आशय के लिए 
मुठिया बसूलते हैं । शराब-वन्दी का आग्रह करते हैँ, सास्द्तिक कार्यक्रमों का आयो- 
जन करते हैं। और सबसे बढ़कर राष्ट्रीय गतिविधियों को जानवारी छात्र त्तथा 
सामान्य लोगो को देते हैं और समय आने पर हृदताऊू भी करते हैं। पहले ये सात 
ये। बैनिंग की घटना के बाद दो और सदस्थ इसमे शामिकत हुए हैं। भव ये नौप्त 
हैं। इन नौरत्नो के सरताज हैं “प्रियोदा' | प्रियोदा गभीर प्रवृत्ति के हैं । वौद्धिकता' 
और भावुकता वा अदुभुत समन्दय इनमें हुआ है | इसी भावुकता के वारण ही पूरन 
विश्वास जैसे स्वार्थी, क्रूर तथा सशयी छात्र को उन्होंने 'स्टूइेंस होम में प्रवेश दिल- 
याया था। क्योकि "प्रिया ने ही पूरद दी ऐरवी और सिंफारिस करके उदको (बडे 
महाराज) राजी क्या या--महाराज  पूरन खूब प्रतिभावान्‌ छड़का है। उसे 
रखना हीं होगा ४”! प्रियोदा नियम के वर्ड पक्के हैं । 'क्श्योर बरूव” के नियमों का 
भग उन्हे कभी पसद नहीं आता । गालियो का प्रयोग, डरपोक तथा सकुचित बृत्ति 
उन्हे कमी भी स्वीकार नहीं है ) इप्तीछिए वे हर बार साथियों को ढाटसे रहते हैं 
इस डाट में प्यार भी है और आदर्शों के अनुकूल व्यत्तित्वों को दालने वी जिद भी; 
प्रियोदा की निर्मयता के कारण ही हृश्ताल्ल सफ्ल हो जाती है। पियोदा के मार्ग- 
दर्शक बडे महाराज हैं। परलु वें महाराज के इशारे पर नाचते वाले ये नहीं हैं । 
राजनीति के प्रति तो वे अत्पधिक घजग हैं। इसी कारण तो गाघीणी को जेल होने 
के बाद वे हडदाठ कराते हैं। और सन्‌ १९४२ के 'चले जाव' आन्दोलन में अपनी 
ओर से कुछ करने की प्रतिज्ञा करते हैं उप्र दिन द्रेजरों ऑफिस पर तिरया फहराने 
के प्रयत्म मे वे दइहीद हो जाते हैं । 
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आरम्म से अन्त तक प्रियोदा का व्यक्तित्व तेजस्त्री है। वह है ही १५-२० 
वर्ष का युवक । परन्तु लेखक भी उसके सामने शायद नतमस्तक है । इसीलिए प्रत्येक 
स्थान पर उसके छिए आदरसूचक थब्दों का ही प्रयोग हुआ है। 'नेतृत्त्व' की थ्क्ति 
प्रियोदा को जन्म से ही मिली है। यह नेतृत्व सत्ता अथवा आज की तरह का नही । 
इस नेतृत्त्व में वह सबसे आगे है। चाहे केनिंग की घटना हो अथवा फार्यारिंग की 
घटना | वह गांवीजी के व्यक्तित्व से प्रेरित है। “सर्वसेवरामाव'' की उसने प्रतिज्ञा 
ही की है । इस सर्वसेवाभाव के कारण हीं उसने 'किशोर वलव' की स्थापना की है । 
इसी सेवामाव के कारण वह भूकम्प के वाद उत्तर विहार में दौदठकर जाता है । 
गांधीजी का वह अन्चा भक्त नहीं है । इसका सबसे बड़ा प्रमाण क्रांतिकारियों के प्रत्ति 
उसकी श्रद्धा में प्रकट होता है । एक ओर वह बड़ी श्रद्धा से तकली कातता है तो 
दूसरी ओर क्रान्तिकारियों की कहानियाँ भी सुनाता है। उसे पता है कि स्वतन्त्रता 
के लिए चल रहे इस यज्ञ में अनेक आहुतियाँ देनी पड़ेगी | इसी कारण बाघा यतीन 
की मृत्यु पर वह कहता है--“वात रोने की नहीं, हेसने की है। अब देरी नहीं । 
स्व॒राज्य करीब आ रहा है--बीरे-घीरे ।:*“““और भी मरेंगे। मारे जाएँगे'।४।//! 
एक दिन वह अपनी भी आहुति इस यज्ञ में दे देता है। मनमोहन से भी प्रियोदा 
का व्यक्तित्व अधिक प्रखर है । 

प्रियोदा का सबसे बड़ा कार्य यह है कि उसने नायक मनमोहन के चरित्र को 
ही मोड़ दिया है। मनमोहन जो कुछ भी वन सका है; उसका बहुत बड़ा श्रेय तो 
प्रियोदा को ही है। शायद ऐसा वहुत कम वार होता है कि नायक को नापकत्त्व 
किसी दूसरे की प्रेरणा, मार्गदर्शन तथा व्यक्तित्त से मिल्ल जाए। प्रियोदा न होता 
तो मोना का व्यक्तित्व ही न बनता । 

शरवतिया :--आज की भारतीय युवती का प्रतिनिधित्व भरवतिया करती 
है। वह विधवा है। सन्‌ १९३०-३४ के जमाने में इस प्रकार की विधयाओं की 
समस्या वड़ी गम्भीर थी । इस काल में इस विपय पर सैकट्रों उपन्यास छिखे गए हैं 
दबरवतिया तो पतिगृह जाने के पूर्व ही विधवा वन गई है । विधवा-जीवन की सम्पूर्ण 
कदणा को छेकर वह यहाँ आई है । मॉ-बाप एकदम प्रतिकछ स्वभाव के हैं । पिता 
का शराब पीना और माँ का उसमें घरीक होना उसे कतई पसन्द नहीं | छोटा भाई 
मटरू दिन-व-दिन विछट्ट रहा है इससे बह चिन्तित है । उसके सारे दर्द को रेण ने 
मुखरित नहीं किया है। परन्तु ऐसा छगता है कि गरवतिया के अपने मिद्िचत स्वप्न 

“जिन्दगी के प्रति | मममोहन आने के वाद तो उसकी जिन्दगी में ही परिवर्तन 
ही जाता है । “गरवतिया को यह क्या हो गया है ? मनमोहन जब से आया है, बह 
एकदम बदछ गई है ।४४ नल नव वह दिनमर फिरकी की तरह काम करती 


है” इस परिवर्तन के मूल में मनमोहन का स्वमाव है। मनमोहन को देसकर 
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उस्तता बात्मल्य अधिर विकसित होता है। वात्सल्य की अभिव्यक्ति के किए एक 
माध्यम मिल जाता है। इसी कारण वह मनमोहन की सभी प्रकार से देख-माछ करती 
है।इस घर को छोडकर बड़ जाएगा, यह सुदकर रोठी है । मतमोहन के प्रति वह 
पूर्णति समपित हैं। इस समपंण में न दरीर है, न कोई अनुप्त इच्छा। देसमे तो 
'शुद्ध वात्सल्यां है । मनमीहूत के प्रत्धि उसके इस प्रकार के व्यवहार से घर के राब 
सदस्य नाराज हैं। माँ मनमोहन के साथ उसका दाम जोड़कर गन्दी गालियाँ देती 
है । मटख भी इसी प्रकार के सकेत करता है । पिता मौहरिव घरवबतियां वा हाथ 
किसी प्रौद व्यक्ति के हाथ में देकर पैसे कमाना चाहता है । इसो कारण दस परिवार 
में वह एकदम अलग थड जाती है / मनमोहन स्टूडेंट्स होम में रहने के लिए चला 
जाम के बाद तो वह काफी उदास और निराश रहने छगती है। सन्‌ १९३६ के 
ग्रान्तीय स्वराज्य के बाद मनमोहन शरबतिया को एकदम प्रसिंद्धि दिला देता है । 
दरवातियां के हाथों वह शह्दीद बालिका विद्यालय का शिजल्ान्याप्त करा देता है। 
परिणामत दूसरे दिन 'पूर्णियाँ समाचार' के मुलपुष्ठ पर बड़ी सी तस्वीर छपती है-- 
शिक्षामत्री शरवती देवी की)” और इसी कारण एक स्त्री बहुतोी भी है-+ 
'तम्हारा भाँजा मोहन चाहेगा तो वह मी (पेन्सतव] एक दित मिल जाएगा 
नमक का बंदला चुकाना वह नहीं मूछेगा ।/*" स्पष्ट है कि झरवतिया वे चरित्र 
पर अनेक आरोप किए जां रहे हैं। परन्तु दारवतियां चुपचाप अपनी छिन्दगी जीती 
चली जाती है । एक दिन माँ और पिता मिककर उसका चुम्ोना कर देते हैं। 
“श्रवबतिया वा चुमौना हो गया, ससुराल चली गई है” 

शरवतिया मतमोहम के लिए प्ररणा थी और मनमोहन उसके लिए । निन्‍दा 
तथा दुखो को वह चुपचाप सहती रही। परन्तु वह कमी नाराज नहीं रही। 
भीतर-ही-मीतर जलती रही, परन्तु सबको प्रकाश देते हुए। बड़ एवं बाती की 
तरह थी, जो खुद तो जलती रहती है, परन्तु औरो को प्रवाद्य देते हुए । 

काका -मनमोहत के वाका अशिक्षित और सर्वसासान्य जन के प्रतिनिधि 
होने के बावजूद मी पाठकों का ध्यात अपनी ओर आकृप्ट कर लेते हैं । भारतीय 
प्रामीण जनजीवन की धद्धाओ, अन्धविश्वासों तथा संस्कारों से कॉका रा व्यक्तित्व 
बना है | काझा का मनमोहन पर सर्वाधिक प्यार है । वास्तव में “माँ के बदले मन 
मोहन को उसके काका ने माँ का खाड-प्यार दिया है ।'*' मनमोहन की माँ तो मन- 
मोहन को अपना सही पराया छंडका मानती है । क्योकि उसके सपने मे अवसर बडी- 
दाढ़ी-मूँठो वाला एक जदाधारी आता है ।”! इम जटाधारी को उसने आश्वासन 
दिया है कि “दावा ! यह आपका ही बच्चा है। मैं तो इसकी दाई हूँ, पाछती हूँ 
इसको ।'* और इस दिन से सचमुच वह मनमोहन की दाई बनी है और माँ बना 
है काका । मनमोहन के बचपन से ही उसको हर तरह की सेवा काका करते रहता 
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है । इसी कारण “उनके स्वभाव में कुछ स्त्री-सुलम गृणनदोप भा गए हैं ।”" काका 
की उम्र यही २५-३० के आस-पास की है। कटिहार के पास के एक गाँव पॉकी- 
टिकेली में उनकी छादी हुई थी । परन्तु “काकी का स्वगंवास हो गया; गौना के 
पहले ही ।/* इस प्रकार काका “अवेछे' हैं । भर्थात्‌ लौकिक दृष्टि से | वसे ता 
उनका अपना पुत्र मनमोहन है; भाईसाहव हैं और भाभी भी । काका काम-चंधा 
छ नहीं करते | सव कछ सयमोहन के पिताजी हो देखते हैँ । संयुक्त परिवार के 
कारण काका का वेकाम रहना खटकता भी नहीं । “वह यहाँ करता ही वया था ? 
दिनभर इस दरवाजे से उस चौपाल में वेकार वेबात की बातों में समय वरवाद करता 
था ।”* मनमोहन की खबर लेने वह थ्रत्येक रविवार को अररिया कोर्ट जाता है 
मोना के वर्गर उसका जी ही नहीं लगता । मोना स्कूछ से नाराज हो गया हैं, 
वहाँ पढ़ना नहीं चाहता, खूब रो रहा था; यह सुनकर काका खुद रोने छरूगते हूँ । 
और वड़े भाई के मना करने पर भी “अब भैया बिगड़े मुझ्नपर या जो करें। में तो 
कल दही मछलछी लेकर जाऊँगा ही ।/ * 
स्पष्ट है काका के पास माँ का हृदय है । स्त्री-प्रेम उन्हें नहीं मिला | शायद 
पत्नी-प्रेम का ही उदात्तीकरण होकर 'वात्सल्य' में परिवर्तित हो गया है। व्यक्तिगत 
जिन्दगी दुःखपूर्ण है, परन्तु वह हमेशा हँसते हुए जीते हैं । पहले इस 'अकेडेपन और 
दुःख का परिवतंन अथवा उदात्तीकरण पहले 'मनमोहन के प्रेम में हो जाता है; 
और बाद में बद्े महाराज की संग्रत के कारण इसी प्रेम का उदात्तीकरण *राप्ट्र- 
प्रेम' में हो जाता हैं । मनमोहन के प्यार के कारण ही वह राष्ट्रीय भान्‍्दोलन में कूद 
पड़े । आरम्म में तो उन्हें मनमोहन के इस प्रकार के सामाघिक कार्यो के प्रति चिढ़ 
ही थी | अपनी अज्ञानता के कारण वह प्रभात्तफेरी को भीख माँगना कहते हैँ । और 
फिर उलटे पूछते हैं “नीख मॉँगने को प्रमातफेरी कहते हैं ?” ' उन्हें छगता है कि 
मनमोहन को “चार दिन में ही गहर की हवा छग जाएगी, यह जानता तो भैया को 
हरगिज “९ उन्हें संदेह है कि मनमोहन अब उन्हें मंछछजी मास्टर की तरह 
अपने काका के वारे में लोगों से कहेगा--/ही इज माय सरह्ृण्ट | अभी तो साछ भी 
पूरा नहीं हुआ है ।/ क्ेनिंग की घटना के बाद तो काका मनमीहन के साथ ही 
रहने छयते हैं। और मनमोहन एक दिन उनका परिच्रय बड़े महाराज के साथ करा 
देता है। यहीं से अधिक्षित काका में क्रान्तिकारी परिवर्तन शम्ह हो जाते हैं। इस 
मनमोहन के पास आकर वह रुके थे; मनमोहन को ऐसे कार्मो से दूर रखने 
उद्देश्य से | परन्तु धीरे-बीरे वे खुद राष्ट्रीय -आन्दोलनों में रुचि लेने छगे | वास्तव 
यह बड़े महाराज, प्रियोदा और मनमोहन की जीत है। इससे भी बढ़कर काका 
भावुक तथा विद्याल हृदय का यह प्रमाण है | वड़े महाराज से पहली बार मिल 
वाच के वाद काका कहते हूं “““साथ्रु संन्यासियों की क्या वात | कोई मंतर पढ़- 
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कर मन फेर देते हैं। * सत फेर जाने के कारण--"ट्मटक से एतरकर मतमोहन 
के कावा सीबे राखाल वावू वी दुकान में गये, खादी की घोती खरीदी, खादी का 
कुर्ता सिरने को दिया ।/* इतना ही नहीं एक दिन पिदेथिय वरके जैल मे भी चदे 
गए । जेछ जाते समय “काश ने हाथ की हथक्डी दिख्लेलकर कहा--' अब॑ तो खुश 
हो ।*+ स्पष्ट है काका बान्दोलन में कुद चुके हैं, मनमोहत कौ प्रसन्नता के लिए | 
तर्यात्‌ बहे महाराज की बालें उन्हे भच्छी लगती हैं।3हं इस बात का विश्वास 
ही गया है कि वह जो कुछ मी कर रहा है, बुरा नहीं है। काका के जेल चले जाने 
से मनमोहन के पिद्ाणी को कोई दु ख नही । उछटे है तो कहते हैं--' जेल मे तिकारी 
णी वर्ग रह वी संगत में आदमी वन जाएगा ।/९ ज्लेल में जाकर सचमुच दे आदमी 
बनने की कोधिय कर रहे थे। बठे-दैठे क्‍या करेंगे ” चरख्ा कातते हैं, मत नहीं 
वरखा कातते हैँ, मन नहीं छगता है तो किताब पढ़ते हैं। उदू शिक्षक भी मेंगवा 
लो है। यहाँ एक होमियोपैयी डॉक्टर भी पिकेटिय करके आए हैं। उनसे 
डावटरी पढुता हूं। सुबह में आसन मी शुरू कर दिया हैं ।/"९ इस प्रवार एक 
बशिक्षित व्यक्ति स्वतन्बता-आान्दोलन में धीरे-धीरे कैसे खीवा गया, इंस्का बड़ा 
सहज और मनोवैज्ञानिक चित्रण रेणु ने यहाँ किया है। सन्‌ १९३० से ४७ तक में 
इस काल में परिवार की इस युवा पीढ़ी के कारण प्रौढ, बडे तथा वूंडे भी इस 
आन्दोलन मे इन यूबको के प्रेम की मजबूरी के कारण अथवा उनके उत्माह के कारण 
कूद पढ़े ) काका अशिक्षित होते हुए मी दुनियादारी प्रमझ लेने की काशिश करते 
हैं । वे मावुक हैं, मोर उतने ही सहज ६ काका के हृदयहूपी कायज पर मात्र मन« 
प्रोहन का प्यार दी लिज़ा हुआ था । बडे महाराज हुदयंखपी कागज पर 'राष्ट्रीयता', 
शिक्षा, बलिदान गादि शब्द भी लिख देते हैं। इस सामान्य पात्र के मीतर सुप्ता- 
वस्या म॑ स्थित असामान्य गुणो का सकेत रेणु ने इस उपन्यास मे किया है | काका 
हर मई बाद के प्रति सजग हैं। आम भारतीय व्यक्ति वी तरह प्रत्येक बाद के प्रति 
एन्देही 'भी। जैसे ही यह सन्देह समाप्त हो जाता हैं, वे खुद काम करने के लिए 
तैयार हो जाते हैं। इसो कारण आहलंस्थ की व्यवंता वा ज्ञान हो जाने के बाद दे 
लगातार इस प्रकार के राष्ट्रीय कामों में मग्त हो जाते हैं। आम भारतीय किसानो 
का प्रतिनिधित्व काका करते हैं। स्त्रीमन वी सारी 'मंमता' इनमें इक्टठों हुई है । 
गह 'ममता' इनमें इक्ट्ठी हुई है। यह ममता पहले बेवछ गहरी थी, अब वहू अधिक 
ध्यापत' दन गई है-पही इस मन की असायान्यता है । 
शौक की प्रतोकात्मकता --प्रतीकात्मक॑ शीर्षक देने की प्रवृत्ति 'रेणु' से 
सर्वाधिक है। “मैचा आचल', 'परती परिकया', “जुलूस आदि इसमे प्रमाण हैं। 
पहानियो के शीर्षक भी वह इसो प्रकार से देते हैं । “रमप्रिया,, 'छाछ पान कौ वेग॑स' 
आदि समवत आधचलिक क्यान्याहित्य की यह विशेषता हो है! कितने चौराहे 
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घीर्पक भी इसी परम्परा में है। अब प्रश्न है कि 'कितने चौराहे" शीर्पक द्वारा रेणु 
फिस वात को स्पप्ट करना चाहते हैं। श्री पूर्णदेव ने इस शीर्षक का सम्बन्ध राष्ट्र 
के साथ जोड़ने का प्रयत्न किया है; जो पूर्णतः असंगत है। पृर्णदेव के अनुसार 
“उम्र क्रान्तिकारी देशमभक्तों के संघर्ष से लेकर सन्‌ १९६५ के पाकिस्तानी आक्रमण 
तक यह जीवन्त राष्ट्र एक-के-एक कितने ही चौराहों को पार करता गया है ।/" 
वास्तव में इस ज्ञीयंक का सम्बन्ध उपन्यास के प्रमुख पात्र मनमोहन के साथ ही है | 
उपन्यास में इस शीप॑क के सम्बन्ध में दो-तीन स्थान पर उल्लेख हुआ है। बड़े महा- 
राज मनमोहन से एक स्थान पर कहते हैं--“कमी झोंक में आकर तुम भी पढ़ना- 
लिखना मत छोड़ बैठना ।!/ अमी सीधे बढ़े चलछो । राह में छाँव में कहीं बैठना 
नहीं है। कितने चौराहे आएँगे। न दाएँ मुड़ना, न बाएँ--सीधे चछते जाना ।//* 
एक भर स्थान पर--“मनमोहन अमी इधर-उधर नहीं देखेगा । सीधा चलता 
जाएगा । किसी चौराहे पर मुड़ेगा नहीं-न दाहिने, न बाएँ ।/'” इन संकेतों से स्पप्ट 
हैं कि 'कितने चौराहे शी क्र का सम्बन्ध एक विश्षेप ध्येयवादी जीवन-दुष्टि से है | 
राष्ट्र के साथ इस शीर्यक का कतई सम्बन्ध नहीं है। व्यक्ति के जीवन से ही इसका 
सम्बन्ध घटित किया जा सकता है । क्योंकि व्यक्ति-जीवन में ही आकर्षण के अनेक 
ऐसे प्रसंग आते हैं; जिस कारण उसके रुकने की संमावना होती है | 'कितने चौराहे! 
पार करके ही व्यक्ति को थागे बढ़ना पड़ता है। व्यक्ति को उसकी व्येयवादिता से 
गुमराह करने वाऊे ये चौराहे अनगिनत हैं । और आधुनिक युग में तो इन चौराहों 
की संख्या बढ़ती जा रही है। मनमोहन की जिन्दगी में भी ये चौराहे आये हैं । 
कानून की पढ़ाई अंग्रेजों के कानून की सेवा करना अथवा ऊँची नौकरी करना, यह 
उसके वारू-मन की मंजिल थी। परन्तु प्रियोदा के सम्पर्क में आने के बाद यह 
'मंजिल' नहीं चीराहा' स,बित हुआ है। इसीलिए मनमोहन इस चौराहे की ओर 
मुड़ता हीं नहीं | वाद में शरवतिया का प्यार चौराहा वन जाता है । बौर मनमोहन 
बड़े ही संयम तथा कठोरता से इसे भी पार करता है । क्रान्तिकारियों की जीवन- 
कहानियाँ सुनकर पढ़ाई बीच में छोड़कर उघर चले जाने की इच्छा होती है | “मन- 
मोहन सोचता है अपने बारे में““छोग उसका नाम लें, जयजयकार करें, वहादुर 
कहें, उसकी तसबीर छापे, गीतों में उसके नाम का जिक्र हो ।//*! 'प्रतिप्ठा' का यह 
चौराहा उसकी जिन्दगी में आया है । परन्तु फिर “वह तय करता है कि अब वह 
ऐसे सपने नहीं देखेगा ।/* 'ीढू का प्यार! भी एक चौराहा वन यया था। मन- 
मोहन इस नीलू के कारण ही तो शहीद नहीं हो सका है | इसी कारण पदचात्ताप 
की बन्नि में वह झुलसता रहा । बौर फिर “अकेलेपन” की यात्रा शुरू हो जाती है । 
इस अभ्रकार के कई चौराहों को पार करने बाह्ला ध्येयवादी आदमी जिन्दगी में 
अक्रैज़्ा' हो रह जाता है । मनमोहन इसी कारण अन्त में “अकेला' द्वी है । 
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अपनी मजिल बताकर उसकी ओर बढने वाले दो प्रकार के लोग होते हैं । 
एव वे जिनके भार्ग पर कोई "चौराहा आाता ही जही ) मोह, उलझन अथवा इन्दा- 
त्मव स्थिति से वे गुजरते ही नही । सीधे चलने छगते हैं । और मार्ग में घोई वबाघा 
उपस्थित नही होती । बडे सुर्देची होते हैं ऐसे छोग ! परन्तु दुसरे प्रकार के ये छोग 
होते हैं जी मंजिल की और बढ़ने छूगते हैं तो अनेक प्रकार के 'चौराहे' आने लगते 
हैं। वासना, सम्पत्ति, सतति, धरतिप्ठा, मोह, स्वार्थ आदि अनेक प्रवार के इन चौराहों 
को ये दृढता, निप्ठा तथा सयम॒ ने! साथ पार करते हुए मजिल पर पहुँच जाते हैं । 
शसे ही छोग महान्‌ कहलाने याग्य हाते हैं। मदमोहन इसीपकार का व्यक्ति है। पहले 
के छोगी का रास्ता सीथा, सरल होता है। उन्हें कोई परीक्षा नही दनी परती। 
पूधरे प्रकार के छोगो का माय काटों से मरा हुआ होता है । उन्हे कई परीक्षाएं देनी 
पड़ती हैं। अनिर्णय की स्थितियाँ उमरती हैं | यही पर एक बहुत बडा खतरा होता 
है वि वे कसी “आक्पंक चौराहे को ही 'मजिल समझकर स्वीकार कर लू वास्तव 
में य चौराह परीक्षा के बेन्द्र होते हैं। मनमोहन इस सारी परीक्षाओं में सर्वाधिक 
सफल हो गया है। इस प्रकार इस शीर्षद का सम्बन्ध सोवे मनमोहन की जिन्दगी 
बे साथ जुडा हुआ है । 

इस शीर्पक द्वारा लेखक ने सतू १९३०-४६ तक के लोगों की जीवन-दृष्टि 
घी ओर सबेत किया है । विविध प्रकार के मोह तथा आकर्पणों को त्याग कर इस 
देश की जनता रवतन्त्रवा-आन्दोलन से कूद पड़ी थी । ११ वर्ष के सतमोहन से छेकर 
३०-३४ वर्ष के काका, हफीज़ मिरयाँ, बडे महा गज की जीवन दृष्टि इसी प्रकार वी 
थी | वे लोग इन अनेक चौराही की पार करते हुए आग बढ़ें, इसीलिए स्वतन्वता 
था उपभोग हमारी पीढटी कर पा रही है । 

शास्त्रीय दृष्टि से विचार करें त्तो कहना होगा कि धशीर्षक देने की कई प्रम्प- 
शाएँ रही हैं । उपन्यास में वणित (अ) प्रमुख घटना (आा) भमुख पात्र (६) प्रमुख 
स्‍्थाद अथवा (ई] प्रमुख जीवन-दृष्टि को केन्द्र मे रखबर शोप॑क दिये जाते हैं । 
आधुनिक वाल मे 'प्रतीकात्मक शीयंक' देते को पद्धति घुरू हुई है। प्रवीद्ात्मक 
शीर्षक एक ही समय अनेक अरे देने लगते हैं। कितने चौराहे यह झीपेक इस अर्य 
मे प्रवीशत्मक है कि वह विश्विप्ट जीवन-दृष्टि को क्पप्ट करता है। प्रमुख पात्र वे 
मन स्थिति वा व्यक्त तरता है तथा घटनाओं वी ओर भी सकेत करता है । 

इस झीर्पक के द्वारा लेखक मई पीढ़ी के सम्मुख आदर्श मी रख रहा है। 
जीवन वे इस वॉल-प्रवाह में जाने वाले खनरों बी और भी सूचित ॥र रहा है। 
संमचत- वह अप्रत्यक्ष रूप से सुझा रहा है कि एक 'मनभोहंन' इन चौराहों को पार 
करता हुआ जागे निकल चुका है | हमारी स्थिति क्या है ? एंसा तो नही हो स्हा 
हूँ कि हम जिसे मंजिल समझकर आगे बड़ रह हैं, वह दास्‍तव मे 'चौराष्टरा' ता नहीं 
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क्या इन चौराहों को पार करने की चारित्रिक दृढ़ता, संयम तथा नियंत्रित मन 
हमारे पास है ? आखिर मंजिल और चौराहों में अन्तर कैसे कर पाएँगे ? संभवतः 
मजिल वही श्रेष्ठ है जिससे “दस” और देश को लाम होता हों। हमारी मंजिल 
'दस और देश' से सम्बन्धित है भथवा केवल “मैं से ! वास्तव में यह नथीर्पक युवा 
पीढ़ी को आत्म-निरीक्षण के लिए मजबूर कर देता है। इसीकारण यह थीर्पक अत्यन्त 
ही सार्थक और आकर्षक वन गया है| छात्रों पर योग्य और आदर्म संस्कार डालने 
की गक्ति इस उपन्यास और श्षीपक में है।इसीकारण इसे एक “संस्कारप्रधान 
उपन्यास” कह सकते है। 
आंचलिकता:--'कितने चौराहे की आंचलिकता को लेकर अनेक प्रशन उठाये 
जा सकते है और उठाए गए भी हैं। श्री पूर्णदेव एम० ए० इसे “रेणु का पाँचवाँ 
और अव तक प्रकाशित अ,खिरी ऑँचलिक उपन्याप्/'' मानते हैँ। दूसरी ओर 
डा० विवेकीराब अपने प्रवन्ध “स्वातंत्र्योत्तर हिन्दी कथा-साहित्य और ग्राम-जीवन 
में रेणु के आंचलिक कथा-साहित्य के अन्तर्गत 'मैला आंचल', “परती परिकथा' और 
'जुलूस' इन तीन उपन्यासों तथा 'ठुमरी' भौर आदिम रात्रि वी महक इन कहानी- 
सग्रहों का उल्लेख करते है । आंचलिक उपन्यासों के अन्तर्गत वे “कितने चौराहे” का 
कही पर उल्छेख नही करते | स्पप्ट हैं विवेक्रीराय इसे आंचलिक नहीं मानते । 
डा० ज्ञानचन् गुप्त के अनुसार “आंचलिकता की दृष्टि से रेणु को अत्यधिक सफलता 
मिली “मैछा आंचल' में । परन्तु वाद में “रेणू जी स्वयं अपने बाद के तीन उप- 
न्यासों--'जुलूस', 'दीर्घंतपा' और “कितने चौराहे में चुकते से दृष्टिगत होते हैं 
अन्यथा चमत्कारिकता के चक्कर में न पड़ते ।/” इन तीन उद्धरणों से स्पष्ट है कि 
“कितने चौराहे! की आंचलिकता पर एक निश्चित निर्णय नहीं दिया जा सकता। 
दुर्भाग्य से हमारे यहाँ ऐसा समझा जाता है कि श्रेप्ठ भांचलछिक कथाकार की प्रत्येक 
कृति आँचकल्िक ही होती है । इसी कारण रेणु की प्रत्येक कृति को बांचलिक घोषित 
किया गया है | अथवा एक दूसरा महत्त्वपूर्ण कारण यह हो सकता है कि आंचलिकता 
के मानदण्ड अमी स्पप्ट नहीं हुए हैँ । अन्य विधाओं की अपेक्षा यह काफी नई होने 
से अमी हम निश्चित रुप से कुछ निर्णय नही ले पा रहे हैं। इसी कारण यह समीक्षा 
की एक मर्यादा हो सकती है। सर्वसाधारणत: 'मापा' तथा 'परिवेश' इन दो मानदंटों 
के आवार पर ही कृति की आंचलिकता सिद्ध की जा रही है | भापा तथा परिवेश 
का तो बांचलिक साहित्य में अननन्‍्य साधारण महत्त्व होता है । वहाँ तो 'परिवेज्ञ' है 
नायक है | परिवेश की विश्विप्टता के कारण ही पात्रों की प्रतिक्रिया विशिष्ट पद्धति 
से होती रहती है । हर कार्य, घटना तथा चारित्रिक दोप के लिए 'परिवेश' ही कारण 
होता है। इस परिवेश का वट्रा ही वृद्टम, विस्तृत तथा तठस्थ चित्रण आंचछिक 
कथा-साहित्य में आवश्यक होता है। भाषा और परिवेश के साथ-साथ वहाँ की 
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धस्वृति का चित्र० भी जरूरी होता है | डा० विवेकीराय मे क्षपने प्रबन्ध में आच- 
छिक साहित्य वे भानदण्डी को निश्चित करने का प्रामाणिक प्रयत्न किया है / उनके 
अनुसार आचलिक साहित्य में ग्राम-जीवन की माधिक समस्याओं (जमीदारी, योजना 
विवास, संहवारिता, गरीबी, भूमिहीन और भूदान, मध्यमयर्ग, नारी-चित्रण, नगरो- 
न्मुखता, निम्न मध्यत्रगें, आथिक्त विघटने, आथिक सक्रमण), सासल्देतिक स्थितियों 
(घर, घर्म की दीवारें, विवाह, विवाह-विज्र्तियाँ, ब्रीडा, त्यौहार, मेला, लोकाचार, 
जयपविदवास छोकगीत, छोककथा, रामढीरा, सरकारों समारोह, शिक्षा, अध्यापक, 
अछ्त, प्राम सौन्दर्य, ग्राम-रचना ), नये सामाजिक मूल्यों [ मूल्य संब्रमण, नई नैति- 
कता, अस्पत्तछू, परिवार नियोजन, सम्वन्धों में तनाव, पारिवारिक, सामाजिक तथा 
व्यक्ति विधघटन, भ्रप्टाचार) तथा नये गाँव की समस्याओ (ग्राम पचायत, पचायतों 
के दोप, सभापति, सरपच, चुनाव-सघर्ष )/' का चित्र चरूरी हैं। श्री पूर्णदेद के 
अनुसार "इन उपन्यासों वी दृष्दि अचर्लके द्रत होती है” “क्रथा के गग्रठन का 
आयार कथानक, पात्र अयंवा उद्देय-विशेयष न होकर एक पिशिष्ट मूभाग होता है, 
अत क्थानक अचल-बेलद्रित होता है ।"४“* जैनेन्द्र जी के अनुसार “भाचलिक प्रवृत्ति 
बहू दुष्टि है जिसके केस भें कोई पात्र या चरित्र उतवा नहीं, बचितना बह 'मूमाग 
स्वयं है ।” “नायक-बूम्यता आचलिक उपन्यासों वी एक प्रमुख विशेषता कही जा 
सकती है ।”** * विभिन्न पात्रों वी अल्ग-्अछग विशेषताएँ मिलकर अचछ के सामू- 
लिवर चरित्र को प्रकट करती है //* लेखक उस अचल विशेष की मौयोदिक स्थिति 
और प्राइतिव' विभूतियों का यथात्तथ्य चित्रण करके उसके वहिरग वा मानचित्र 
प्रततुत करता है तथा दूसरी ओर वहाँ के निवासियों के सामाजिक, राजनीतिक, 
घारजिक, आविक एवं सास्द्ृतिक विचारो और पट्य्यराओ व अकन करके उस अचल 
को आत्तरिक चेतना को निरपित करता है ।” डा० घंनजय वर्मा के अनुत्तार 
#उपन्यासों में छोकरगों को उमारकर किसी बच विश्वेप का प्रतिनिधित्व करने वाले 
उपस्यासों की आचकल्तिक उपम्यास कहा जायगा ।* डा० हरदयारू के अनुसार 
“आचलिक उपन्यास वहु है जिसमे अपरिंचित भूमियों ओर अज्ञात जातियों के 
बेंविष्यपूर्ण जीवन वा चित्रण हो । जिसमें वहाँ की भाषा, छोवोी तिपाँ, छोककथाएँ 
लोकगाँत, मुहावरे और लहजी, वेशमूपा, घार्मिक-जीवन, समाज, पउस्कृति तथा 
भाधिक और राजनीतिक जागरण के प्रशत एक साथ उमरकर आएं ॥** इनकी सर- 
चना को लेकर कहा गया है कि आचलिक उपन्यासों की रचना के प्रमुख विधायक 
तह्व हैं->लवीन कया-विन्यास, जदिल यवायेघादी विशिष्ट परिवेश, पात्रों की 
परिवर्तित मन स्थितियाँ, आचंलिक सन्दर्मों एवं स्वरों से रचित भाषा तथा विम्यो, 
प्रतीोक्ो और रयो की अदुभुत योजना ॥”" इन विभिन्न उद्धरणों में आचलिक उप«| 
म्यादों के भानदण्ड निश्चित करने का प्रयत्न हुआ है । इत विभिन्न मर्तों बे आधार 
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पर भांचलिक उपन्यासों के मानदण्ट स्थिर किये जा सकते हैं-जो इस प्रकार 
होगे-- 

(१) ग्रामजीवन की आर्थिक समस्याओं, सांस्कृतिक स्थितियों, नये सामा- 
जिक मूल्यों तथा गाँव की नई समस्याओं का चित्रण उसमे हो । 

(२) दृष्टि अचल-केन्द्रित हो । 

(३) नायकणून्यता हो-अचछ का साभूहिक चरित्र ही व्यक्त हो । 

(४) अंचल की आतन्तरिक चेतना व्यक्त हो । 

(५) अचल-विशेप की भाषा, छोककथा, छोकगीत, मुहावरे, वेशमूपा, धर्म- 
जीवन आदि की अभिव्यक्ति हो । 

(६) नवीन कथा-विन्यास, जटिल यथार्थवादी विभिष्ट परिवेद्य, पायरों की 
परिवर्तित मन.स्थितियाँ, आचलिक सन्दर्भ, आंचलिक विम्व, प्रतीक और रंगों 
की योजना । 

उपर्युक्त छह मानदटों के आधार पर 'कितने चौराहे” उपन्यास की समीक्षा 
अगर हम करना चाहे तो काफी निराण होना पड़ता हैं । वबयोकि “कितने चौराहे 
पूर्णत: आंचछिक उपन्यास है ही नहीं । किसी एक विशेष अचछ के कारण यह कथा 
घटित हुई है--ऐसा भी दाखा नहीं कर सकते । मारत के किसी भी प्रदेश के किसी 
भी कोने मेने के स्कूल के बच्चों में ऐसा घटित होना नतव है । चरित्रों के परिवर्तत तथा 
घटनाओं के छिए 'अचल' नहीं 'बह विशेष काछ! कारणीमूत है| इसीकारण 'कितने 
चौराहे! काल्‍-विश्वेप की नीव पर खड़ा है; अवल-विशेष की नहीं। केवल रेणू ने 

यह उपन्यास छिखा है इसलिए आचलिक कहना वास्तव में उसे काह-विशेष की 
शक्ति के प्रति अन्याय करना है। अररिया कोर्ट के स्थान पर भारत का कोई भी 
कस्वा हो सकता हैं। हाँ, हम बलवत्ता यह कह सकते हैँ कि वितने चौराहे! में 
'कम्बाई जीवन' की यथार्थ अभिव्यक्ति हुई है। पृष्ठभूमि के रूप में यहाँ कस्बा हैं | 
वस्वाई जीवन के गुण-दोपों की चर्चा प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से घ्यूमें काफी हुई है 
वास्तव में आधुनिक भारत की संस्कृति 'कस्यों' में ही विकसित हो रही है | कस्वें- 
जो न घहर हैं और न देहात | आंचलिकता के गृण इसमें हूँ तथा शहरी जीवन के 
दोप भी । 

पूरन विश्वास, उसकी संथवी बृति, व महाराज को छेकर विभिन्न प्रकार 
की चर्चाएँ, पूरन विश्वास का श्रप्टाचार के मामले मे पकड़ा जाना, मोहरदिल मामा 

का घर, मध्यवर्गीय जीवन का चित्रण, दीपू-तपू और नीनू का व्यक्तित्व, बकीखों के 
घर, उनका व्यवहार, ट्रेजरी बॉफिस, कोर्ट, तहसील, पिकेटिग, जेद--आदि विभिन्न 
व्यक्तियों, स्थानों, घटनाओं से स्पप्ट है कि इस उपन्यास का सम्बन्ध कस्खे से ही 
अधिक हैं। कम्वाई जीवन की सारी विभेपताओं की अभिव्यक्ति इसमें हुई है । इसका 
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अथ॑ यह नही है वि इसमे आचबिक तत्त्व हैं ही नहीं। इसमे धहर और गचछ के 
सस्कारो वा समन्वय हुआ है । इसोफ़ारण इस उपयास में आचलिक तत्वों को हम 
रेखाकित कर सकते हैं । डा० विवेशीराय ने जित' तरह अपने प्रवन्ध के परिप्िप्ट २ 
भे हाल ही प्रकाशित चार उपन्यायों (अलग-अरूग बैतरणी, जल ट्टता टूआ, राग 
दरबारी और रीछ ) के सम्बन्ध मे जो शीपं॑क “अनाचलिक उपन्यास, जिसमे समंका 

रीन लोक जीवन रेखाकिति हुआ है”! दिया है, वही 'क्तिमे चौराह्रे' के सम्बन्ध मे 
भी पूर्णत॑ साथंक लगता है। वर्ेकि इससे मी लोक-जीवन के ज यविश्वासों (मनमोहन 
वी माँ का स्वप्न ), लोकगीतो [ गाँयी स सर्म्बान्धत गीत ), कृषपि-सस्कृति, कृषि 

सौंदर्य और विवाह विकृतियों ( शरवत्तियां के नये विवाह को छेकर ), शिक्षा 
(मनमोहन की आरम्मिक शिक्षा ), परम्परागत घारणाआ (जिस लडवी वा क्पाल्‍छ 
चौड़ा हो वह जवानी में ही बेवा हो जाती है ।*), ग्राभीण जनता पर होने वाज़े 
अत्याचारों [ महंगाई, अकाल, अनावृर्टि के मारे क्सिानों पर जमौदारों का णोर- 
जुल्म, अत्याचार होता है। )" वा यथार्थ चित्रण हुआ है । इसकी सैंरी में आच 

छिक दाब्दों वा जहाँ तहाँ प्रयोग भी हुआ है । परन्तु इससे आचलिकता के अन्य 
शक्षण नाय+-सून्यता, अवरू-केब्द्रित दृष्टि, अचछ का सामू टिएर चरित्र, जटिल यथार्य- 
चांदी विशिष्ट परिवेश्ष, आचलिक विभ्व प्रतीक, अचल पी आन्तरिक चेतना--आदि 
का सम्पूर्ण अमाव है । छेखक ने अररिया कोर्ट को क्सस्‍्बा कहा है | कस्वे की सारो 
विशेषताएँ अररिया वोर्ट में मिलती हैं । पूरी कथावस्तु 'अरस्या वार्ट' के पा पेश 
में ही घटित होती है । फ्रि यहू, कहना कि यह 'आधलिव उपन्यास है, 'अरश्यिा 
पोर्ट! वे अर्तित्व को ही नवारना है । 
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राग दरबारी : भारतीय जीवन का जीचन्त दस्तावेज 
ओम्प्रकाश होलीकर 





आज वे भारतीय जीवन वे इस पक्ष वी (पतनोन्पुझता, गिरावट, विज ति, 

मुत्यहीनता) बहुत सी विभिन्न स्थितियों के बडे प्रमादी चिंत्र “राग देरवारी' 

में हैं, जो हमारे चिर-परिचित अनुभव को फिर से धाजा करते हैं । 
“-नैषिचर्द जैन 


'रागदरवारी' ग्रामीण यथार्थ वी ब्रूरता को बहुत निर्मम भाव से उजागर 
बर सका है -रासदरथ मिश्र 


आजाद हिन्दुस्तान की राजनीति से इस दौर में घक्के विकाम' कार्यों से, 
सरकार और उसवी मसौकरशाही से तथा इूसरे भौजारों वी गतिविधियों से 
ध्स दरमियान विस तरह वो भबौछादं पँदा हुई हैं, उनका ब्यक्तित्त्व शास्त्र, 


मीतिमासत्व, समाजपदाध्त्र कया है-यही धग्रदरवारी वी बरतु है ! 
्वमनेश 


'समाज वा प्रतिनिधित्व|-वी दृष्टि से रागदरवारी को महावाव्यात्मव 


उपन्यास बहने में बोई सकोच नहीं होता ॥ 
“भातनिस्वस््प गुप्त 


प्रामाणिक अनुभूतियों को लेबर जिस प्रवार इस उपन्यास का आरणम्म हुआ 
है, यदि व्यग्य एवं हल्के-फुल्ते सतही बिवरणों के भोहू में से पंडवर उमे 
गहरी अन्तरदृष्टि से, सृक्ष्मता से प्रहण करने वी बोशिश् वी होती ता 
निश्चय ही पहे उपन्यास विगत वीस वर्षों की एक विद्विष्ट उपलब्धि चने 
धकता था । -लष्भीसागर वाष्णेय 


पी 
राग दरबार 


स्वातंत््योत्तरतालीन भारतीय समाज का चित्र इस काल के उपन्यासों का 
प्रमुख विषय है। इन उपन्यासकारों ने स्वातंत्र्योत्तकालीन भारतीय समाज की 
उथधल-पुथछू, आरोह-अवरोह, गति-स्थिति, पुरातन-भवुनातन का संघर्ष तथा दूटन, 
घुटन, क्षोम, निराद्षा, हताशा, कुंठा, मूल्यहीनता, अनैतिकता आदि आधुनिक समाज 
की मानसिकता को अपना उपजीव्य बनाया। कविता भर कहानी में आधुनिकता 
के ये विम्व स्पप्ट और बहुलता से उभरे हैं, किन्तु उपन्यास और वह भी विशालकाय 
उपन्यास में बहुत कम मात्रा में चित्रित हुए हैं ! संभवत्तः इसका कारण उपन्यास के 
“लिए आवश्यक विराट और व्यापक अनुभव का होना निर्तात जरूरी है, जो कि कुछ 
ही रचनाकारों के पास होता है । व्यापक कथा-फलक और विराट अनुभव वाज़े 
उपन्यासों में 'राग दरवारी' अपना विशिष्ट स्थान बनाए हुए है । 
राग दरवारी ; ओऔपन्यासिक कटघरे के दायरे में-इस उपन्यास का रचना- 
काल सन्‌ १९६८ ई० है । इस उपन्यास का मूल विपय स्वतंन्तता-परवर्ती भारतीय 
समाज की मूल्यहीनता को चित्रित करना है। राजनीतिक, सामाजिक, धामिक, 
नेतिक, शैक्षणिक, सांस्कृतिक आदि सभी दृष्टियों से भारतीय समाज पतन के कगार 
पर खड़ा हुआ है । इस गिरावट या पतनोन्‍्मुखता को ही श्रीकारू शुक्ल ने अपनी 
कथा के केन्द्रीय स्थल के रूप में स्वीकारा है । 
कथानक--उपन्यास की कथा का मुख्य केन्द्र 'शिवपालगंज' है । 'शिवयालगंज' 
उत्तर प्रदेश का एक काल्पनिक गाँव है। इस गाँव की दैनंदिन जीवन की घटनाओं 
का व्योरा प्रस्तुत किया गया है । यह गाँव वास्तविक रूप से अपना कोई अस्तित्त्व 
नहीं रखता । वह प्रतीक हे-स्वातंत्योत्तर भारत के किसी भी विकृत तथा पतनोनन्‍्मुख 
गाँव का और साथ ही सम्पूर्ण नारत का भी । क्योंकि स्वयं भारत ग्रामों में ही 
वसा हुआ है । इसलिए रचनाकार ने गाँव की कल्पना के माध्यम से सम्पर्ण भारत 
की पतनोन्मुखता का मखौछ उड़ाया है। शिवपाल्गंज केवड उत्तर भारत का ही 
कोई गाँव हो, यह भी जझूरी नहीं है। हाँ, मछवत्ता यह जरूर है कि इस गाँव की 
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कुछ विशिष्ट भ्रचदीय घटाएं बही परिछक्षित होती हैं जो समव है, पूर्व, परचम थौर 
दक्षिण भारत के गाँवो मे न मौजूद हो। किन्तु ग्रामीण जीयन की इन आवलिय 
छटाओ, सीति रिवाजा वी बजाय लेखक का गाँव वे समग्र चित्र कौ प्रस्तुत करसा 
ध्येप रहा है। अत शिवपालाज' का मूल स्वर-पततनो मुखता गिरावट विद्वति 
मृत्यहीनता-जो हमे भारत के कसी भी गाँव मे घुनाई पड़ता है । यहाँ तक कि 
नामपरिवर्तंत से वह अपना ही गाँव प्रतीत होने लूगता है, थो कि हम चिर-परिचित 
है. जितरी स्मी घटनाएँ णीदन प्रक्रिय आदि से हम सम्बद्ध हैं। एक गाँव वो 
केन्द्र मानकर भी लेखक कौ वनस्पशिनी दृष्टि से उसका कोई भी पक्ष अछूना नहीं 
रह सका है। जत्यत्त व्यापक धरातल पर उसको कथा का विकास होता चलता है | 
समाज के सूक्ष्म से सूक्ष्म पहछू को उसने बहुत खबी के साथ चित्रित कया है जिसे 
देखकर अपने ही गाँव का चिर-परिचित समग्र चित्र पाठकों फी आँखों के सामने तर 
उठता है। 'भाज के भारतीय जीवन के इस पक्ष वी बहुत क्री विभिन स्थितियों 
के बडे प्रभावी चित्र 'राग दरवारी' में हैं णो हमारे चिर-परिचित अनुभव को फिर 
से ताजा कस्ते हैं।' हाँ यह शिवपालयज रवामाविक ग्रामों से थोड़ा-सा प्रगत और 
उप्तत दिखाई देता है, विन्‍तु इस अन्तर से भी अस्वाभाविकता नहीं आ बातो । 
नयोकि भौतिक या बाह्य उन्नति की बजाय दोनों के दैनदिन क्रियानलाप, जीवन- 
पद्धति इत्यादि समान दियाई देती हैं । 

३७४ पृष्ठो के इस विशालकाय उपन्यास के क्याफ्झक का व्यापक होना 
जहरी ही है । अत कथा का मूल विपय शिवपरांगंज का चित्रण ही है और इस 
गाँव में भी छगामल विद्ञाऊय इटरमीशिएट कॉलेज को क्‍या के वेद्ग के रुप में 
घुना है । इस बडे उपन्यास की सुस्य कथा को एक ही पक्ति से इस प्रकार कहा जा 
सकता है--'शिवपालयज' के सभी क्षेत्रो की उथल पुथल का चित्रण | वरतुत इतने 
सुदीर्ध उपन्यास में मूह्यहीन एवं ग्राम वा चित्र प्रस्तुत करना अत्यन्त दुष्पर वाये 
है, दयोकि विद्वति, घितौनापत, गिरावट, मूल्यहीवता आदि से ग्रस्त भारतीय 
समाण के चित्र का साक्षात्कार पाठक शुरू से अन्त तक करता है-दिना ऊबते हुए । 
गह्दों शीछाल भुवेछ का सव से वडा कौछ्छ हैं। व्यग्य उसका एक ऐसा माध्यम है 
वि जिससे वे भारतीय साप्राजिक मूल्यहीवता को पत्रों की उघाइते हुए भी प्राठपी 
वा घ्यान आइप्ट विए हुए रहे हैं। लेखक शिवपालगज वा चित्रण वरत हुए उस 
गाँव दी छोटी से छोटी गतिविधि पर पूरी-पूरी नजर रखता है । इंसलिए वह गाँव के 
माध्यम से-्सहरारी सस्या चुनाव, पचायतत बेक पुलिस, शिक्षा सस्याएूँ, आध्यायक 
प्राचायं, सचालक मड़छ, न्‍्यायारय, वैद्य, सरकारी नौरर, डॉंटटर, दुकानदार, 
व्यापारी, अफ्सर, सत्तारंड दल, विरोधो दल, प्रचवापिक योजनाएँ, भ्रष्टाचार, 
युवा जगन्‌, प्रेम, अत्तरराष्ट्रीय स्थिति, फिल्म, जुआरी, रिकश्ञावाने, पहलवान, गुडे, 


२४४ | हिन्दी उपन्यास : विविध आयाम 


कृषि, अखबार, विज्ञापन, विवाह-पद्धति, दहेज प्रथा, वेकारी, धर्म, यूथ फेस्टिवर्ल, 
नारेबाजी, खेलकूद, मूदान यज्, वनर्सरक्षण, वृक्षारोपण, भाषा-समस्या, व॒द्धिजीवियों 
की पलछायनवादी वृत्ति इत्यादि न जाने कितने ही ऐसे दैनंदिन जीवन के विपयों का 
स्पर्ण करता हुआ अपनी कथा का विकास करता है-व्यंग्य के सहारे । 

विपय की परिधि अत्यन्त विश्ञाल है। अतः केवल अध्ययन की सुविधा के 
लिए वैद्यजी की कथा को मुख्य कथा और गेप कथाओं को सहायक कथाओं के रूप 
में माना जा सकता है। यद्यपि ऐसा विभाजन न तो संभव है, न ही छेखक का 
उद्देश्य रहा है | क्योंकि मुख्य कथा जितनी महत्वपूर्ण, उतनी ही और कहीं-कहीं तो 
उससे ज्यादा ये सहायक कथाएँ विविध पहलुओं को उजागर करने में समर्थ वन 
पड़ी है | विषय की विविधता से कथानक में रोचकता का समावेश हुआ है, किन्तु 
साथ ही सुसूत्रता का अभाव दिखाई देता है। कथा विखरी-विखरी सी लगती है 
फिर भी कथानक में कहीं उब नहीं आ पायी है। ऊव ओर एकसृत्रता के अमाव 
को छेखक ने परिच्छेद-विभाजन के माध्यम से कम करने का प्रयत्न किया है। वयोकि 
ये परिच्छेद स्वयं एक पृथक्‌ स्नैप हैं, चित्र हैँ जो मूल्यहीनता, विकृति, विसंगति और 
अनैतिकता का पर्दाफाण करते हैं| पृप्ठों की बड़ी संख्या के कारण उत्पन्न होने बाली 
नीरसता से इसो परिच्छेद-विभाजन ने बचाया है। साथ ही ये विभिन्न परिच्छेद 
भिन्न-भिन्न परिस्थितियों का अंकन करते हैं, जिनसे विपय-वैविध्यता के कारण भी 
नीरसता नही आ पाई है | उपन्यास की कथा की गति में आरोह-प्रत्यारोह भी नहीं 
हैं अतः कथानक की गति में त्वरा नहीं है । बह समान गति से अपनी आस-पास की 
मूमि का स्पर्ण करता है । किन्तू कथानक की गति में त्वरा न होते हुए भी पाठक 
व्यंग्य के माध्यम से उत्पन्न होने बाली रोचकता के कारण कथा में र्मा रहता है । 
शुरू से वन्‍्त तक कही-कोई उततार-चढ़ाव नहीं | कथानक समान धरातछ पर चलता 
है। उपन्यास के प्रारम्म में कोई पृष्ठमूमि नहीं है और न ही अन्त में उपसंहार । 

कथानक की सब से वट्टी विभेपता है विषय का मौलिक होना। यद्यपि 
सामाजिक पतन की अवस्था को छेकर न जाने कितने ही उपन्यास हिन्दी में ब्िखि 
गए हैं फिर भी उन सब से अछूग दुष्टिकोण को छेकर, व्यंग्य का सहारा केकर, 
व्यंग्य से मृूल्यहीनता के साक्षात्कार से उत्पन्न मानसिक तनाव को हल्का कर छेखक 
ने मारतोय समाज का यथाथ चित्र प्रस्तुत किया है, जो पूर्णतः यथार्थ है । “राग 
दरवारी' ग्रामीण यथार्थ की क्रूरता को बहुत निर्मम भाव से उजागर कर सका है ।”'* 
विपय की इस मौलिकता के कारण कथानक में नवीनता, रोचकता, कौतूहल, प्रमावो- 
त्पादन और आकर्षकता आ गई है | छेखक की विद्येपता विषय को नवीन दष्टिकोण 
से व्याख्याबित करने तथा प्रस्तुत करने में है। उनके लेखन का विपय एक सामाजिक 
जानवर है, मानव प्राणी नहीं। श्रीछाल शुवरू ने इन्सान के भीतर बैठे हुए हैवान 
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वो चित्रित करने की कोशिश बी है जो सम्पूर्ण मानव रामाज के लिए घातक हैं, 
मानव-सम्हृति का रोग हैं। और व्यम्यक्षार के लिए तो यह नौर भी आवश्यक बने 
जाता है कि बह मानव के बाह्य चितग की बजाय उसके भौनरी स्वरप्र को उजागर 
करे | वैद्य, रगताथ आदि के माध्यम से लेखक नें आप्निक सामाजिक जीवन की 
क्छ्रिति, दुमूंहापन, मुसरोटेषन को अभिव्यक्त क्या है । अत सम्पूर्ण 'राग दरबारी' 
में 'सिवपालग्जा के गजहो का वचित्रण प्रमृख नहीं अपितु मानसिक, साहू तिवा' और 
मंतिक दुश्टि से जिहुत और पतवित भावत्र का चित्र अस्तुद करना रहा है, जो वि 
पत्र या हैवात को अपने मीतर सहेजे और सजोए हुए है । वही हमारा असलो स्वरूप 
है जिसे हम छिपाएं रहते हैं। एकांत मे जिससे साक्षात्कार करते हैं, जो हमारे जीवन 
कद नियासयक और सचालक है। इन्यानियत थी सार में छिपे हुए हैवानियत कौ 
चित्रित वरना उनका प्रमुख ध्येय है। और इस पत्मु का चित्र व्यग्य के माध्यम से 
सोचा है जो मर्माहत करने की बजाय गुदगुदता है और अततोगत्वा आत्म याक्षा- 
त्वार के लिए धाध्य करता है । इसी दृष्टि से ऊपर विपय बे पूर्णतया मौलिक कहा 
गया है । “आजाद हिन्दुस्तान की राजवीति से, इस दौर में चले विकास॑-कार्यों से, 
मरनार और उसकी नौकरथ्ाही से तथा दूसरे जौजारों की गतिविधियों में इस 
देरमियान विस तरह वी भौरादें पैदा हुई हैं, उनका व्यत्तित्वगास्त, नीतिशास्त्र, 
रामाजश्ञास्त्र क्या है-यही 'शग दरवारी' की वस्तु है ।/' 

कथानक वी दूसरी विशेषता है-धटनात्मक सत्यता वी। लेख सम्पूर्ण 
उपन्याग में यथार्थ वी समावना वा नही अप्रितु यथार्थ का चित्रण करता है | जा है 
वा वह अनावरण करता है। चाहिए की वह्पना नहीं करता | अतः घोर तथा ऋर 
यथार्थ परक लेखक का दृष्टिकोण रहा है किल्तु किर भी कही भी वीमत्सता तथा 
अदलीलता दे दर्शन नही होते । गाँव को बेद्व बनाने के कारण “आज वी राजनीति 
ने भारतीय गाँव की जिन्दगी को कितना तोड दिया है, उसमें कैसे-कंसे अजनवी स्वर 
उभार दिए हैं, लेखक ने बहुत सहज भाव से इस यधार्य को मूर्स किया है ।/* 
छेखक गाँव के जीवन को प्रत्येक घटना का अकन करता है, फ्रि वह थीच की क्‍यों 
न हो | कई आऑलोचकों के मतानुसार लेखक ऐसे प्रसगो से बच सकता था, जिससे 
कथा में वीमत्मंता और अदछीरता नहीं आ पाती थी॥ किन्तु ऐसे पर्णन जो कि दो- 
तौन स्थान पर आए हैं, वे सोहदइय हैं-सरेत मात्र से काम नहीं चछू सकता था । 
अत जान-वुझकर वितु अ्लीरू या घोर यथायंदादी दुप्टिकोण को न रखकर ग्रामीण 
जीवन वी सपादता वार अत्यन्त सपाट बयनोी से वर्णन स्थिर टै। दि देस्वारी 
जब गाँव की क्‍या को कैद मानकर लिखा गया है तो गाँव को सामान्‍य धटता को 
भी चित्रित करना लेखक का कर्तव्य हो जाता है। अत ओऔर्)ोंबे प्रानविधि से 
पंम्बन्धित वर्णन ग्रामीण जीवन-यद्धति की श्रेप्ठता वे उपहास स्थ मे किया गया है । 
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एक तरफ हम गांबों में मारत की आत्मा और संरकृति को मौजूद बताते हैं, तो दूसरी 
तरफ आइचर्य की वात्त है कि ग्रामीण जीवन सामान्य मानव की नागरी सभ्यता और 
प्रमति से कोसो दूर है और इस दूरी को पाटने का कोई प्रयत्न नहीं करते हैं । यह 
वे राममनोहर छोहिया की दिचारबारा के समीप था जाते हैं। उनका मत था कि 
मनुष्य की स्वच्छता का मूल्यांकन करना हो तो उसके शौचालय को देखकर किया 
जा सवता है। अतः: यदि आधुनिक ग्रामीण जीवन में अभी भी इस ओर विसी 
राजनेता या समाज-सुधारक का खयाल नहीं जा पाता जो कि नितांत जरूरी है 
कत्त: इस वर्णन को अश्लील कहना समचित प्रतीत नहीं होता | तभी तो विदेशी 
यात्री अल्डुअस हक्‍्सले भारत-यात्रा के अपने सस्मरणों से अविस्मरणीय ऐतिहासिक 
घटनाओं भीर युरम्य स्थलों के साथ-साथ “गार्ड ऑफ आनर' बाले दद्यय को संकेत 
करना नहीं भूले हैं। छेखक पर अदलीलता का आरोप लगाना अयक्तियक्त है। क्योंकि 
अगर उसे अश्लील चित्र प्रस्तुत करने होते तो स्प्री-पुरष सम्बन्धों से भरे उद्दीवक 
चित्रों की कल्पना कर सकता था किन्तु बह उनसे बचता चला है | फिर भी दो-चार 
स्थलों पर ऐसे दृध्यों को वह चित्रित करता है तो यथार्थपरक ही, न कि उद्दीपक 
कथानक का सबसे महत्त्वपूर्ण मांग 'पढायन-संगीत” है, जिसकी समायोजना 
छेखक ने साथरिप्रायथ की है। घुरू से अन्त तक व्यंग्यात्मक दौल्ी के कारण हारय 
मौजूद रहता है किन्तु पदायन-सगीत'--जो कि अतिस परिच्छेद का अग्तिम भाय है- 
मे क्षाकर गांगीय, विपाद, हताया, यथार्थ और आत्म-परीक्षण के स्वर मखरित हुए 
लेखक को ऐसे छोगों से चिढ़ पैदा हो जाती है जो अपने को बद्धिजीबी कहते 
य स्‍्रव को दाध्णया 0 80 57०९७ समझते हैं | जिनमें वैचारिक संबर्पष तो 
माजूद रहता है किम्तु अवसर आने पर जीवन की यथार्थता और कदता को झेलने 
को बजाय, उन संध्र्पों से टकराने की जगह पछायन का मार्ग ढंढते हैं । थे केवछ 
सामाजिक व्यवस्था तथा अव्यवस्था के प्रति आक्रोश की भाषा करना जानते हैं, उसे 
कृति में उतारना नहीं । कथनी और करनी का अन्तर इन बद्धिजीवबियों के व्यक्तित्व 
का अनुख गुण ह्‌। व कंबल अतीत' में ही जीते हैं। और यह “अतीत बोध' ही उन्हें 
अकमण्य बनाता हू | इन वुद्धिजीवियों का काल्यनिक जगत दल-दल या कीचट के 
समान है, जिससे उदरना अत्यन्त कठिन है | रंगनाथ के माध्यम से आधनिक तथा- 
कश्नित बुद्धिजीवियों के रूप को 'पछायन-संगरीत” में उभारा है। यहीं आकर कथा 
पाठक को कुछ सोचने के लिए, अपने भीतर आंकने के लिए बिवश्न कर देती है । 
इतना होते हुए भी कथानक में एकात्मकता और संगठनात्मकता का अभाव 
द्िव्लाई देता है जिसे शैछ्यीगत कीथछ, परिच्छेद-विभाजन ने काफी अंगों तक दर 
किया है। वर्णनात्मक और विवरणात्मक छीली में सदीर्ध कथा का विकास हक है, 
फिर भी पाठक कही भी ऊवता नहों | क्षतः नि:सन्दिग्ध रूप से कहा जा सकता है 
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कि कुछ दोषों के वापजूद भी बथाओं को बूथने में लेखक अत्यन्य सफल रहा है । 

परात्न-विशालकाय उपन्यास में पात्रो वी सख्या अधिक न हो तो हो आइचर्व 
का विषय है। विधय-वैविध्य के कारण पात्रा की सरया का यहाँ बाहुर्य है । प्रभुख 
रूप से १०-१२ पात्र संगस्त क्या में गुये हुए हैं-वैद्यजी, रगनाथ, रुप्पन, प्रिन्सिपल, 
सम्ना, सनीचर, वद्गी पहुंलजान, रंगंड़, रामाधीन, वेछा। किन्तु इन पाञ्नों में 
वेद्यजी और रगनाथ प्रमुख है | वैंद्यजी सम्पूर्ण घटनाणों के सचाल्व है और रगनाथ 
तटस्थ द्रष्टा । इसके अभिरिक्त पान्न स्वथ अपना अध्तित्त रखते हुए भी वे विश्ी 
विश्विप्ट भ्रवृत्ति को चित्रित करने के माध्यम बने हैं ) 

थैत्र कथा के प्रमख पात्र है। बे ही नाथक बह़े जा सकते हैं। सारी क्या 
का तामा-बाना वैद्यवी के चारो ओर ही बुना जाता है । उनके घर पर सारा दरवार 
जमा होता है। बही से सारे गाँव की व्यवस्था की जाती है। वैद्य ब्राह्मण कूल 
में उन्पन्न हुए हैं शर्त आदर और श्रद्धा के वे योग्य ही हैं। दूपरे उनका व्यवसाय 
भी वैद्य का जो कि मानव शरीर का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण माग है। अत चाहते हुए 
या ने चाहते हुए भी रामी की श्रद्धा यदि वैद्यजी के प्रति हो, तो इसमे बेचारे वद्यजी 
का बया दोप ? वे ही शिवपालगण पर राज्य करते हैं किन्तु अपनी इच्छा से नही- 
जनता थी इच्छा से। वस्तुत "असली शिवपालयज वैद्यजी की बैठक में था ।"" 
उनके धर की दैठक भे दरवार लगा करता है। उनके न रहते हुए बहुत से 'गजहे' 
उस दरवार की देखभाद करते हैं। और वैद्यजी का काम सेवा का काम है भत्त सारे 
गाँव को देसमाल करना उनना काम है। सारे गाँव की प्रगति और विकार वे 
राधनों और उपायों के वे प्रवर्तक और संरक्षक हैं । गाँव की सभी सत्याओो के वे 
चेयरमैन हैं । हाँ, जब कभी उनकी इच्छा होती है तो वे किसी दूसरे को-सबीचर+«- 
बोई एकाध पद दे देते हैँ । विन्‍्तु मुह्य पद 'छगामल इण्टट्मीजिएट कॉलेज मैनेजर 
वा पद ये कमी नहीं छोड़ते । इसी प्रकार 'को-ओऑपरेटिंव यूनियंन' के बारे में रगनाथ 
के द्वारा पूछे जाने पर रूप्पत का यह वहना “मैनेजिग डाइरेक्टर थे और रहेगे।'* 
उनकी शक्त्मित्ता को प्रत्तिपादित करता है । उनका यह मत था कि ये पद विकाछा- 
बाधित हैं। कोई पत्ता भाएं, किसी का शासन हो, वोई सी मी पासन-प्रणाली 
व्यवहार में छायी जाए, इनसे बेथजों ने नेतृत्व और सेवा भाव में कोई अन्तर बढ़ी 
आता । स्वातत्योत्र वाल में आधुनिक जीवन मे व्यापी हुई एणक5 ० [९80८०9 
यो वैद्यजी जीवी-जागवी दस्वीर हैं। सिद्धान्त, आंदर्स, पथ, मानवीमंता भादि सारी 
याते ध्यर्य हैं. ५ थेय केस प्रकापोण शत यो, पत्यियाया झाज थी शेर पे बा पमुछ 
नया है । बैद्यनी यदि चुनाव में जीत नहीं पाते तो वे पैेमचा पद्धति को स्वीकार 
करते हैं। वे साध्य पर बल देते हैं, साधन पर नहीं | दे सद वीं सहायता करते हैं 
बदतें बह सिद्धान्वों या आदशों की छडाई न हो | छूगड़ को दे वहते हैं--जानो 
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भाई तुम धर्म की छड़ाई लड़ रह हा, उसमें मैं क्या सहायता कर सकता हूँ 
इसके साथ 'को-ऑपरेटिव यूनियन” में गवन होने पर उनकी स्पप्टवादिता और 
सत्यप्रियता दप्टव्य है--“अब तो हम कह सकते हैं कि हम सच्चे आदमी है । गवन 
इथआ है और हमने छिपाया नहीं है ।”* और गवन कोई दोप नहीं है व्यक्तित्व का । 
बयों कि हर वस्त की तरफ देखने का उनका अपना दृष्टिकोण है । हर शब्द का उनका 
एक अपना ही अर्थ हईं--जो छूचीला है, स्वार्थ के लिए उसे खूब तोडा-मराड़ा जा 
सकता है। उनका तर्क हैं कि “गवन वही कर सकता है, जिसकी अपनी मुद्राएं न 
हों ।/* और सहकारी सम्पत्ति किसी विश्येप व्यक्ति की न होकर सव की सम्पत्ति है । 
यदि कोई इस सम्पत्ति का उपयोग करता है तो वह गवन नहीं करता अपितु उसक 
अनचित व्यय करता है । और यदि गवन हो भी जाए तो इसमें चकित का काई 
कारण नहीं क्योंकि ' सहकारी सम्पत्ति के साथ गवन थब्द जुड़ते देखकर उस्तस घव- 
राना न चाहिए ।”” गवन और सहकारिता मानों परस्पर पूरक हू। यहा उच्चक 
नियति हैं। और साथ ही व्यक्ति को अपने भीतर रहने बारे दोष छिपाने नहीं 
चाहिए । उनका सिद्धान्त है कि “दोप को छिपाना न चाहिए, नहीं ती जड़ पकड़ 
टेता है ।”! अत: वे अपनी ब॒राइयों को वेलीस और बेरोक सव के सामने कह देते 
हैं। इसमें उनका क्या दोप जो ऐसे मीतर और बाहर दोनों से समान रहने बाल 
व्यक्ति को अगर सामान्य जनता डकारने की वृत्ति कहती हो । 

इस प्रकार वैद्यजी का सम्पूर्ण व्यक्तित्व ऐसे ही अन्तविरोबों से मरा हुआ 
हैं; जो आधुनिक नेता के प्रतीक रूप में चित्रित हैँ । आधुनिक नेताओं में मजूद 
रखार्प्रियता, अ्वसरवादिता, प्रतिष्ठा, कुर्सी-प्रेम, रिश्वितखोरी, भ्रप्टाचार, गुटवदी, 
भाई-मतीजावाद, झूठे आश्वासन सामाजिक जीवन के महत्वपूर्ण पहुलुलआ का 
अत्यन्त मूक्ष्मता के साथ उजागर करने में छेखक समर्थ हुआ है । इन आवुनिक नेतावा 
की अपनी भाषा, अपनी ही संस्कृति है। प्राचीन परिमापाएँ नवीन रूप में ढछ गई 
हूँ । इसलिए वैद्यजी भी इद्यीपनिपद के मन्त्र के आधार पर अपने जीवन का ढाछित 
हैं--'तेन त्यक्तेन मुंजीया:” अर्थात्‌ त्याग द्वारा भोग करना चाहिए। अन्तर केवल 
यही है कि थे नेता पहले उपभोग करते हैं, जिसकी अति के कारण उन्हें वे पद छोड़ने 
पड़ते है । तब वे सब के सामने त्याग! का आदर्ण रखते हुँ और फ़िर तिकट्मबाजा 
के द्वारा पुन: उसे प्राप्त कर छेते हैं 

वैद्यजी के व्यक्तित्त का एक महत्त्वपूर्ण अंग है कि वे शिवपालयंज के प्रत्येक 
व्यक्ति को खूब अच्छी तरह पहचानते है । यह नेता या शासक का कर्तव्य नी है 
तभी बह उनके दुःखों और कठिनाइयों को दूर कर सकता है | किन्तु इसके साथ-साथ 
दूसरी बात यह है कि उनके व्यक्तित्व को जनता पूरी तरह नहीं पहचान पाती | 
एच व्यक्ति ही आबुनिक समाज में चिर नेता रह सकता है। गवादीन का मत हूं 
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कि नेता के लिए यह गुण अत्यत्त आवश्यक है--'चाहिए यह कि लौडर तो जनता की 
मत्त बेस वी बात जानता हो, पर बनता लीडर के बारे मे कुछ भी न जानती हो ("!" 
वंच्चजी ऐसे ही नेता हैं--/एसा मैनेजर पूरे मुल्क मे म मिलेगा । सीधे के लिए विल्कूछ 
सीधे हैं और हरामी के लिए खानदानी हरामी ।”!! 

दैद्यगी गुटबदी' को अपना धर्म समझते हैं। नेता बनने के लिए गुटबदी 
निहायत जरूरी है । इसके बिना वह समाज-कार्य नहीं कर पाता ! इस गृटवदी का 
वे द्र है--/छगामल विद्यालय इण्टरमीविएट कॉलेज ।” इस कॉलेज में प्राध्यापको 
की बिता इण्टरव्यू के नौकरी पर रख लिया जाता है। वेवछ एक ही योग्यता होनी 
चाहिए-वैद्यजी के साथ था उनकी चमचेगीटी। 'प्रिशस्रिषल' ऐसे व्यक्ति को नियुक्त 
किया गया है जिसवा काम कॉलिज को व्यवस्थित रूप से चछाने वी वजाय कॉडिज के 
प्रामण में बीती हुई और होने बरली घटना की घूचना पहले वेच्यजी के दरबार में 
मिलनी चाहिए। उनके आदेश के बिना कोई काये नहीं हो सकता । “गुटवदी 
परमात्मानुभृति की चरम दशा का एक नाम है ब्रेदात॑ हमारी परम्परा है और 
चूँकि गुटबदी का थर्थ वेदात पे खीचा जा सकता है। इसलिए गुटबदी भी हमारी 
परम्परा है और दोनो हमारी रास्कृतिक पत्म्पराएँ हैं ।'" किन्तु इस गुटवदी से वे 
फभी वतराते या घबराते नहीं थे, बयोकि बेयक्तिक विकास ओर उन्नति के लिए 
गुटवदी अन्यन्त आवश्यक है। कॉलेज मे दी पा्टियाँ, पचायत् भें दो पार्टियाँ, को- 
अॉसरेटिव यूविय में दो पादियाँ इंसी प्रकार शिवपराल्गज की सार्वेजदिक सेत्याओं 
में वे गुटबदी बनाए रखते थे | क्योवि. उन्तके सामने धाहरी नेताओ का आदर्श था-« 
'यदि तुम्हारे हाथ में धाक्ति है तो उसरा उपयोग प्रत्यक्ष रूप से शक्ति को बढाने 
मे छिए न करो । उसके द्वारा कुछ नई और विरोधी श्षक्तियाँ पैदा कसे और उन्हे 
इतनी मजबूती दे दो कि वे आपस मे एक दूसरे से संघर्ष करती रहें । इस प्रकार 
तुम्हारी शक्ति सुरक्षित और सर्वोपरि रहेगी । १ 

इस प्रकार समग्र रूप से देखने पर वैद्यजी का व्यक्तिस्व चिर-परिचित किसी 
भी नेता के ब्यत्तित्व जैसा छगता है, जो पूर्णत. यथार्य है। अतिरेक, कह्पना था 
अतिदशपोक्ति का अवलम्ब गहों । बाहर से अत्यन्त सम, पवित्र, सद्दानुमू तियूर्गं, नापाक, 
निर्देव तथा छल्ली दिखाई देता है।चे निशक, स्वार्यी, क्यल्रीडुप, सत्तावाक्षी हैं । 
उनके व्यक्तित्व मे कोई कमी मही है। कमी है तो सिरे एक बात की कि इन्सान 
की पीशाख में हैँवान के रूप को छिपाकर गाते हैं। अब जितना जमीन के ऊपर हैं 
उतना ही नीचे घुछ्ते हुए हैं | पेश्चाव मे चिराग जल रहा है ।/*" 

रगनोब-दूसरा महृत्त्वपूर्ण पात्र है रणाश जो कि निस्सगता के साथ शिव- 
पाठंगज की जिन्दगी वो देखता है॥ रगनाथ एम० ए० कर चुवा है॥ आगे उसको 
रिसर्च करने वी इच्छा है। डित्तु एम० ए० तक पढ़ते हुए उत्तते अपने स्वास्थ्य को 
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खो दिया है। मौर अब स्वास्थ्य-सुधार के लिए अपने मामा-व्रैंचजी-के घर-शिवपाल- 
गंज-भाता है । रंगनाथ यहाँ बृद्धिजीवी वर्ग का प्रतिनिधि पात्र है। रंगनाथ के 
व्यक्तित्व की सबसे पहली विशेषता यह दिखाई देती है कि वेचारा एम० ए० तक 
पढ़कर अपने स्वास्थ्य को खो देता है। आधुनिक शहरी संस्कृति की यह जीती-जागती 
तस्वीर है। बड़ी मेहनत से मच्यवर्ग के ये नवयुवक किसी तरह पढ़कर अपने अस्तित्व 
को टिकाने के लिए एम० ए० की डिग्री हासिल कर छेते हैं--किन्तु साथ ही तब तक 
णरीर-सम्पत्ति को नप्ट हुई पाते हैं और फिर से उनके जीवन में नौकरी यदि मिल 
भी जाये, तो भी शक प्रकार की विसंगति मौजूद रहती है । दूसरी बात यह है कि 
एम० ए० करने के वाद भी लतियायी हुई कुतिया जैसी वर्तमान शिक्षा-पद्धति के 
कारण जीवीकोपाज॑न का कोई साधन जुटा नहीं पाता । फलस्वरूप रिसर्च करता है, 
जिसे वह घास खोदना मानता है । क्योंकि जिस प्रकार घास खोदना एक मिर्थक 
भीर निठल्ले का काम है, ठीक उसी प्रकार इस देश में जितने भी वद्धिजीवी इस 
काय में लगे हुए हैं वे वास्तव में न तो कोई ठोस कार्य कर रहे हैं और निठहले होने 
के कारण अपने को व्यस्त रखने के छिए लोकलछाज के कारण रिसर्च का बहाना कर 
रहे हैं। अतः इस देखा में विभिन्न क्षेत्रों में होने वाली गवेषणाएँ-शद्ध व मौछिक 
गवपणाएं न होकर आायातित, बनुवादित और चोरी ह६ गवेषणाएँ करवाई जा रही 
हैं, जिनका वास्तविक जीवन में कोई उपयोग नहीं । अन्यथा यह कितनी बड़ी घिंट- 
म्वना है कि जिस देश में प्रत्येक बड़ी विडम्बना है कि जिस देश में प्रत्येक वर्ष विज्ञान 
जार साहित्य के क्षेत्र में असंख्य नवयुवक अपने झोघ-प्रन्थ प्रस्तत कर रहे हों वह देथ 
आज भी शिक्षा और विज्ञान दोनों ही दृष्ठियों से संसार के प्रगत राष्टों से सैंकट़ 
साल पिछड्ञा हवा है। 

रंगनाथ के व्यक्तित्व की दूसरी विधेपता है, वैचारिक संघर्ष । आजकल ये 
तथाकथित वृद्धिजीबी वैचारिक संघर्ष में ही जीते हैँ। किसी भी विचारधारा या 
जीवन-पद्धति के स्वयं ही दो प्रतिकूल तटों की कल्पना कर संघर्ष रत रहना । किन्तु 


घ्नका यह संघर्ष मानसिक घरातल पर घटित होता है । इनका जीवन समस्याओं से 
बाक्रांत रहता है | 


शका तथा सन्देह की नजरों के कारण इन्हें समी स्थानों पर 
विकल्प की व्‌ आने 


छगती है परिणामत: वे स्वयं अपने विचारों पर दृढ़ नहीं सह 
पाते । जिस दड़्ता भर निश्चय को खकेकर रंगनाथ घर में दिखाई देते हूँ बह बनन्‍्त में 
दिखाई नहीं देते हू । है 

बक्सर वाने पर परिस्थिति का सामना न कर पाना रंगनाथ के व्यक्तित्व दा 
एक पहलू हूं जो कि आज के वृद्धिजीवी वर्ग पर पूर्णतया चरितार्थ होता है । यद्यपि 
स्ननाथ तदस्थ द्वप्टा के रूप में मौजूद है तथापि ग्रामीण व्यक्तियों द्वारा उसकी ताकि- 
कता को काट दिए जाने पर चप रह जाता है । पढ़ा-लिखा होने के कारण मेले के 
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समग्र विशिप्ठ मूर्ति को देखकर उसे देवता को बजाय स्रिप्राही की मूति बताकर गाँव 
वालो वे सामने उस सिद्ध नही बट पाता, अपितु स्वयं उपहास का पात्र बने जाता 
है। उसकी ताकिकता का मन्दिर के पुजारी द्वारा कोई यूक्तिवुक्त उत्तर ने दिए जानते 
पर स्वयं को ईसाई” कहलवाकर अपनी ही गरती का अनुभव करता है । त्तव रूप्पन 
प्हता है--'क्सूर धुम्हारा भी नही, तुम्हादी पढाई का है । !* आधुनिक पढाई ने 
मनुष्य को इतना निकस्सा बना दिया है कि हम अपने सामने ही सच्चाई पर रहते 
हुए अपना उपहास करने वाले व्यक्ति के प्रति विद्रोह मही कर पात्ते । ठीक इसी 
प्रकार खन्ना को निवाल दिये जाते के बाद प्रिसिपल उन्हें खन्ना की जग्रह छेने को 
कहता है। वहाँ भी प्िज्तिपल के द्वारा डाठ खाकर तथा अपमानित होकर “कुछ 
मिलाकर उनसे यही सांबित होता हैं कि तुम गधे हो ।”'” इस उपाधि को लेकर 
धापिस लौटता है। आधुनिक बुद्धिजीबी भी इसी प्रकार सर्वत्र अपमानित, उपहा- 
सित, तिरस्कृत होकर भी उसके विरोध में कुछ न कहुता हुआ मौन हीकर वर्दाश्त 
करता रहता है । 

रगनाथ हमेंशा अपने ही काल्प्रतिक जंगत्‌ में विचरण करता रहता है । यह 
स॒ट्टी है कि वह दाहरी सस्कृति और पढ़ाई लिखाई के सस्वार लेकर गाँव आता है, 
(किन्तु बह गाँव की जिन्दगी में अपना सेल नही बिठा पाता । शिवपालगण का णीवन- 
चाहे बह विरकृत, मूल्यहीन क्यो न हो-यथार्प है। इस यथार्थ का साक्षात्वार करने 
से वहू कतराता है । वर्तमान से दूर मायता है और अतीत से जीना चाहता है। 
जिरको लेखक ने 'पलायन-संग्ीत' में स्पष्ट किया है। बुद्धिजीबी की अक्ण्यता, 
पुसत्वहीनता और पलायनवादी वृत्ति को उद्घादित किया है। वडे-वर्ड शहरों मे 
रहनेवाले ये अन्घे लोग जो इस देश पर घासन करते हैं, किन्तु देश के यथार्थ चित्र- 
गाँव--को देने बिना वातानुबूलित वगलों, रेस्तरों, क्छवों, समा और सोसायटी मे 
चैंठकर निर्णय छेते हैं । वस्थुत- उनके ये निर्णय वास्तविक परिस्थिति से पछायन ही 
है। ये बृद्धिजीदी जीवन-सघर्धों को झेलने के बजाय उनेसे पलायन करने में हो 
माहिर हैं। सफेद पोश के इस समाज में छाई हुई नपुप्तकता ही रगनाय के माध्यम 
पे अभिव्यक्त हुई हैं। वह केवल आक्रोश की भाषा जानता है, उसे इंतति में उतारना 
नहीं । भायात्मक आक्रोश कर वह अपने फर्चव्य से चुक जाता के ऐस्री उसकी 
मान्यता है। 

घधासन-यन्त्रणा और धासत्रों के बदल जाने के वाद भी प्रक्रिया मे कोई अतर 
मही आ पाया । पहले इग्लैंड से आकर अग्रेज यहाँ शासन करते थे जो कि गाँवों को 
न देखते हुए, उनसे परिचित न होते हुए, उतकी णीवन-पद्धति को निर्धारित करते 
थे। आज उन अग्नेजो वी जगह बडे-बडे धाहरो मे रहने वाले ये बुद्धिजीवी जिनका 
ग्रामीण जीवन से था समस्या के किसी भी यथार्थ पक्ष से सरोकार नही है, थे इस 
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देश की नियति का निर्माण कर रहे हैं । होना यह चाहिए था कि यह 
वर्ग वास्तविक जीवन के कार्य-क्षेत्र में उत्तरे, स्वार्थ को छोड़े किन्तु कागजी 
घोड़े दौड़ाने में ये सिद्धहस्त हैं। अतः शिक्षा, राजनीति बादि सभी क्षोत्रों 
में हमारी अंखि या तो अतीत में झाँकती हैं या पश्चिमी चकाचौंव को देखती 
हैं। “तो हालत यह है कि हैं तो बुद्धिजीवी, पर बिलायत का एक चक्कर 
लगाने के लिए यह साबित करना पड़ जाये कि हम अपने बाप की ओलाद नहीं हैं 
तो सावित कर देंगे। चौराहे पर दस जूते मार लो पर एक बार अमेरिका भेज 
दो ।”! विदेशनामन की घन हमारे वृद्धिजीवियों पर ऐसी छाई हुई है कि जीवन 
की एकमेव और अन्तिम इच्छा वही है। सारे संसार को, परिस्थितियों, वस्तुओं, 
आदर्सल और विचारघासओं को वे ऐसे प्रगत राप्ट्रों के चम्में से ही देखते हैं । और 
अगर कभी चापलूसी, रिब्वतखोरी या अवैध मार्गो से अपनी “रिसर्च को पूरा करने 
के लिए कमी विदेश जाने का अगर मौका मिल भी जाता है तो “उसे विछायत भेज 
दिया जाता तो वह निश्चय ही बिना हिचक किसी गोरी औरत से शादी कर छेता । 
वाहर निकलते ही हम लोग प्राय: पहला काम यह करते हैँ कि किसी से झादी कर 
डालते हूँ और फिर सोचना शरू करते हैं कि | क्‍या करने आये थे ।/** 
इन वृद्धिजीवियों को एक और बीमारी है और वह है--'क्राइसिस ऑफ 
कांशस' । ये स्वय अपने व्यक्तित्व, मन्तव्य तथा अस्तित्व के प्रति आवदयकता से 
अधिक जागरूक रहते हैँ | परिणामत: जहाँ जरूरत नहीं वहाँ भी ये अपने को सम्बद्ध 
मान लेते हैं जिसके कारण मानसिक तनाव, निराशावाद, आवारगी, शराब आदि में 
वह अपने को पूरी तरह खो देता है । वस्तुतः ऐसे को वद्धिजीवी कहना अपने आप 
में हो एक प्रइन है। क्योंकि ये बुद्धि की वजाय “आहार, निद्रा, मय, मैयन के सहारे 
जीवित रहते हैँ ।/१! जो वस्त॒त: पथ के लक्षण हैं । इस प्रकार श्रीलाल शुक्ल एसे 
बुद्धिनीवियों के विषय में ऐसी घारणा बनाते हैं कि इन वुद्धिजीवियों और पत्षु में 
कोई अन्तर नहीं है । दोनों की मूल प्रकृति समान है तथापि तह सारे संसार को मूर्ख 
समझता है। उसकी यह स्थिति है कि “वद्धिजीवी होने के कारण अपने को बीमार 
होने के कारण अपने को वद्धिजीवी सावित करता है । और अन्त में इस बीमारी का 
अन्त कॉफी-हाउस की बहसों में, शराव की बोतडों में आवारा औरतों की वहिं में, 
सरकारी नौकरी में ओर कमी-कभी आत्म-हत्या में होता है ।”!* 
पलायन-संगीत' बुद्धिजीवियों की पछायनवादी बृत्ति का पर्दाफाश्ष करता 
है। ये बृद्धिजीवी जीवन, संघर्ष, समस्या या परिस्थिति को शेरूने के बजाय उनसे 
भागना सिखाते हैं । इनके मन्तव्य, अभिवक्तव्य तथा सुदीर्ध भाषण सामान्य जन को 
एक वारगी विस्मय-विभोर कर ठालते हैं। किन्त अन्त में ये सब 'वाकपट' सिद्ध होते 
हूं । आइचय ता यह है कि इन बुद्धिजीव्ियों में राष्ट्रप्रेम, स्वाभिमान आदि की भाव- 
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नायें दिखाई नही देवी । छोटे-ऐे-छोटे प्रंछोमन पर अपनी वृद्धि को बेचने के लिए 
तैयार हैं। उनके जीवन का एक ही ध्येय है, बह है भौतिक समृद्धि । इस प्रकार 
ऊपर से साफ दिंखाई देने वाले भीतर से अत्यन्त कलृपित हैं। स्वार्थ, स्वरति, 
भौतिक समृद्धि इनके जीवन के ध्येय हैं। जो बुद्धिजीवी अपनी बुद्धि कौ वेचकर 
भौतिक ऐडवर्य, सम्पन्नता को प्राप्त नहीं कर पाता वह अपनी निराहा और दू खे को 
दूर करने के लिए अतीत में छिप जाता है। वर्तमान को झेलने वा, जीने का, उससे 
जूझने का साहस भा इन से कहाँ ? जिस किसी भी प्रकार हो-यथयार्थ से पलायन 
इनके जीवन का प्रमुख मुहावंरा है--'मागो, भागों, भागों । गथार्थ तुम्हारा पीछा 
बर रहा है ।” रगनाथ वा शिवपॉलगज से शहर को वापिस जाना उसकी इसी 
पलायनवादिता--गी कि हर बुद्धिजीवी की भी है-हूा प्रतीक है । 

हपप्न--हप्पन वैद्यजी की छडका है। सामन्तणाही प्रवृत्ति के कारण सभ३- 
जनिक सम्पत्ति पर पंतृुव अधिकार समझता है। उनकी उम्र १८ वर्ष वी है जो 
हमारे यहाँ बालिंग के योग्य समझी जाती है । अत सप्यन भी अपने को यूर्णत स्वत 
शमझते हैं। यहाँ तक कि पिता का हस्तकेप भी उन्हें मजूर मही है) विन्तृ वे 
विद्यार्थी हैं। “स्थानीय कॉलेज को दसदी कक्षा में पढ़ते थे । पढने से, और खाम- 
तौर से दयवी वक्षा में पढ़ने से उन्हे बहुत प्रेम था, इसलिए वे पिछले तोन साल से 
उमस्में पढ़ रहे थे । ऐसे विद्यार्थियों का स्वतसन्त्र मारत में नेता बनने का जन्मसिद्ध 
अधिकार है । स्प्पन भी छोटी-सी इस उम्र में स्थानीय नेता थे । “उनका व्यक्तित्व 
इस आरोप को काठ देता था कि इंडिया में नेता होने के छिए पहल्ले धूप में बा 
संपीद करने पड़ते हैं ।/'” बौद्धिक परिपकक्‍्वता के न होते हुए भी थे रदय को नेता 
समझते थे और उनको नेताधिरी का केद्ध भी 'छगामलछ इण्टरमीडिए्ट कॉलिज' ही 
था, जिसके विद्यार्थी पहने को बजाय गजहापन' में अत्यन्त माहिर हैं । ऊन्हें उ- 
से ना, गुठवन्दी वरना, हाथापाई की नौवत आता आदि रूप्पन बादू के जिए अत्यन्त 
आमास्य वातें थीं। यधपि शारीरिक सौप्ठव उनके पास नाम साथ वो भी सही था, 
हिन्तु मेतागिरी के अधिकार को वे अपना पैतृव हक समझते थे क्योकि उनके बाप 
भी नेता थे ।/५ इसलिए राजतीति के क्षेत्र मे वद आधार संहिता, नैतिकता आदि 
मूँस्‍्यों को स्वीकार नही करता | यह आदुनिर युवा-शक्ति का प्रतीक है, जो स्वतस्य 
भारत के उत्पात और विकास के वजाय॑ पुरानी पीढ़ी के समान स्वार्थ बे! दलदल मे 
फंसी हुई है। प्रिसिपल के ज्यादा वडवड करने पर--जो कि वैद्यजी क। खास आदमी 
है--उसके विरोधी खन्ना मास्टर को उक्साता है और "कटके नैव कटकम्‌" न्याय ये 
अनुसार प्रिप्तिपल तथा वैद्य दोनो को राजन तिक क्षेत्र से हराकर स्वयं आसोन होना 
चाहता है । वह अपनी चिर-परिचित गजहो की डंडामार शैली में कहता है--गह 
सो याछिटिक्स है । इसमे बडा-बदा क्मीनापद चलता है ॥/*९ 
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रूप्पन विला' से प्रेम करता है, क्योंकि वह समझता है कि हर यूवा को गाँव 
की किसी भी युवती से प्रेम करने का अधिकार है । बेला' के न चाहते हुए भी येन- 
केन-मार्गेय उसे हथियाना अपना रूक्ष्य ममझते हैं । वैद्यजी के घिरोव करने पर, 
ताराजगी प्रकट करते हुए “मूझे तुम्हारे आचरण की खबर है” कहने पर वह भी 
वैद्यजी को खरे-खरे शब्दों में “तो मुझे भी आप के आचरण की खबर है” कहवार 
अपने पिता की जवान बन्द कर देता है। प्रेम का क्षेत्र निर्वन्ध और स्वतन्न है । 
उसमें जाति-पाँति, ऊँच-नीच, अमीरी-गरीबी की दीवारें नहीं हैं। इसलिए बेला के 
न मिलने पर गाँव में रहने वाली निम्न जाति की मजदूरनियों के साथ दुर्व्यवहार 
करना कोई अनैतिक नहीं मानते । रूप्पन के चरित्र में आवुनिकता का स्पर्श हुआ 
है। वे एक आवुनिक गरम दिमाग दिमाग वाले नवपुवक विद्यार्थी-नेता के प्रतिरुप 
कहे जा सकते है जो विधायक कार्यों की वजाय विध्वंसक की तरफ भधिका झुका हुआ 
प्रतीत होता है। अपने पिता के पद, मान और नाम का दुरुपयोग कर अपनी नेता- 
गिरी के क्षेत्र को व्यापक बनाता है। “तहसीलदार उसका हमजोली, थानेदार उसका 
दरवारी और प्रिसिपठ उसके मातहृत था “मास्टर छोग “भयानां नय॑ भोपणं 
भीपणानां” ओर पिताओं का पिता मानते थे ।”* समग्र रूप से देखने पर रूप्पन 
वाबू नवयुवक, प्रेमी, मंद बुद्धिवान्य, तिकइमी, गटवन्दी और गुंडागर्दी कराने वाले 
पिता के अधिकार, पद, नाम का सदुषयोग करने वाले तथा योग्य पिता का योग्य 
पुत्र के रूप में चित्रित हुए हैं । 
प्रिसिफठ--इस उपन्यास का महत्त्वपूर्ण होते हाए भी गौण और गौंण होते हुए 
भी महृत्त्यपूर्ण पात्र है। शिवपाछगंज में मी 'कॉलेज सम्पूर्ण कथा का केरद्व होने के 
कारण उसका मुख्य अधिकारी, सर्वेसर्या मध्य न हो तो ही आश्चर्य छंगामल 
काडेज के मेनेजर वच्य हैं। वैद्य किसी भी व्यक्ति की नियक्ति या तो माई-भतीजा- 
वाद के जावार पर या हाँ जी' के स्वभाव के आधार पर करते हैं। इस कॉमिज के 
प्राचार्य की नियुक्ति दूसरी कोटि के मानदण्टों के आधार पर हुई है । अतः शेक्षॉणव 
याग्यत्ता, अच्छी थासन-यन्त्रणा, अनुशासन का महत्त्व आदि इस कॉब्ज में हो तो ही 
नाश्चर्य है। वैद्यजी ने इसके अतिरिक्त उनकी नियक्ति खास गण के आधार पर का 
“” जच का फर्जा नक्णा बनाकर कॉलेज के छिए ज्यादा से ज्यादा सरकारी पैसा 
खींचने के लिए | दुबला-पत्तला जिस्म वाला यह प्रिसिप्ल अपने दसरे गण गसस्‍्से 
चरम दघा में अवघी बोली का इस्तेमाल के लिए प्रसिद्ध हैं । 9 
प्रिसिपल का काम वैद्यजी के दरवार को प्रतिद्विन, ४ कई वार त्तो दिन में 
चार-चार बार तक मस्तक टंकना जरूरी है | उनके साथ भंग पीने हए उनकी हाँ में 
हाँ मिन्यना, चापलडूसी करना, झूठी बड़ाइयाँ मारना भर अन्त में हॉट खाकर वापिस 
ता जाना हू। वेद्य जन नताओं ने इन थैक्षणिक संस्थाओं को आदस-दुकाने समझा 
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हुआ है। वे स्वयं दह्ाछ हैं जो निरक्षर होते हुए मी प्राचार्य के माध्यम से सरकारी 
पैसे को तवा बृद्धिजीवियों के वेतत को हड॒प करते हैं। कलिज की उ्ति, सदस, 
धैक्षणक वातावरण, विद्यार्यी सस्या और उनके परिणाम प्राध्यापकों की स्थिति 
आदि पर सोचने वा प्रिसिउ्ठ वो समय हीं नहीं है। किभ्तु उनके व्यक्तित्द का एक 
महत्वपूर्ण भाग उस समय प्रकट होता हैं जब यह आथिक पविवश्ञता को अभिव्यक्त 
करते हैं । प्रिसि[त मी विवश और सजबूर हैं। आदुनिक जीवन वी आधिक विप- 
अता के छिए ने चाहते हुए मो अनजैततिकता को स्वीकार करना पड़ता है. स्वागिमान 
चो तिलाजलि देनी पड॑ती है। ' मुझे चार चार वहनो बी शादी करनी है। एक 
बीडी पास नहीं है। अगर वैद्यजी कान पैकठकर कालिज से निवाल दें ता माय भौख 
तक ने मिलेगी । ऐरियारिर उप्तरदाणित्व सामान्य व्यक्ति के स्वामिमान की जड़ें 
हिला देता है गौर तव उसे ने चाहत हुए कत्तो वी जिस्दगी दस करनी पहनी है। 
प्रिप्तिपल वे इस कथन ने माध्यम से श्रीठाल झुझद ने मायुनिक सस्या-प्रमुखों की 
आधिक विपक्षता और पारिवारिक बोल वो चत्त्री में पीसने वाले व्यक्तियों के चरित्र 
को रेखाशित किया है । क्योंकि पद छिवकर भो किसी- किसी पद पर चौररी ही 
करनी है और नौवरी दे लिए स्वाभिमान का छाडकर चमचैंगिरी वी व॒त्ति को अप- 
नाना जरूरी है। अत ये रगनाय को कहते हैं वाइस चासछर' दे बजाय प्रिप्तिपंल 
वी नौकरी ज्यादा अच्छी है, वरोरि वहाँ दस लोपएों वे सामने सिर झुताना यरता 
है यहाँ वेदछ अयैले वैद्यज़ी वे सामते ही । डसशिए वे विश्वविद्यादय में प्राध्यापव' 
भी नहीं दनते | वे अपनी चारित्रिक विशेषता को इस प्रश्मार प्रकेट वरते हैं-“वैद्यजी 
वो खुशामद बर लो, पर हरेढ के ओगे भिर झुवानें को तैयार नहीं ।/!* 
पिसियक भी कमी वुद्धिदीवी थे । इसरिए इस वुद्धिजीवियों जी चापदूसी 
वृत्ति, स्वार्य, रिध्वतखोरी, पलायनवाद और सपुसहता वा खुलकर मजाक उडाते 
हैं। “रिसर्च मी पया, जिसना खाते हैं उसका गाते हैं ।7”* कट्कर थे स्वय को तया 
इन तवाक्यथित बुद्धिजीविरी शो एक समान परातल पर वियलाते हैं। बुद्धिजीवपियों 
के खोवले तक और स्वार्य पर वद्यदा प्रहार करते हुवे कहते हैं--/विरझायत वा एक 
खुवक र णगामने के लिए यदि यह साबित कंदना पड़ छात्र कि हम अपने बाप वी 
औटाद नहीं, तो साथित कर देंगे ।”"' अत जब अनैतिक्ता और स्वार्थ से समझौता 
ही करना हो, उसे मार्ग मित्र ही सकते हैं-विवियतत्ञ का छक अपना मार्य है। 
खम्ता वियेष वर उसी जगह लेता चाहे या उन्हें निउल्वाना घाड़े तो वे उभी 
झाएंड करे हह्कर, शझी वैद्धाफी को कदर शा आन्य किमी उपाय से उसे इतना 
विवश बरतने हैं, जिसमे उस्ते त्यागपत्र देवर जाना पढेता है । 
वग्रिप्तिन्‍छ के भी कभी रगनाथ के समान वृष विश्विप्ट ध्येय और वाद्य ये । 
विल्तु प्रध्िपल भी शिवपालगज वी राजनीति का शिकार है। रगनाय को प्रिपिपकक 
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के मुख से 'पिकासो' का नाम सुनकर गश्न आ जाता है। वे अच्छे गप्पवाज भी हैं, 
सहानुमूतिपूर्ण मित्र भी हैं किन्तु इस राजनीति के शिकार होकर आदर्णबादिता की 
खालरू उतारकर व्यावहारिकता की खाल ओढ़ लेते हैं-जिनसे रंगनाथ असहमत हैं। इसी 
व्यावहारिकता के आधार पर खन्ना के निकाल दिये या चले जाने पर वे उसकी जगह 
नौकरी करने के लिए रंगनाथ को कहते हैं। क्योंकि सारे मुल्क में शिवपालगंज फैला 
हुआ है। यहाँ नौकरी न कर किसी दूसरी जगह जाओगे तो “जहाँ जाभोगे, मुम्हूँ 
किसी खन्ना की ही जगह मिलेगी ।” कहकर अपनी व्यावहरिकता, विवद्धता, परिवेश 
की मार तथा आवुनिक जीवन की विडम्बना को अभिव्यक्त करते हैं। प्रिसिपल को 
रंगनाथ में कोई खास लगाव नहीं कितु वैद्यजी के भानजे हैँ अतः उनकी इच्छानुसार 
उनके रिस्तेदारों को कॉलेज में नौकरी देकर वे अपनी नौकरी पक्की करते ईं। 
प्रिसिपल के माध्यम से थैक्षणिक जगत्‌ में फैछी हुई रिश्वतखोरी, निकम्मापन, स्वार्थ, 
गूटवन्दी, सरकारी पैसे का दुरुपयोग, भ्रप्टाचार और अनाचार का माध्यम ये 
संस्थाएं आदि दोपों को उजागर करने में समर्थ हुआ है--व्य॑ग्य के सहारे । 

लगटु--माश्रे पर-कवीर पंथी तिलक, गो में तछसी की कंटी, आँबी-पानी 
अबा हुआ दड़ियल चेहरा, दुवली-पतल्दी देह मिर्जई पहने हार। एक पैर घटने के 
पास से कठा था ।”* ऐसा छंगड़ जो कि शिवपाल्गंज से पाँव कोस दर रहने वास, 
कबीर और दाद के मजन गाने बाला है--थोड़ी देर के छिए मूल्य चेतना के वाहक 
के रूप में दिखाई देता है। तहसील से उसे एक नकछ छेनी ४ । उसके लिए बह 
रिबिवत देना नहीं चाहता । वह धर्म, सिद्धान्त और सत्त की लड़ाई लड़ता है । ऐसे 
व्यक्ति को शिवपालगंज में कोई सहायता नहीं देता; जिसमें बह जीवन भर थक कद 

7र जाता है किन्तु नकछ नहीं मिल पाती । फिर भी लंगड़ मल्य-चेतना का वाहक 

पन नहां पाता, क्योंकि उसकी 'सत्त!' की छड्ठाई 'थ्थित्रत की राशि के विवाद को 
लकर शुरू हुई है, रिब्वत को नहीं । > 

इसके अतिरिक्त सनीचर, बढ़ी पहलवान, गयादीन, रामाध्रीन, जोगनाथ 
इत्यादि अनेक पात्र हैं जो आधुनिक साम जिक जीवन के विशित पक्षों को उजागर 
ऊरत है। बला जो एकमात्र प्रमुख स्त्री पात्र है। इसके माध्यव से श्रीकाल शव 
ने भारताय समाज के नारी-जगत्‌ की जातीयता, विवाह -प्रथा, प्रेम, दहेज आदि पर्तो 
को उद्घादित किया है । “राग दरवारी' के समी पात्र उसकी कथा के मूल स्वर के 
बनुकूल हू । कथा और पात्रों में परस्पर कहीं कोई विरोब नहीं दिखाई देता । सभी 
पात्र यथार्थ, स्वाभाविक तथा जोवन्त है । हाँ, इनमें संबर्य दिखाई नहीं देता । बयों- 
कि पतनोन्‍्मुख शित्रपाछूगंज में मूल्यों की धजाय मूल्यद्वीनता की स्थिति है। सभी 
पात्रों का विकास सहज और नैसगिक है । उनमें कहीं भी क्रत्रिमता नहीं कोई 
मी पात्र अमाथारण तथा अपवादात्मक रूप में नहीं दिखाई देता। यह सम्मव है 
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कि 'ढार्च बीअरर' के रूप में कोई पात्र भौजद न हो-वयोकि श्रीलाल पावल वा 
वह पह्ेय भी नहीं है। 'राग दरवारी का प्रत्येक पात्र एक तरफ व्ुयक्तिक स्वरूप 

को लिए हुए है जो कि गौग दिल्लाई देता है, किन्तु दूसरी तरफ आधुनिक सथाज 
मे मौजूद एंसी ही विशेषताओं से समत्वित पात्रों का स्मरण वराते हैं जो उसका 
भुख्य है। (नसन्दिग्य रूप से पातों वीमसूप्टि में शौल शुकद को सफलता 
मिली है। 

कथोपकयन-दीकाय उपन्यास भे संतादों का सुन्दर समायोजन इस 
उपन्याग में ऊक्ताइट आने से बचाता है । सम्पूर्ण उपन्यास पर्णेनात्मक और विवर- 
शात्मक शैली में छिदा यया हैं । जियने व/ठक के ऊंब जाने ना मय यूरान्यूटा बना 
रहता है। किन्तु केखक मे उपयुक्त शैली को अपनाकर भी व्यग का उसे मुल्म्मा 
चदाकर सवादों वे सौन्दर्य को उसते बढाया है। राग दरवारी के सम्बाद पिएरे 
ढंग से काम करते हैं--(अ) वधा वा विकास, (व) पात्रों की व्याख्या (स) ऐेप्तव 
के उच्दय वा स्पष्टीकरण । 

समग्र कंदा यद्यपि वर्णम प्रधान ही है किन्तु उपन्यास ने प्रारम्भ में ही 
गंडेंक' और दूक का व्यग्यात्मक बर्णेत करने के दाद डाइवर और रगताथ के शवादों 
से कथा को गति और एक नवीन अर्थ धराप्त होता है । इन सवादो को उन्होंने कान 
प्र चप्राकर खूब ततीक्षण किया हुआ है। इसलिये प्रारम्म से ही वे पाठकों का ध्यान 
आइंप्ट करते हैं और साथ ही घया को गति भी देते चरूते हैं। दूसरा पात्रों वी 
सारिबिक विशेषताओं का उद्घादन छेखक सम्बादों के माध्यम से करता है। पात्रों 
का कैवल बहिरग लेखक ने चित्रित किया है किन्तु उनका अन्तरगं--जों उपन्यास 
बा सूल स्वर है--प/रस्परिक सवादों में ही अ्मिव्यक्त हुआ है । पिप्िपल बा सही 
सूप हमारे सामने वैद्य जी, सता और रगनाय ने साथ अखूग-अलग विए सम्बादो 
में स्पष्ट हो पाता हैँ । प्रिसिपल वे व्यक्तिव की आन्तरिक पीड़ा, विवद्ता सम्वादां 
के माध्य#/ से ही भभिव्यक्त हुई है, वर्णन औौर विश्लेषण से नहीं । इस प्रकार सभी” 
पॉत्र-रूणन, बैद्य, गंयादीन, खन्नां, सनीचर, लूगड़ इत्यादि--अपने आस्तरिव 
घरित्र की सम्बादों में उद्घटित करते हैं । भीसरा-छेसक के उद्देश्य का स्पप्टीवरण 
है। भीलार झुक ह्वातम्योत्तर भारतीय समाज वी विदृतावस्था का चित्रित करना 
चाहते हैं। पद लेखक देदल' बर्णनवात्मसता से उसका चित्र प्रस्तुत वश्ता तो शायद 
प्रमावोन्पादक, यथार्थ तथा आकर्षक ने वन पाता । किन्तु व्यग्य की साने पर चढे 
हुए इन सम्बादों ने प्रत्येक क्षेत्र मे मौजूद सोखलेपन, दुमुह्देपन, स्वार्थों त्तया अर 
तिक्‍ता फो स्थिति फो वडो खबी से जिंत्रित किया है| पिकंतावस्था वे' चित्रण के 
बारण उत्पन्न वटुता, तनाव और तिक्‍तेता पाठक के सन मे अरूधि उन्पन्न वर 
सम्ती थी । किस्तु इन सम्बादों ने उल्टे उसे रोचक बनाया है। इस दृष्टिसे ये 
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सम्वाद छेखक के उद्देश्य को और स्पप्टता से उजागर करने में समय हुए हैं । 

इसके अतिखित “राग दरवारी' के सम्वादों के कुछ अन्य आकर्षक गुण हैं। 
जिनमें सर्व प्रथम है उपयुक्तता | यहाँ यह उपयुक्तंता चार द्ष्टियों से दिखाई देती 
है-घटना, वातावरण, अवसर और पात्र । घटनाएँ जिस प्रकार और जिस स्तर की 
हैं सम्वाद भी उसी स्तर के लेखक प्रयुक्त करता चलता है। वातावरण यहाँ परिं- 
वेश के लिए प्रयुक्त हुआ है । सम्पूर्ण उपन्यास ही परिवेश का चित्रण करता है और 
जहाँ कहीं भी छेखक को अपने लक्ष्य को संकेतित करने का अवसर मिला हैं वहां 
वह चुका नहीं । पात्रानुकुठ सम्बाद तो आदि से अन्त तक विद्यमान हैं | संक्षिग्तता 
टसके कथोपकथन का अपना ही गुण है । समूचे उपन्यास में छूधू गसग्वादों का ही 
प्रयोग हुआ है फिर भी बैच जी के भाषण वहुत हम्बे हैं किन्तु वे सोहरद्य हैं, उबाने 
वाले नहीं हैं। इसी मंक्षिप्तता के कारण सरसता और रोचकता का स्वयं समावेध 
हो गया है | कुछ स्थानों पर वैद्य जी के मापण उबाने वाले है| परन्तु वह आधु- 
निक नेताओं की भाषणवाजी वृत्ति का पर्दाफाश करने के लिए सोह्देश्य प्रयुक्त हैं । 
तीसरा गुण है स्वामाविकत्ता का | समाज का यथातथ्य चित्रण करने वाले लेखक 
के न्िए यह अत्यन्त जरूरी है। स्वामाविकता के बिना बिक्ृति ग्राहय ने होकर 
त्याज्य बन जतती है--मानसिक स्तर पर | प्रिसिपल, वैद्य इत्यादि* पात्रों के संवाद 
अत्यन्त स्वाभाविक तथा यथार्थ है | वरतुत: आज का सारा शिवपालगंज वैद्य जी 
का बेठक में समाया हुआ है। पात्र और कथा ये समानान्तर स्तर पर चलते हैं; 
भास्त्रीय घब्दावली में इसे ही सम्बद्धता कहा गया हैं। भनुकूलता इसके मम्बादों 
का अपना ही वैशथिप्टय है । यह अनुकूछता भिन्न-भिन्न स्तरों की है-परिस्थिति, 
मनःस्थित्ति, अवस्था, उमर इत्यादि | सभी पात्रों के सम्बाद इन्हीं सिन्न-भिन्न स्तरों 
की बअनुकूछता को लिए हुए है । इस उपन्याग के सम्वादों की सबधे बड़ी विशेषता 
है चरित्रोरघाटन की । श्रीाल शवलव ने शिवपाल्गंज तथा दिवपाल्गंजीय प्रवृत्तियों 
का उद्वाटन अपना उद्देश्य समझा है अतः मनुप्य के मन के भीतर छिपे हुए सूक्ष्म- 
धन्वृक्ष्म पहलुआ का सम्वादों के माध्यम से ही उद्घाटित कर खोखले मवृष्य के 
कृत्रिम रूप को उजायर किया है । समग्र रूप से कहा जाये तो इसके संवाद चुटीडे 
प्रथा सलाड हू वे एक तरफ पाठक को रिश्वात्ते चलते हैं त्तो दूसरी ओर यथार्थ का 
दर्शन कराते हैँ । झेखक निःसंदिग्थ रूप से संवादों की सप्टि में सफल है । 

नापा वैली :-श्रीछाल बुक भाषा के खिलाड़ी हैं। शब्द तथा शब्द के 
भीतर रहने वाले विभिन्न अर्थों पर उनका पूरा अधिकार है। प्रमृख रूप से उन्होंने 
पाँच प्रकार की भाषाओं का प्रयोग किया है। (कर) पात्रानुकूछ मापा :--उपन्यास 
के सभी पात्र सामाजिक हैँ वत्तः समाज में जिस प्रकार भापा बोली जाती -है- उसी 


साधा का यहाँ प्रयाग हुआ है । सरपँच, प्रिसिपल, पहलवान तथा गंजहे इनकी भागा 
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भत्यन्त स्वाभावित है । क्योंकि समाज के निचले सबके से सुन्दर भाषा की कत्पसा 
भी व्यर्थ है (ख) प्राम्य भाषा “यह इस उपन्यास का दोप भी है और गुण भी 
प्रततविधि तथा ग्रामीय स्त्रियों के श्ौच-समय के सम्दादों म लेखक ने प्राम्यत्व दोप 
मे वृक्त भाषा का प्रयोग किया है गिन्‍्तु उसे अश्लील नहीं कहा णा सक्तता हाँ, 
उसमे फूहडपन जरूर है परन्तु वह यथार्थ है। (ग) विभिद्त भाषाओं का प्रयोग - 
माधा विचारों की वाहिका है । वह साधन है अभिव्यवित वा । अत लेखक विभिन्न 
मापाओ से छब्दों को ग्रहण करता है विदा किसी सक्रोच के | अंग्रेजी, उदू, सस्वृत 
आदि सभी प्रकार दी भाषाओं से याग्य छधब्दो को ग्रहण वर अथ॑-छटाओ की अमि- 
व्यक्ति को वह महत्वपूर्ण समझता है। किन्‍्नु कही भी यह भाषा खिचड़ी नहीं छूग॑ती 
अपितु वे स्वामाविक हप से आने के कारण ऐसे उपयत्त हुए हैं कि उनका विदेशी 
पन समाप्त हुआ से। रुयता है। (घ) छोक मापा -बीच बीच में इस' प्रकार वी 
भाषा का प्रयोग किया है जैसे ध्रिपित्रद 'अवधी' का प्रयोग करते हैं। दिल्‍लू शोर 
साया का प्रथोग बहुत बस स्थान पर और कस मात्रा म॑ ही हुआ है। (ड) विस 
भापा -वीच-बीच मे सरसता, चुटीलापन, श्रम्रननारिहार और मतारबन थे लिए 
मर्करी जैसी कृत्रिम भाषा का प्रयोग किया गया हैं। 

वरतुन यह तो धास्‍्त्रीय परिधि हैं ज़िसमे इसकी 'भारागत खूबियों का 
विठाया गया है । किन्तु श्रीलाल शुक्ल भाषा के कुशल शिल्पी हैं। अत उाम 
किमी किसी प्रकार का दुराग्रह नहीं | भाधा प्रवाहपूर्ण, सरस तथा संरल्त है। प्रवाह, 
सरलता और मरसता के लिए मुहावरे, लोकोक्ति त्तया संस्वत के इजोक जइत चलते 
हैं। अपने व्यग्यात्मक क्या वे समर्थन में वही श्रेष्ठ ववियों की पक्तियाँ, फिल्‍मी 
गीत, कटी उद् के छोर कही कही वुछ विशिष्ट पक्तियाँ--हेर फेर कर जड़ते चरते 
हैं जिनसे वे अत्यत मामिय व्यग्य वा स्वरूप धारण कर लेते हैं । 

श्रीछाल गुक्ल की भाषा की सद्चतत अस्त है, व्यग्य | समाज वी विद्वरृपता, 
विदृत्ति तथा पंतनौन्‍्मुख अवस्था के चित्र प्रत्मुत करने बाले कलाकार को व्यग्य का 
भवेलम्ब अत्यन्त आवश्यक है । श्रीलात घुवल का व्यस्य ऊपर से रिक्षाने वाया, 
हमाने बाछा सया गुदगुदाने वाला है किन्तु भोवरी स्तर पर वसद्य हो जाता है 
मन को क्चोटता रहता है, टीसता है, स छता है | इस दीस दा निर्माण ही रेखर 
का मुख्य उर्ृश्य हैं। 'रोग दस्वारी पाठकों को आन्तरिक शदन कराती है । 

इली --राग दरवारी मुख्य रूप से वर्णवमक शैली में. शिखा गया हैं। 
छू से अत सका चियों और वर्णना की ही भरमार है ) विल्तु छेतक इतना निवुण 
है कि पाठयों में सीरसता पैदा होने की सम्मावना थे साथ ही एजाघ हंसी वी 
पूलझडी छोड देता है। या फिर तनाव को व्यग्य के माध्यम से हल्का करता है, 
और साथ हीं वयाउक वो गति देता है, इसके अतिरिक्त अय शैलियों भा प्रयाग 
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भी ठेखक ने किया है-हास्व-व्यंग्य, रिपोर्ताज, विशलेपणात्मक, आांचलिके तथा 
संवादात्मक | जहाँ जिस किसी थैली से अपना लक्ष्य उद्घटित किया जा सकता है 
उसे निःसंकोच लेखक ने स्वीकारा है | 

देश काल वातावरण:--आधुनिक उपन्यासों में इस तत्त्व का चहुंत कम मात्रा 
में प्रयोग मिलता है | वल्तुतः ऐतिहासिक उउन्यासों में ही इसका पूर्णता के साथ 
निर्वाह हुआ है । किन्तु समाज का हृवहू चित्रण करते समय लेखक ने देशकाल और 
वातावरण का चित्रण अत्यन्त सजगता के साथ किया है। देहाती और शहराती 
संस्क्ृति के दन्द्र को बखूबी चित्रित किया है| कहीं-कहीं इनका विपरीत चित्रण भी 
मिलता है-वह सोहेश्य है । लेखक मानवीय विकृत मूल्यों और गन्दी संतहों का 
उतारना चाहता है अतः यह लेवक की सफ्दता ही है । सबसे बड़ों विशेषता यह 
है कि उसने स्थानीय रंगों (,0८७) ८०0)0प7५ ) का प्रयोग अत्यन्त कुशलता के साथ 
किया है। वातावरण के समानान्‍्तर ही स्थानीय रंगों का प्रयोग हुआ है। उपन्यास 
का मूल स्वर जिन्दगी की विक्ृति को दिखाना है। शिवपाल्यंज उत्तर भारत का 
विशिष्ट अब्चल होने के कारण उत्तर भारतीय संस्कृति उसमें मौजूद है किन्तु वह 
शियाल्यंज पर हावी नहीं हुई है। स्थानीय रंगों के प्रयोग से समूचे उपन्यास में 
सजीवता आा गई है । उपन्यास में अनेक स्थानों पर आंचलिकता का प्रभाव दिखाई 
देता हू। पात्रों की बेश-मूपा, भाषा-अवधी तथा गंजहों का चित्रण करते समय 
आंचलिकता का पुट आया है | इस आऑँचल्िकता के स्पर्श ने कथानक में यथार्थता 
ला दी है । तीसरी विश्ेपता है प्रकृति चित्रण की । किनत्‌ यहाँ बहत कम मात्रा में 
प्रकृति का चित्रण हुआ है । यहाँ प्रकृति का चित्रण परिवेश और मानसिक स्थित्ति के 
उद्घाटन के लिए किया गया है, प्रकृति-चित्रण में छेखक का मन नहीं रमा जो 
स्वानाविक हो 

उद्द श्य :-्वातंच्योत्तर मारत की पतनोन्मुख अवस्था का यथातथ्य चिंत्रण 
छख्रक का भ्रमुख उद्देश्य है। छेखक नी जन-सामान्य के समान ही निराण, दताग 
और पीड़ित है किन्तु वह जीवन या यथार्थ से भागयता नहीं। वह हमें जूझना 
सिखाता है । जीवन जीना है तो कर्भठ होकर ही । मत: उपन्यासकार वेब गन्दगी 
विकृति, गिरावट, मूल्यसंकट आदि स्वरों को यदि गंजाता है तो अइल्दीलता, नह 
वार फूहड़ रूप मे नहीं वल्कि आश्यावादी स्वरों के साथ पाठकों के जीवन के प्रति 
बाहइृप्ट करता है । वह पाठकों को मत्व से परे ढकेलकर जीवन की और फेंका 
है। इस दृष्टि से छेखक अपने उद्देंग्य में सफल है । यह ठीक हैं कि यह समस्याओं 
का स्मावान नहीं नुझ्ाता, चुधार का उपदेश नहीं देता किन्तु यथातथ्य के दर्शन 
कराकर वह एक टीस हमारे मीतर जरूर पैदा करता है जो हमें फिर से झोचने के 
लिए मजबूर करता है। हमें आत्मनिरीक्षण के व्िए वाघ्य कद्ता है। यही प्स 
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उपस्यास वा उल्ंय है जिसमे लेखक पुर्णतया सफल हैं । 
राग दरवारी महाकाध्यात्मक उपस्यात्त ? 

क्रौदान' के धकाशन के साथ ही हिन्दी साहिय में महाकाब्यामक उपन्यास 
की चर्चा विस्तार से शुरू हुई । वम्तृत केवछ पृष्ठो के आधिक्य से कोई मी बृठ्धि 
महाकाव्यात्मकता का स्पश नहीं कर घावी / जब तक उपन्यास' कौ क्थावस्तु, पराध 
तया मापा-ली में औदात्य, गाभीर्य, वेविध्य व्यापकत्व, देशकालछात्रीवत्व भादि 
गूँष नहीं भाते तंत्र तक उसे महाकाव्यात्मक उपन्याग वहुवा अनूचित ही क्हछायगा । 
यहाँ हम चार तत्त्वो-क्थानक, पात्र, भाषा-शली तया उहेश्य के आधार पर राग 
दरवारी की महाकाबध्यामकता को निक्‍पेंगे ॥ 

क्यानक --इस उपन्यास का कृथानक अत्पन्त विद्ाल है ॥ समाज के प्रत्येक 
भंग तथा जीवन के प्रत्यक पहलू का सुक्ष्मता के साथ चित्रण किया गया है। यथार्थ 
का तो चित्रण करता ही है थाप ही जीवन के सभी समावित बोणों से उसकी 
व्या्या करता चलता है । इस कया का मूल के द्र दिवपाछाज नामक एक वाल्प- 
निक गाँव है, जो समग्र हिन्दुस्तान का प्रतोक है। जहाँ 'सस्कारहीनता, चैंतिक 
विपटन और विद्वत्ति अपनी चरम सीसा पर पहुँच यये हैं। रप्यन बावू वो सारे 
हिन्दुस्तान में शिद्पॉठयज छाया हुआ दिखाई देता है । स्वासब्योक्तरवाहीन भार- 
तीय जन-जीवन की पूल्यहीवता और हरासोन्मुख-सस्हति का खुलकर चित्रण किया 
गया है| बयानक वी विशाहता के साथन्‍माय विपय-बविध्य भी यहाँ दृष्टिगोचर 
होता है। सहकारी सम्या, चुनाव पद्धति, पंचायत, बेंक, पुलिस-महक्मा, शिक्षालय, 
प्राध्यापक, मैनेजिय बॉडी, स्यायाक्षय, वैद्य, डाक्टर, सरकासे नौहर, चपरासी, 
अफ्सर, दुकानदार ब्यापार, पचवापिक योजनाएं भुप्डाचार, सत्तारढ दल, विरोधी 
दछ्क, युवा-जगत, प्रेम, अन्तर्राष्ट्रीय स्थिति, फिल्म, जुआरी, रिकशों बाड़े, पहलवान, 
गुड, हि, नारेबाजी, नैदा, खेलकूद, मूदान यज्ञ, अखदार, विवाह-पद्धति, वैकारी, 
धर्म, युध-फेस्टिवल, वन सरक्षण, वृक्षारोपण, अन्ध विश्वास, भाषा-समस्या, नयी 
और पुरानी पोढी का सपर्व इत्यादि न जाते क्तिने दिपयो को लेखक ने अपने 
कथानक में स्थान दिया है। हाँ, इतना जरूर है कि मुख्य विषय के साय-साष हो 
अदतर मिलने पर इन विषयो पर अपना मत व्यग्यात्मक पद्धति से देता है जो आधु- 
निक जीवन की दृत्रिमता को बखूबी रेखादित करता है । 

क्यानक कौ विशाल्ता, वैविध्य तथा घटना वाहूल्य इसकी सफ्लता है 
किन्तु इतने मात्र से उत्ते महाकावब्यात्मक उपन्यास नहीं कहा जा सकता क्योकि 
इसका वथानक देशताल की सीमा से अनिवद्ध नहीं। विशिष्ट बाल को तथा 
विशिप्ट परिस्थितियों से घिरे हुए लोगों का चित्रण यहाँ विया गया है। घटनाएँ 
भी समय सापेक्ष हैं! शिवरलगज को केन्द्र माला है जिन्हें यह क्यानक में चाइव- 
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तता और सार्वजनीनता के तत्त्व को नहीं उत्तन्न कर पाते | फिर भी सदोष क्यों ने 
हो कथानक की दृष्टि से “राग दरवारी' महाकाव्यात्मक उपन्यास की परिधि का 
स्पर्ण तो कर छेता है । “स्थितियाँ इतनी वजददार हैं कि इन पहल ओं का बस्तुगत 
प्रस्तृुतीकरण ही महान उपन्यास बन जाता है। अतः समाज का प्रतिनिधित्व 
(०७०४८ (9प०॥9) की दृष्टि से राग दरवारी को महाकाव्यात्मक उपन्यास 
हने में कोई संकोच नहीं होता ।”* 

पात्र:--इस उपन्यास में पात्र बहुछता और पात्र-्यैविध्य विद्यमान है | किनत्‌ 
शाग्वततथा अमर पात्र नहीं हैँ, जो कि महाकाव्यात्मक उपन्यास के छिए आवद्यक है 
इस उपन्यास में वैद्य जी तथा रंगनाथ ये दो ही प्रतिनिधि पात्र हैं जो कि सद्क्त हैं धन्य 
पात्रों के प्रतिनिधित्व में कोई अथ॑वत्ता नही है किन्त उपय क्त दोनों प्रातिनिधिक पात्रों 
के व्यक्तित्व में कोई औदात्य नुद्दी और न ही कोई [फ८हांट ला 0 है । इसके अतिरिक्त 
समूच उपन्यास में एक भी ऐसा पात्र नहीं जो जानि का प्रतिनिश्चित्त करता हो और 
सतसे बड़े आइचर्य की वात है कि स्त्री पात्र का तो अभाव है, जो मद्दाकाव्यात्मक उप- 
न्यास की दृष्टि से दोप ही माना जाबगा । कोई भी पात्र व्यक्तित्व के भीतरी-संधर्प, 
तनाव और घुटन को चित्रित नहीं करता न ही कोई पात्र मल्यों की प्रतिप्ठापना दी 
करता है; केवल समाज में विद्यमान पतित या पतनोन्मस्र पात्रों को ही चित्रित किया 
गया है | यह ठीक है, कि ये पात्र यथार्थ और विक्ृति का हवह चित्र प्रस्तुत करते हूँ 
किन्तु व्यक्तित्व के प्रति आस्था उत्पन्न नहीं कर पाते । “पर वे पात्र कहाँ हैं जो दर- 
का ठोकर खा रहे हैँ; ऊछेकिन अन्चेरे में ही कहीं उनकी संघर्य यात्रा अनवस्त चल 
रही है और वे दिन-रात अपने-अपने रारतों को पा लेने या उसे बना छेने के छिए 
वचन हूँ ।” अतः पात्र की दृष्टि से देखा जाये तो “राग दरबारी” का कोई भी 
पात्र महाकाब्यात्मक उपन्यास के स्तर का नहीं है । 

& शिल्प:--“राग दरवारी' की भाषा में यथार्थ ता है, सरसता है, प्रवाह है और 
प्रभावात्यादकता है किन्तु उसमें गांभीर्य का अमाब है। उपस्यासकरार गाँव मे 
जिन्दगी को चित्रित करना अपना व्येय मानकर चछा है अतः जब गाँव ही फहड, 
वहुदा तथा भहा हू तो उसकी अभिव्यवित् उससे भिन्न कैसे ? जन-सामान्य के जीवन 
को चित्रित करने के कारण तथा उसमें जीवंतता छाने के छिए सामान्य जन की 
भाषा का प्रयाग किया है। कहीं-कहीं छोक भाषा का प्रयोग किया है। इतना हीं 

| कई स्थाना पर उनकी भापा में ग्राम्यत्व दोप भी मिलते हैं । इसके अतिरितत 
इनके प्रकृति वर्णन भी अभिजात्य नहीं और काव्यात्मक भी नहीं हैं। इनकी भाषा 
का सवसे बड़ा अस्त्र है व्यंग्य । व्यंग्य श्रीा् कल की सीमा भी है और उपलब्धि 
ना। वाच्ात उपन्यास मे व्यंग्य समाया हुआ है, अत: कई स्थानों पर बहू हल्का- 
फुल्का हा गया है । “प्रामाणिक अनु मृतियों का केकार जिस प्रकार इस उपन्यास 


है ५ 
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वां आारम्म हैआ, यदि व्यग्य एवं हल्के-फ्ल्क्े सतही विवरणों के माह मे ने पंडकर 
उसे गहरी अन्तदु प्टि से, यूदरभता से प्रहण करने की कोशिश की होती तो निश्चय 
हो वह उपन्यास विगत बीस वर्षों की एक विद्वेप्ट उपलब्धि बन सकता था ।/"* 
आारोचक का यहु वथ्नन स्पप्द कर देता है कि लेखक व्यग्य के मोह मे पडक्र महा- 
काब्यात्मक उपन्यास के लिए आवश्यक ओऔदात्य और यागीद॑ वा नहीं बदोर पाया 
है और यही वह महाकाव्या,मद् उपन्यास की साया की दुष्टि में हत्वा छयता है । 

उद्दं इ्य --राय दरबारी' स्वातत्योत्तर विघटन का हवटू वित्र धस्तुत करता 
है । किन्तु इसम दिसी आदर्श स्थितप्ति की वल्पता देव भी नही की गई है, ने ही 
लेखक उदात्त ध्येय को लेकर चला है ! इयके उदृेद्य से पाठकों को बे मो बोई 
सदश मिलता हैं और न ही विशिष्ट छीवन दृष्टि ) महाकाव्यात्मक उपन्यास के लिए 
उदात्त छक्षप का होना निताते अनिवायं है। अंत प्रद्देश्य की दृष्टि से भी यह 
उपन्याक्त महाकाव्यात्मक उपन्यास की कोटि में नही बैठ पाता है | 

उपयुक्त चार तत्त्वों वे आधार पर किये गये विवेचन से स्पष्ट है कि राग- 
दरवारी' की विज्ञालता तथा दीव॑कायत्व उसे महाकाव्यात्मक उपन्यास की कोटि 
मे बिठा पाने में असमर्य है । 
राग वरमारी व्यग्य कृति था व्यग्य दृष्टि 

व्यग्य कृति या व्यग्यदृष्टि से युक्त यह उपस्योस लिखा गया है। इसको 
परखने के लिए व्यग्य की परिभाषा को जानना अन्यन्त आवश्यक है। डिफो ने 
#जुभार लाए ता 5द्याएल 5 पिटणएशा)4009 ध्यग्य का लगय सुघार को भानां है। 
इसी प्रकार स्विफ्ट, डायडन आदि लेखको ने व्यम्प॑ का प्रमुख उदंइय भागव के 
व्यक्तित्व में निहित दोषो के सुधार को ही माना हैं। व्यम्यवार वा कार्य डॉक्टर 
के समान है जो समाज में फैली हुई गन्‍्दगी को दूर करता है। वह यथार्थ का 
उद्घाटक, दोप-सुधारक, नियम-प्रतिष्ठापक, स्यायाधीश, आदर्शों का पाछक, नीति- 
मत्ता का प्रस्तोता, दोपी को दण्डित करने बाला, सामाजिक अप्ततुछन को नष्ट कर 
उसे संतुलित करने वाला होता है । कई सतहो पर एक साथ काम करता है। 
इसलिए उसे ऐश उह्ुयाई तचा 5009 5व्यप्शा्रढाः कहा जतता है । 

राग दरबारी १९६८ में लिखा गया । समूचा मादत राजनैतिक दृष्टि से 
पतन की कक्‍्यार पर खड़ा हुआ था । चारो तरफ उच्छु खल़ता छाई हुई थीं। सभी 
आंदर्शों तथा मूल्यों का अवमूल्यव हो चुका था। ऐसे समय से प्रभावित होकर ही 
खेखक ने उपत्याध के कपानक का तावा-वाना बूना है। घिवपाउंगज क्यापदढ का 
वैन्दबिन्दु है, जो प्रतीक या प्रतितिधि रूप में चित्रित हैं। इसी शितपरारेणण में 
सारा भारत समाया हुआ है | इस गाँव में समी क्षेत्रों में अन्याय, अत्याचार, सृप्टा- 
घारे, आयथिक घोपण, ने सश्य, दुण्ठां तथा नैतिक अंवमुल्यन वा साम्राज्य है । 
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“सच्चा व्यंग जीवन से सीधा साक्षात्कार होता है, जीवन की सच्ची समीक्षा 
होती है | यह थर्त तो रागदरवारी पूरी करता है किन्तु इसके साथ ही ““विसंगतियों 
से टकराने का साहस पैदा करता सफल व्यग का काम है। यह मनृप्य को एक और 
अच्छा मनप्य बनाने की एक प्रक्रिया है ।” व्यग्यकार के इस ध्येय की पूर्ति रागदर- 
बारी नही कर पाता है अतः इसे व्यग-कृति कहने की वजाय व्यग-दृष्टि युक्त व््खि 
गया या क्रीड़ा-दृष्टि युक्त (007४०) लिखा गया उपन्यास कहता अधिक समीचीन 
जान पडता है। दूसरी वात यह कि छेखक घटना और पात्र दोनों दृष्टियों से घोर 
यथार्थ का उद्घाटन तो करता है किन्तु मूल्यो के प्रतिष्ठापक पात्र का अमाव दिखाई 
देता है। त्तीसरी वात यह कि हास्य-व्यग की अति के भी कारण दोप उत्पन्न हुआ 
है । इसीलिए आलोचको ने 'स्माइल ए टू डे, स्वतन्त्रता दिवस का सप्लीमेट अच्छा 
मजाक आदि चिगेपण दिए है, जो प्रमाव के गाम्मीय को हल्का करते हूँ | भत्तः 
समग्र रुप से विचार करने पर डॉ० जातिम्वत्प गुप्त के मत से सहमत होकर 
वहा जा सकता है कि रागदसरवारी को “ब्यग-कुृंति तो नहीं कहा जा सकता, पर 
उसमे व्यंग-दृष्टि या क्रीड़ा (000४०) दृष्टि अवश्य है । पूरे उपन्यास को इसी 
क्रीद्रा-द्प्टि से देखा गया है। “४ व्यग-दुप्टि ने उपन्यास की समृद्धि में निश्चित 
ग्रोगदान दिया है ।” 

भांचलिकता का प्रदन :--मानव में आचलिक प्रवृत्ति अत्यन्त प्राचीन काल से 
त्रिद्यमान है | वह जिस अचछ में पछता है उसे अभिव्यक्ति देना चाहता है | यह आच- 
लिक प्रवृत्ति कलाकार को व्यापक फैठाव की बजाय गृुणात्मक गहनता की ओर ले 
जाती है। आचलिक कलाकार उस अचल विशेष के रीति-रिवाज, घर्न, सस्कृति तया 
राजनैतिक, सामाजिक, आथिक इन सभी चित्रों को विस्तार से प्रस्तुत करता है । 
कोण में अचल बघब्द के दो अर्य दिए गए हैं :--(१) अचल घब्द एक ऐसे मूलण्ड 
विद्येप का वाचक है जो सास्कृतिक, आथिक, सामाजिक दृष्टि से अपने आप में एक 
उकाई हो जिसके जीवन की कुछ अपनी विद्येपताएँ हो ।” (२) जनपद और क्षेत्र 'बंचल' 
के कोयगत भर्य को जान लेने के वाद आंचलिक उपन्यासो के मूछ तत्वों का सकैत 
करना भी बावच्यक हो जाता है जिसके आधार पर ही रागदरवारी आंचलिक उप- 
न्यास है या नहीं, यह सिद्ध किया जा सकता है। प्रमुख रूप से आंचकिक उपन्यास 

: मूलतत्त हू : 

(क) कथानक का आचलिक आधार 

(ख) लोक ससस्‍्क्ृति का चित्रण 

(ग) अंचल की राजनीतिक और कार्थिक स्थिति का चित्रण 

(घ) भौगोलिक स्थिति का अंकन या प्रकृति-चित्रण 

(&) पात्रों के चरित्र विकास में अचल का योग 
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(च]) ज॑नजागरण को नयी दिशा का सकेत । 

उपर्पुक्त इन छ तत्वों के आधार पर रागदरवारी को निकप १र देखा जाए 
सो थह प्रिंद्ध होता है-- 

(क) शिवपाछयज विद्विप्ट अचल मात्र नहीं है। रूप्पन धावू त्तो स्वयं पहते 
हैं कि "सारे मुछक में शिवपालगंज फौला है ।” बस्तुत* शिवपालछगज तो प्रतोक है 
पतवोन्मुख और मुन्यहीन स्वातन्त्योत्तर समग्र भारत का। मत जब शिवपालगज 
विद्विप्द अचल ही नही सिद्ध होता त्तो अन्य तक स्वय निराघार हो णाने हैं । 

(ख) आचलिक उपन्यासों में ने तिक मूल्यों का खडन-मडन तथा विकास और 
प्रतिष्ठापदा की चर्चा नहीं होती किन्तु 'रागदरबारी' का तो यही मूल उपजीब्य है । 

(ग) आचलिक उपन्यास वब्यापकता की बजाय सक्षिप्तता का चित्रण फरते 
हैं । किन्तु 'रागदरवारी' शिवपालयज के माध्यम से स्वाततत्योत्तर भारतीय मुल्य- 
हीनत) का दस्तावेज है। इसे स्वातन्थ्योत्तर भारतीय समाज का दर्षण कहा था 
सकता है | 

[घ) 'दिवपालगज' के शिवप्रसाद स्विह् के 'करैता' की गाँव की तरह तो 
है जिसमे प्रामीण, सामाजिक, राजन निक, आर्थिक स्थितिग्रो के चित्र भौजूद हैं किन्तू 
कल अाँचल! और 'परत्ती परिकया' से सर्वंधा मिप्त है । 

(2) 'राप्दरबारी' में गाँव की जिन्दगी को रूपायित किया गया है, यत्र- 
सत्र ग्रामीण भाषा का प्रयोग भी किया गया है विन्तु इतने से कोई उपन्यास आच- 
लिक नहीं कहलाया जा सकता । 

उपयुक्त समीक्षण से यह स्पष्ट है कि “रायदरवारो' दरबारी गाँव की जिन्दगी 
से धनिष्ठतापूवंक सम्बद्ध होते हुए भी एक अत्यन्त अनाचलिक उपन्यास है । गाँव 
के माध्यम से यह्‌ आधुनिक भारतीय जीवन की मूह्यहीवता और सरवारहीनता को 
एक सहज निर्ममंता के साथ अनादुत करता है ।!' 

शीर्षक की प्रतीकात्मकता -्वीपंक' और द्ति का परस्पर सम्बन्ध रहता 
है | शीपक से ही दृति के कयानक का बोध होता है, और क्थानक का मूलमाव 
शीर्षक में केन्द्रित रहता है किन्तु आजकल यह आवश्यक नही रहा है फिर भी 
पारस्परिक सम्बन्ध को अस्वीकारा नहीं जां सकता । “शागदरारी' मे किसी 
साहित्यिक मानदण्ड के समीप होते की बजाय जिन्दगी के ज्यादा समीप होने की 
कौशिश है ।'* सह कथन स्पष्ट करता हैं कि रागदरवारी जीवन की घारा को पकड़ने 
का भ्रयास्त है। लेखक का लद््य देश मे पँले हुए अनाचार, भ्रष्टाचार, अन्याय तथा 
अंवमृल्यन को चित्रित करता है। समूचे उपन्यास का सम्बन्ध ही भारतीय जीवन से 
हैं। अत शीपक का सम्बन्ध भी जीवन से है किन्तु उसे प्रतीवात्मक रूप से रखा 
गया है। दरवारी दाब्द से सामती सस्कृति का चित्र पाठकों के सम्मुख प्रस्तुत होता 
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है, जिसमें राजा की रुचि की प्रधानता को महत्त्व दिया जाता था । दरवारी उराकी 
पूति करने के लिए विवश होते थे । यहाँ तक्॒ कि वह उनका स्वगाव ही बन जाता 
था | लेखक का मत है कि जाज भी भारत में सामंतवाद के नप्ट होने के बाद भी 
सामन्तवादी मनोवृत्ति नप्ट नहीं हुई । प्राचीन राजा-महाराजाओं के स्थान पर आपु- 
निक मंत्रियों ने, अधिकारियों ने स्वयं को आतसीन कर लिया है। सामान्य जनता 
आज भी दरवारी बनी हुई हैं। आधुनिक नेता-सामंतों के प्रतीक के रूप में तथा 
सामान्य जन दरवारी के रुप में चित्रित हैं। इस प्रकार प्रतीकात्मक अर्थ लगाने का 
ठोस आधार यह है कि श्रीलाल शुक्ल की अभिव्यक्ति का प्रमुख साधन व्यंग्य है । 
सम्पूर्ण कथा में छाक्षणिक बर्थ प्रमुख है । ऐसे व्यंग्य कथाकार से शीप॑क अछूता रहे 
यह सम्मव ही नहीं | बतः शीपंक का सम्बन्ध जीवन से है, भारतीय जनमानस की 
मनोवृत्ति से हैं। “वह शीर्षक न तो संगीतशास्त्र से कोई सम्बन्ध रखता है और न 
तो दर्शन एवं घर्म से ।०४ 

स्वतन्त्रता की प्राप्ति के वाद नये सामंत्तों का उदय हुआ है और नये दरवारी 
अस्तित्व में आए हैं। ये दरवारी परोपजीवी प्रवृत्ति वाले हैं जो बगृद्यामगत नेत्ताओं 
की “राग' बलाप रहे हैं ।/१८ 

रागदरवारी : कृति की राह से कृति की पहचान :--जिस प्रकार जीवन 
और मूल्य निरन्तर परिवर्तित होते रहते हैं उसी प्रकार साहित्य और उसफे प्रतिमान 
नी निरन्तर परिवर्तित होते चलते हैं । साहित्य के रुप के साय समीक्षा के प्रतिमान 
न बदले तो सच्ची समीक्षा सम्मव ही नहीं । अतः 'रागदरवारी' की समीक्षा पूर्व 
निर्धारित मानदण्डों के आधार पर न कर “रागदरवारी' के माध्यम से ही की जाए 
तो ज्यादा उपयुक्त होगी। ऊपर बौपन्यासिक तत्त्वों के आधार पर की गई समीक्षा 
का शीप॑क ही स्वयं स्पप्ट कर देता है कि वह केवछ अध्ययन की सुविधा मात्र के 
लिए है । किसी भी कृति की सही पहचान उसके बीच से गुजर कर ही संभव है । 
यहाँ हमने यही प्रयास किया है। 

“रागदरवारी' १९६४८ में प्रकाशित रचना है जबकि भारतीय समाज पतन कौ 
चरम अवस्था पर पहुँचा हुआ था। किसी मी पीढ़ी के छिए स्वतस्त्रता-प्राप्ति ही 
अन्तिम ध्येय नहीं होना चाहिए । उपलब्ध स्वतन्त्रता के अस्तित्व को ठिकाना अत्यन्त 
आवश्यक होता है। किन्तु भारत में इस प्रकांर नहीं हुआ । पराधीनता के काछ में 
जनता की वृत्ति त्याग, सेवा, देशग्रेम आदि से समन्वित थी। किन्त स्वतन्त्रता-प्राप्ति 
के साथ ही हमारी मनोवृत्ति में अवसरवादिता, स्व॒रति, व्यक्तिपूजा, ऐथ-बाराम की 
त्ति, चारित्रिक अमाव, अनुधासनद्वीनता, दाबित्वहीनता, कार्यकुघठता कया अभाव 
लादि ऐसे घर कर बैठ यए जिससे सामाजिक जीवन में एक प्रकार की असंगति और 
अव्यवस्था उत्पन्न हो गयी। चारों तरफ नैतिक पतन छा गया । कोई भी राष्ट्र या 
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व्यक्ति चारिप्रिक उन्नति के बिता समृद्ध नही बन सकता । स्वानज्योत्तरतालीन भार- 
तीय॑ समाज मे प्रत्येक व्यक्ति (एशडा5 ० ॥,ध्यत८०४४7७) और (फाइए ण 
एाी2ध्वटांटर ] में इस प्रवार फंस गया है कि उसके बाहर वह नहीं निकल पा 
रहा है । 

यह युग अरातोपष और अस्वीक्ार का युग है। आबुजिक पीड़ो मे यह असतोद 
और अस्वीकार परिस्थितिजेन्य है। अंत आधुनिक पीढ़ी के व्यक्ति को पुराने नेता, 
विश्वारा, आस्था, आदर्श, परम्परा और मूल्यों से सख्त नफरत है। बहु इप सबको 
तोडना चाहता है, बदछना चाहता है। पुराने आाद्शों और मूल्या की जड़ें इस असगति ने 
पूरी तरह हिला दी हैं जिससे चारो तरफ एक अ्रकार का असतुरून, आक्रोश, निरादा 
और क्ण्ठा भारतोय जत जीवन मे विद्यमान दिसाई देती है ' 

“रागदरवारी का कथया-पट उपर्युक्त सामांजिक यथांयें के तन्तुओं से निर्मित 
है । वस्तुत 'रागदरवारी' स्वात्तन्थ्योत्तर भारतीय यथाये वा दर्पण है। 'शिवपलागज' 
फधा का केन्द्रविद्व है जो सारे मुछक भें कला हुआ है। रागदरवारी मारतीय जीवन 
पा आत्मसीक्षात्कार है और इसणा माध्यम है व्यप्या । ध्यग्य जीवन की छच्ची समीक्षा 
है | अत) लेखक ने व्यग्य के माध्यम से भारतीय जीवन की अव्यवस्था, रिक्तता और 
मूल्यहीनता वे! चित्र उपस्थित क्ये हैं। यह यूग नारों वा युग है, ठोस कार्य का 
कम | स्वतत्व्रता के बाद भारतीय सामाजिक जीवन की उपकृब्यि वे नाम हुल्लड- 
बाजी, नगई, विघटन, असुरक्षा, असहकार, तम्करी, सख्या-जीविता, मोहभग, तसाद, 
टूटवृत्ति, अप्टाचार, महँगाई, दिश्वाहीन विद्रोह इ० अनगिनत बृत्तियो को गिनाया 
जा सकता है। 'रागदरवारी' इन सब वृत्तियों का कच्चा चिट्ठा है। इसलिए उसे 
भारतीय यथाय जीवन का दस्तावेज कहा गया है । जिसमे स्थत्रियाँ और कथ्य वर्णद- 
क्रम से नहीं जीवन-ऋभम प्ले क्र्यात्‌ उन्हें जिए जाने की ब्यभ संवेदनाओं ते औत्त- 
प्रोत है । 

लेखक ने कथा के माध्यम से समाज की विव्रगति को उजागर किया है ज॑से 
इस कया वा वेन्द्र शिक्षा-सथा है जिसका प्रमुख कार्य गुटबत्दी और अशिक्षा देना है, 
पुलिम अधुरक्षा के लिए है, सहकार-स्वाहकार तथा गबन के लिए, राजनीति अरा- 
जवता के लिए है। देशरक्षक आज देशभक्षक बन बैठे हैं । चुनाव--वलात्‌ सर्वेसम्मत्ति 
में छिए जाते हैं । अधिकारी रिंश्वतपोर हैं। इस प्रकार सार समाज॑ एक प्रकार ते 
छद्मयहप को घारण किए हुए है। प्रत्येक ब्यक्ति मुखौटा ओड़े हुए है अत अबली 
व्यक्तित्व वी पहचान करना अत्यन्त कठिन कार्य हो गया है। उपन्यात्त को पढ़ते हुए 
ऐसा लगता है कि मानो आदि से अन्त तक घटनाएँ घटित सही होती अपितु दुर्घट- 
नाएँ होती हैं। और आइचर्य है कि जनसामाय तब मो निष्किय, निरचेप्ट और 
निःदेदन्त है । 
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इस प्रकार लेखक ने समाज के उस अंग को जो मूल्यहीन और खोखला हैं, 
व्यंग के माध्यम से उद्घाधित किया है । संभव है कि कथापट समग्रता' को न लिए 
हो किन्तु निसंदिग्ध रूप से यह स्वीकार करना होगा कि स्वात्तन्योत्तर भारतीय 
जीवन का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने में श्रीलाल शुक्ल को पूर्ण सफलता प्राप्त 
हुईं है । 

कथा के समान सभी पान 'स्वरति' में मग्न है ! हाँ, यह ठीक है कि कोई भी 
पात्र आदर्श पात्र' नहीं है जो कि स्वाभाविक है। क्योंकि यथाये जीवन में ही कहीं 
आदर्श नही रहा है तो कृति में कैसे सम्भव है ? सभी पाच यथार्थ तया जीवन्त है । 

वंद्य कुलपूज्य ब्राह्मण हैँ । पेशा वेद्यसी है। साथ ही वे स्कूल मैनेजर तथा 
कोओऑपरेटिव के मैनेजिग डायरेक्टर हैं । इतने से ही वे सन्तुष्ट नहीं । पंचायत को 
भो वे अपने आधीन रखने का प्रयत्व करते है । वद्य आधुनिक नेताओं के प्रतीक हैं, 
जो बगुलामगत हैं | शाकाहारी पोशाक पहनकर मांसाहार करते है । प्रिन्सिपल वैद्य 
के दरवाजे पर भांग घोटते हैँ। उन्तका प्रमुख कार्य कॉडेज में गृटवन्दी, मारपीट, 
गदगी, नंगई, गालीगलौज, शह-मात इ० कराना है । किसी भी शिक्षक को उसकी 
योग्यता पर नहीं नपितु या तो चापल्सी के आधार पर या वैद्यजी के रिश्तों के 
जाघार पर नियुक्त करते हैं। आधुनिक अधिकारियों की प्रमुख चापलूसी बृत्ति के 
रूप में प्रिन्सिपल प्रत्तिनिधि रूप में चित्रित किए ग्रए है । रूप्पन ७८ वर्षीय युवक 
हैं । बसंतोप एवं बस्वीकार उनके व्यक्तित्त के प्रमुख अग है । सकल मैनेजर के पुप्र 
है, छात्रनेता है तथा साथ स्थानीय राजनीति में सक्रिय भाग लेते हैं । वे उच्छ खलता 
उदण्डता चथा बनुशासनहीनता के रोग से ग्रस्त है। स्कूल, थाना, कौमओॉपरेटित्र 
सस्पा आादि सव में युवक होने के नाते दखरूदाजी करना अपना जन्मसिद्ध अधिकार 
मानते हैं। रूप्पत की सवसे वड़ी विशेषता है कि युवक होने के कारण जब मन में 
बाए त्तव वे किसो मी युवती से प्रेम करने का जधिकार रखते हैं | वस्तत्त: रूप्पन के 
माध्यम से जाबुनिक छाभनेतानों को स्वार्धवरत्ति का पर्दाफाश किया है। रंगनाथ 
काफी पढ़ें-लिखे हैं । बतः जकर्मण्य, निष्क्रिय तथा निटल्ले हैं । समाज उन्हें बद्धिजीवी 
कहुता हूं बतः व बधाव सत पडायन करत हूं, बत्ीत के स्वप्तों में रमने बारे » कीयिर, 
तात्मघाती, कुण्ठित, खोख़छे, पराश्चित, निराश आदि रोगों से ग्रस्त हैं। उनका 
समूचा व्यक्तित्व लिजलिजा है जो अधिक पढ़-छिख लेने के कारण है | रंगनाथ यहाँ 
आधुनिक बुद्धिजीवी के प्रतिनिधि पात्र रूप में चित्रित है जो यथार्थ से टूर मायकर 
स्वरात में डूबकर बात्मघात करता है । लंगड् कौर खन्ना-दो ऐसे पात्र है जो थोड़े 
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से आदशों को केकर जीते हैं। वे मी पूर्णतः आदर्श पात्र नहीं है। संमच नी नहीं 
क्योकि उऊखक का उद्श्य ययार्व का चित्रण है। एक नकछ के किए लंगड़ को अपने 











जावन से हाथ घोना पहना हू । आाधुनि नक छ लफीतेशाही तथा आद्यवादिता का 
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निर्मम उपहास किया गया है । 

इन प्रमुख पात्रों वे अतिरिक्त सनीचर, मोतीराम, मालवीय, छोटा पहलवान, 
राम्राघीन आदि वैयक्तिकव चरित्रो के माध्यम से छेखक ने उनके स्वार्थीवृत्ति तथा 
खोललेपन का पर्दाफाश विया है । और दरोगा, जज, वकील, सिपाही पंच, चपरासी, 
गवाह, इजीनियर किसाते, कुटुम्थ नियोजन अधिवारी, बलर्क आदि प्रातिनिधिक 
पात्रो के माध्यम से इनकी भ्रप्टाचार, कामचोर, रिश्वतखोरी वृत्ति का अकन किया 
है| वेला एक्मेव स्‍त्री पात्र है जो गौण पात्र है। नारी सत्ता लाज मी भारतीय 
जीवन म उपेक्षित है, इसका ज्वसन्त उदाहरण है | 

सम्भव है कि उपर्युक्त पातों में मूल्यों का प्रतिध्दापक पात्र न हो अत लक्ष्मी 
सागर वार्प्णय ने पात्रों को लेकर सूबव आलोचना वी है कि जहाँ समाज ही ऐसे पाभो 
में मरा हुआ हो जिसने उसे जी न्लीर्षण, खोखला, रुपण्ण तथा मोहमग की आस्था 
तक पहुंचाया हो वहाँ आदर्शों वे प्रति आस्था रखने वाले पात्रों का सूजन यंथायं न 
होवर वॉल्पतिक होगा जो उपन्यास में गृण वी बजाय दोप ही अधिक साबित 
होगा ॥ 

कंध्य के नवीन होने के कारण लेसक को नए छ्लिल्प वा अनलम्ब ग्रहण वरना 
पड़ा है । कथ्य वे अनुकूल शिल्प को ढाला है। विसयतिध्य समाज को प्रस्तुत करने 
ये लिए व्यग को साधन के रूप मे प्रहण किया है। इनके सवाद सक्षिप्त, चुमते, 
तीखे तथा आन्तरिक विमगति को उद्धाटित करने वाले हैं। व्यग, उनका संवल 
अस्त्र है । सवादों ने कथा को गति दी है और साथ ही हास्य को सृध्ठि भी । भाषा 
पर लेखव” को असाधारण अधिकार है| भाषा न त्तो सस्कृतनिष्ठ है ने ही अत्यन्त 
ग़म्मीर तथा न ही विद्विप्ट गरिमामडित / जनसामान्य के अनुकूल ही मापा का 
प्रयोग सर्वत्र हुआ है | मापा में क्ठी भो त्रुटि दिखाई नही देती । वह सीधी-सादी, 
सरल तत्सम, तदमव तथा देदज शब्दों को लिए हुए चलत्ती है। भाषा का प्रमुख 
साधन है व्यग । इसी व्यय से अभिषेय अर्थ के याथ कृक्षणिक अर्थ का सवेत देते 
चलते है । अभिधापरक अय॑े हास्य की सृष्टि करता है तो छाक्षणिक पाठक के अन्च- 
मेंद मे पीडा और आक्रोश जगाता है। भाषा में मुहाबरे, लोछोक्तियाँ, फिल्‍मीगान 
तथा संस्कृति की उक्तियों को तोद-मरोड कर जडा है हिन्‍्तु वे विकृत अर्थ को स्पष्ट 
करते हैं। कहीं-कही काव्यात्मक भाषा का मी अयोग हुआ है । इृत्रिम्र मापा का 
सौहेस्य प्रमोग भी मिलता है। भ्रत्येक संब्द नये आयामो को उद्घाटित करती है 
जिससे कथनम गरिमा में साद्धता और चौसेपन का समावेश हुआ है | व्यग के माध्यम 
से छेखव में अथी के सोखज़ेपन विभिन्न आयाम, व्यजक्ता, छाक्षणिवता, हास्य का 
उद्बेक तथा आन्तरिक पीड़ा को व्यक्त किया है। व्यूग उसके शिल्प की सबसे बडी 

उपलब्धि है । 
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इस प्रकार कृति की राह से गुजरने पर यह कृति सम्भव है कि उपन्यास के 
तत््वों के आधार पर श्रेप्ठ उपन्यास सिद्ध न हो, महाकाव्यात्मक उपन्यास के लक्षण 
न हों, श्रेप्ठ व्यंग-कृति न हो किन्तु यह निःसंदिग्व रूप से स्वीकार करना होगा कि 
“राग-दरवारी' भारतीय स्वातन्ब्योत्तर जीवन के चारित्रिक हास तथा जीवन के 
विभिन्न सदोप भंगों के चित्रण के माध्यम से वह भात्मसाक्षात्कार कराता है, यही 
उसकी महती उपलछब्बि है । 
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प्रक्ति, मौज़े मे भवेछे की नहीं हो सती । यदि वह है तो सब के साथ है। 


>मृत्तिवोध 
अहँत का ब्रह्म मात्र 'बनरितत्व वा अस्तित्व” है जिशकी मनुष्य को विल्युझछ 
जरूरत नहीं है । | “-मृत्तिबोध 
ध्यक्तिम्वातम्ध्य या ढोग करते वाले विपमतांग्रस्त देशी में मजदूरी वे वारण 
जननेद्धिय भी बेचे जाते हैं । 
गरीबी वी बेदना और घने नो अहंग्रस्त वासना थे मुग्गीवरण वे कारण 
भीतर और बरहुर की दरिद्वद्य ददती द्वी जाती है । >मूतिवोष 
वैदना स्वय कर्म वा उत्साह उत्पन्न नहीं वर सकती ! “-मुत्तियोप 


सवाल जिन्दगी में होने वाज़ी गलतियों का नहीं है, सदर उन पासकों वा 
है, जिन्हें बोचोदीच रखकर गलती नहीं सुधारी जा सवती । ऐसा क्यो इस- 
लिए वि हु एक को घमण्ड है वि उसके अपने एस छो कूछ है वह मूल्य- 
वान है “मुक्तिवोघ 


१२ 
विपात्र 


पव्रिपात्र' उपन्यास मृक्ति की उपनिपद्‌ है। मृक्तिवोध ने पारम्परिक भारतीय 
विचारघारा के समान हो मुक्ति को मानव-जीवन का परम पुरुपार्थ माना है, किन्तु 
उनकी मुृक्ति-विषयक धारणा पारम्परिक घारणा से एकदम भिन्न है। उनकी दृष्टि 
में परलोक सम्बद्ध एवं व्यक्तिपरक मुक्ति की कवछयात्यक धारणा उद्दास स्वार्यमातर 
है । इस उद्दाम स्वार्थ के मूछ में ब्रह्मविषयक अद्वतवाद की विचारधारा है। उनके 
अनुसार थद्वेत्तवाद का यह ब्रह्म 'मात्न अनरित्तित्व” का अतिस्तत्व है, जिसकी मनुष्य को 
“बिलकुल जरूरत नहीं है ।'' उन्होंने 'ओ कावध्यात्मन्‌ फणिवर' कविता में ब्रह्म के मुंह 
का टेढ़ापन कहते हुए स्पप्ट किया है कि इसी ब्रह्म के आश्रय में अमीर अधिक अमीर 
ओर गरीब अधिक गरीब बनते घछे जा रहे हैं। इस व्यक्तिपरक ब्रह्म की आराधना 
से प्राप्त होने वाढी मुक्ति की घारणा के विपरीत उनका तो विचार यह है कि-- 
'मक्ति, अकेले में, अकेले की नहीं हो सकती ।” “यदि वह है तो सबके साथ है ।* 

सव के साथ रहकर “भीतर व बाहर के दछ्िद्दर से मुक्ति” प्राप्त करना 
दी उनकी दृष्टि में सच्ची मृक्ति है। दूसरों के साथ सथन आत्मीय सम्वन्धों के परि- 
वेद्य में जीने को ही वे जीवन का परम पृरुषार्थ मानते हैं। सघन आत्मीय सम्वन्धों 
से रहित जीवन उनकी दृष्टि में धून्य मात्र है । 

भीतर और वाहर की दरिद्रता से मुक्ति पाने के छिए व्यक्ति-व्यक्ति के बीच 
सघन आत्मीय सम्बन्धों का स्थापित होना अनिवार्य है। भृक्तिवोध ने व्यक्ति-व्यक्ति 
के बीच स्थापित होने चाके सम्बन्धों के महत्त्व पर वल देते हुए छिखा है कि-- 
-/विभिन्न वायुमण्डलों और दिक्‍कालरों में से आए हुए छोग भी, एक ठंठे घने पीपरट 
की छाया के नीचे विश्वाम करते हुए गले मिर्लें तो इसमें मुझे प्रकृति का विश्वेप उद्देश्य 
ही दिखाई देता हैं ।”* 

इस प्रकार के विविध मिलन-स्थछों पर स्थापित हुए सम्बन्धों के माध्यम से 
ही व्यक्तियों में उस सामाजिकता का उदय होता है, जिसे मुक्ति की माता कहा जा 
सकता है। सौहादंपूर्ण सामाणिक सम्बन्धों के कारण अनेक व्यक्ति एक सामाजिक 
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इकाई के रूप भें परिवर्तित हो जाते हैं । आत्मीय सम्बन्ध के जादुमरे प्रभाव से एवा 
और एवं ध्यक्ति मिछकर ग्रणित के नियम के अनुसार दो नहीं क्षो जाते, बह्कि 
एक ही बने रहते हैं| मुक्तियोघ ने ह्लीलिए कहा है-- 
/एक-घन एक से 
पुत्र एक बनाने का यत्त है बविरत ।! 

एक-धन-एक से पुन एक बनाने बाके झ्रात्मीय सम्बन्धो पर विदार करते हुए 
य्यक्तियों की रुचि मिनेता को मुछाया नहीं जा सकता, क्योंकि “आदमी की पत्तदगी- 
नापयदगी, रहने सहन आदि के तरीके अलग-अलग होते हैँ | विस्ती दूमरे आदभी के 
दाँचे भे वे फिट मही किए जो सरते ।!”" दूसरे के ढहाँचे में फिट करने के प्रयत्न 
आत्रीयता का आधारमूत व्यत्तित्त तिरोहित हो जाता है भौर व्यक्ति के दाम पर 
पेवछ वह वठपुनछी या अधिक-से-अधिक रोवो मात्र वेनकर रह जाता है। 'विपार्ध 
पा बास दूसरो थी जिन्दगियों को छासित करने उनको गतिविधियों, को अपने अंनु- 
कूड हालता चाहता है। वास के अनुकूल ढाँदे में कसा जाना निवेदक को अपने 
व्यक्तित्व के प्रतिकूल प्रतीत होता है । ढाँचे के कस्ताय से मुक्त रहने के लिए 'उमती 
आत्मा छठपटाने छग्ती है, क्योंकि व्यप्टि ही नहीं, अपितु समाप्टि के विकास मे 
लिए व्यक्ति स्वातन्त्य की नितान्त आवश्यकता है। स्वतम्त्र व्यक्तियों में ही आत्मीय 
सम्बन्ध स्थापित हो सकते हैं, परततन्त्र बठपुतलियों मे नही । 

व्यक्तिस्वातरत्य की समस्या बडी नाजुक समस्या है। विद्धिप्ट ठाँचे से बसे 
डालते घाली समाज व्यवध्थों मे जिस प्रकार व्यक्तिस्वात भय असमव हैं, उप्ती प्रवार 
प्रेदाभेद की विपमत्ता पे ग्रस्त घोपणयुक्त ध्रमाज में भो वह असमव है| विपमता- 
ग्रस्त समाज में व्यक्तिस्वातत्य कैवर,उन व्यक्तियों की ही प्राप्त होता है, जिनवे पाग 
पैसा होता है । शोपित निर्धनो को तो 'स्वतन्व्रता बेचने भी माजादी वी मजयू री * 
हो सकती है । इस मजबूरी के कारण बहग-अलग छोग अपनी आजीविका को पाने 
के लिए अलग-अछग ढंग से पूँछ हिलाने वे छिए स्वतन्त्र होते हैं । इसी कारण विद्या 
केन्द्र के छोग बॉस के सामने अछगन्भलग शैली से अपनी-अपनी पूँछ हिलाते हुए दीख 
पड़ते हैं । यह वाद दूसरी है कि पूँछ हिंलामे के दावजूद निवेदक रायताहूब हे समान 
झपने को बरस वो मामते हीनता से प्रत्त होकर पूर्णत समपित नहीं कर पाता है । 
छेकिन वह बोस से झगडा मोल ऐसे को भी तैयार नही हो पाठा, वयोदि उसकी यह 
परद्हवी नौकरी है । उसे यह अच्छी तरह से माहूम है वि नौवरी वो दुतकसता 
गायन है, हिचु ऐट शलपर बहुल युरिकल है । आरा मी हाएडा करके सीकर बगो 
दुतकारते का विचार आते ही उसके सामते घर के सारे इुर्माम्य था सड़े होते हैं । 
लम्बे-्लम्बे रोग तथा बालवच्चों और बूढ़े माता-पिता वी जिम्मेदारियाँ उसे अक्षमता 
के बोध से क्ष्ठित करके प्रवोह-पतित भूतरे काठ की तरह प्रिस्यितियों को विवश्वता 


२७६ । हिन्दी उपन्यास : विविध आयाम 


में वहे चले जाने के लिए बाध्य कर देती हैँ । दूसरी ओर भनावत अपनी चौददहववीं 
नौकरी को वनाए रखने के छिए मौकापरस्त बनने के लिए विवण है । अपने अनुभवों 
के आधार पर उसे यह मालूम हो गया है कि खोटा सिक्का अच्छा चलता है। यह 
दा मध्यमवर्ग के व्यक्तियों की है। निम्नवर्ग के व्यक्तियों की विवशता का तो कोई 
भन्त ही नहीं है ! पूँंणीवल पर उच्च वर्ग के छोग उन्हें ग्रत्यम बनाने के लिए पूरी 

तरह से स्वतन्त्र है| तात्पर्य यह है कि विपमता से ग्रस्त समाज में अपनी-अपनी रूचि 
के अनुकून्ठ अपने-अपने व्यक्तित्व को समृद्ध बनाने के लिए मनुप्य को व्यक्तिस्वातंश्य 
मिल सकना संभव नही है। यही कारण है कि तथाकथित व्यत्तिस्वातंब्य का ढोंग 
करने वाले विपमताग्रस्त देशों में मजबूरी के कारण “जननेन्द्रिय भी बेचे जाते हैं ।”“ 

वर्गवपम्य से पीड़ित समाज में आत्मीय सम्बन्धों को स्थापित करने के छिए 
आवश्यक सच्चा व्यक्तिस्वातंत््य न होने के कारण घोपित व्यक्ति वेदना की अधिकता 
के कारण आत्मवद्ध वन जाता है । एक ओर वह निस्सहायता और अयुरक्षितता के 
कारण किसी अन्य व्यक्ति पर विव्वास करने की क्षमता खो बैठता दै तथा दूसरी 
ओर उसका आत्मविश्वास लुप्त हो जाता है । परिणामतः हीनता का थिकार बनने 
के कारण उसमें कर्म का उत्साह रह नहीं पाता । दुःख की अतिमात्रा उसके व्यक्तित्व 
का मजिने के स्थान पर घिस डाछती है। वह अपनी पेट की आग बुझाने के लिए 
चोरी करने के लिए विवण हो जाता है। उसकी विवश्ता को समझने का प्रयत्न 
करने के स्थान पर उच्च वर्ग का व्यक्ति निर्वन व्यक्ति को चोर और आवारा समझने 
लगता है। 'छामलोभ की समझदारी' के कारण उसकी मानवीय समझदारी रुप्त 
हो जाती निर्बननता से सम्बन्धित यह मानसिक ग्रन्यि बॉस में भी है। 
दो कदम चलने में भी तकलीफ! महसूस करने वाला बॉस पेट के छिए मछली था 
आम चुराने बारे फटेहाल गरीब छड़कों को बेरहमी से पीटता है। परन्तु यही बॉस 
बगीचे के आम तोड़कर खाने बाली कॉलेज की छट़कियों के पीछे-पीछे घमता 
उसके मन में यरीबों के प्रति असीम घृणा है। वह झोपक वर्ग की मनोवृत्ति क 
प्रतिनिधित्व करने वाह पात्र जनता को कुत्ता और गरीब को कमीना सम- 
झता है। वह बपने मातहतों को संस्कृति के नाम पर गरीबों से घणा करने के स्ठिए 
उकसाता है । उसकी दृष्टि में गरीबों की वस्ती 'डिसरेप्यटेव्ल जगह है | इस प्रकार 
की जगहाँ भे रहने वाले झोपित मनुष्यों के व्यक्तित्व, इतने अधिक कचल जाते 
कि वे चयोपकों की 'मेहरवानी' या उपमोग्यत्ता को प्राप्त करने में गौरव का अनभव 
करने लगते ६ | अंग्रेज वयफसरों की उपभोग्या घनी काली नौकरानियाँ ८स बात पर 
गर्व किया करती थीं कि वे “बढ़ों के घर' में हैं। स्वाधीनता के बाद विदेशी थोपदी 
का स्थान देशी उच्च वर्ग के लोगों ने छिया है । 
जिस प्रकार थोपणजन्य वेदना व्यक्ति को आत्मवद्ध बनाती है , उसी प्रकार 
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शोपको की वासना भी उन्हे आत्मवद्ध दना डालती है। शोपणयुक्त समाज भे शोपक 
उच्च वर्ग को वासनामयी कत्पनाओं में रम्माण होने के लिए भरपूर सुविधाएँ उप- 
छब्घ होती हैं। वासना की अधिकता के कारण इस पर्ग के लोग उत्तरोत्तर अवधिका- 
धिव व्यक्तिव््द बनते चले जाते हैं। गरीबी से आत्मीय सम्बन्ध प्रस्थापित फरना 
इन लोंगो को अपमानारपद प्रतीत होता है । वास इन्ही छोगो में से एक है । बॉस 
के अतिरिक्त उच्च वर्ग के एक अन्य दरावी और रण्डीबाज 'रईस का समावेश “विपात्र' 
में किया गया है । इस रईस की अपनी कोई कमाई नहीं है और ने ही उसकी अपनी 
कोई मेहनत है। उसने केवछ “विधवा जमीदारिन के साथ मेहनत की है ॥/ इसी 
मेहनत के बल पर वह हर तीसरे साल कार बंदलता है भौर हर दूसरे साल प्रेमिका । 
इस वर्ग के लोगों के लिए ही श्री अज्नेय ने यह लिखा है वि इन छोगों को श्रम के 
नाम पर कंबल रतिश्रम से ही परिचय होता हैं ।*" एंसे ही छोगो के पीछे विधायक 
फिरते दिखाई देते हैं, जो इयामल जनसमुदाय से मतो को पाकर जीतने के वाद उसे 
समुदाय को बडे ठाठ से मूल जाया करते हैं । 

दधोषक वर्ग से सम्बन्धित एक मुनीम का बेदा भनावत है / वह रवय स्वीवार 
करता है कि गरोब लोगो से ब्याज बटुटा करके उसके पिता ने क्षपना घर भरा है । 
भनावत वे पिता ने अपने बेटे को शोपण की तिजारत के सब “गुर बता दिए थे, 
किन्तु भनावत को छिजारत करता नामजूर था। वह अपने पैरो पर खड़ा होना 
चाहता थ' | उसने पिता से बगावत करके दुूसरो की स्वतन्त्रता सरीदने के काम से 
इनकार कर दिया । उसने शैतान का बच्चा होते हुए भी शैतान बदता नहीं चाहा, 
किन्तु समाज के दॉतानी ढाँचे ने उसे शैतान का मौकर'! बताकर छोडा | समाज की 
रखना ही कुछ इस प्रकार की है कि इसमे शोपक बनने से इनकार करने पर शोषित 
बनने के लिए विवश होना पड़ता है । इस प्रकार के समाज भे व्यत्तिस्वातत्य जनता 
के; लिए छछ्नना मात्र होता है | 

उपर्युक्त विवेचन से थ्रह स्पष्ठ है कि शोपणग्रस्त समाजव्यवस्था मे वेदना और 
बासमा से उत्पन्न ध्यक्ति बद्धताओं के कारण व्यक्तिस्वातब्य के भाघार पर व्यक्ति- 
व्यक्ति के बीच आत्यीय सम्बन्ध प्रस्थायित करने वे लिए अववाश्य ही नही होता । 
इस प्रकार के समाज मे एक ओर अस्तित्वरक्षा के परष्षं मे चने हारे वेदनाग्रस्त छोग 
व्यक्तिवद्ध बन जाते हैं तथा दूसरी ओर सम्पन्त छोग वासनाग्रस्त हो जाने के कारण 
अहकार के दछदल में धंसकर व्यक्तिवद्ध बन जाते हैं। 'गरीदी की वेदना और धन 
की अहग्रस्त वासना के युग्मीकरण''' के कारण भीतर और बाहर की दरिद्धता बढ़ती 
ही जाती है | समाज दुराचारों का बड़्टा बन जाता है । परीवी की वेदता घन की 
वांसना की पूर्ति के छिए विवय्य हो जाती है । इसी स्थिति को दृष्टि में रखकर मुक्ति- 
बोघ ने लिखा है वि-- 
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शोपण की अतिमाना 
स्वार्पों की सुखयात्रा 
जब-जब॒ सम्पन्न हुई 
आत्मा से अर्थ गया, मर गई रुण्यता ।* 
उच्च वर्ग औौर निम्न वर्ग की बासना और बेदना से उत्पन्न जात्मवक्ष्ताओं 
के कारण इन दो यर्गों के व्यक्तियों मे दरमियानी फासले उभर जाते है| ऊँच-नीच 
की भावना से उठज्ञ होने वाछे इन फासलों को निवेदक ने शलक्षांध वाले फासले 
कहा है।ये फासले उस प्रकार के फासले है जिस प्रकार के फासले एक हो 
निर्सनी की उपरली और नित्री सीढियों पर खड़े दो व्यक्तियों के बीच में होते है । 
इस प्रकार के फासले सबसे अविक खतरनाक होते है, क्योकि उपरली और निचली 
सीढियों पर खई व्यक्तियों में सघपं छिड़ जाने पर घातक परिणाम सामने जाते है । 
इन फासलों के मूल में घृणा है । आज तक उच्चदर्ग के लोग निम्नवर्ग के लोगों से 
घृणा करते आए है, किन्तु अब निम्न वर्ग के लोगों में ज्यों-ज्यों आत्मचेतना जाग 
रहो है, ए्यों-त्यो उनमें उच्चवर्ग के प्रति अवतोप और घृणा का भाव बढ़ता जा 
रहा है। थे उच्चवर्ग से अपना सम्बन्ध त्ोइने के लिए या तो ईसाई वन रहे है या 
संघवद्ध होकर बौद्ध घर्म की घरण में जा रहे है । उनके इस घर्मान्तर के मूल मे 
आध्यात्मिकता की भूख प्रमुच कारण नहीं है, अपितु उत्पीड़क उच्चवर्ग से मुक्ति पाने 
बे इच्छा हैं। इन उच्च और निम्न वर्गों की पारस्परिक घृणा का अवश्यम्भावी 
परिणाम सामाजिक विस्फोट के रूप में फलने वाल्ग है | वर्गबैपम्य की शाई को पाठे 
बिना उस विस्फोट के घातक प्रभावों से बचा नहीं जा मकता । इस खाई में पैसे 
हुए दलदण को सुखाने के स्थिए क्रान्ति के ज्वालामुखी की जाग ही चाहिए । इस जाग 
का एक मात्र अन्य पर्याय वर्गवपम्य को दूर करने वाला वारतविक समाजवाद ही 
हैं । “समाजवाद ही ४०४४ ४४४ जनसाघारण की मृक्ति का राजपथ है |” समाजवादी 
रामाणव्यवस्था में ही+।*- 
“श्रम गरिमा का पी दूब 
सत्य नवजात 
विकसना जाएगा ॥/7४ 
घनजीवी उच्चवर्य के सम्पर्क से मध्यवर्ग के व्यक्तियों में भी जनपृणा को 
भावना पंक्रमित हो गई है। इस वर्ग में जनता से घल-मिल जाने वाले, मनावत जैसे 
छाग ।वरल हा हाते हूं, जो कार्फ-द-मजदूर! की “अच्छी चाय' पीना पसन्द करते हो। 
स्वयं निवेदक को अपनी मा से यह शिकायत है कि गरोब घर से जाई हुई उसकी 
माँ साते-पीते परिवार की यूहलक्ष्मी बनने के बाद घीरे-चीरे अपनी जमोन को ही 
तिरस्कार की दृष्टि ने देसने लगी है। लेकिन निवेदक निम्नवर्म के फटीचरों से घणा 
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करवा नहीं चाहता। जनता वो कृत्ता समझने दाले बॉस पर उसे घहद गुस्सा आता 
है । गदी गठी से गुजरते हुए बूटी ठठरी जौर शिशु टठरी वो देखकर उम्रके बवचेतन 
में से अनायास ही जवईस्त आह निवछ पढ़ती है| उ़े लिए मनृप्य वी अच्छाई 
की एक मार्भ क्यौटी व्यक्तिगत हित को जनतामान्य वे हित ते नीचे रखना है । 
उगकी दृष्टि में वही मनुष्य अच्छा है, जिसके हुदप्र में गरीव जनता वे लिए वरणा 
की नदी लट्यती है । इसीलिए उसका कहता है कि-- 
£ आदी की ददमरी गहरी पुकार गुन 
पडदेा है दौड़ थो 
वाद है वह सूव 
मध्यमवर्ग और विम्मवर्गे के बीच अक्षाप् बाले घृणाजत्य फाय्ल त्तो है ही 
किस अध्यमवग के उच्च मध्यम वर्ग और विस्त मध्यम वर्ग के रतरो मे भी ये 
फासके पैदा हो गए हैं । घन की सुविधा के कारण ऊेचा ज्ञान प्राप्त करने वादे छोग 
विश्वविद्यालयों, संचिवालयों आदि में पद प्राप्त बरमे के दाद प्राथमिक प्रठ्शाराओं 
हे शिक्षकों को बड़ी ही तुच्छता की दृष्टि से देखने लगते हैं । इस दध्दि को बढाने 
मे अग्रेजी दासनां का भी बठा भारी हाथ है। भप्रण्नी की ऊँची झिल्मा प्राप्त करने 
वा़े व्यक्ति प्राय अपने को जनताथारण से ही नही, अपितु मिम्ने मध्यम बग से भी 
वरिष्ठ समझने रूगते हैं । 
अक्षाद वाले फासलो के अत्तिरिक्त एक अन्य प्रकार के फॉसले होते हैं, लिन्‍हें 
निपेदक न॑ देशान्तर वाले फासके कहा है! ये फासले दो मिन वर्यों के व्यक्तियां वे 
बीच मे नहीं, अपितु एक ही वर्ग के व्यक्तियों के बच हाते हैं । ये फासडें उस प्रदायर 
के फासते हैं, जिस प्रकार के एासले एक ही समतल्त मैदान पर खडे हुए व्यक्तियों मं 
होते हैं । 'विपात्र में देझान्तर वाले फ़ाध्तला का उल्हेख मध्यम वर्ग के प्तदर्म में हुआ 
है। यदाँ यह अश्न सा होता है कि इस वर्ग के छोग व्यक्तिवंदता को जन्म देने 
वाले बासता और वेदता के कारणों से मुक्त होने पर मो दरसियानी दूरियी के दई 
से क्यों पोड़ित हैं * ऊँचा ज्ञान ऐने वे वावजूद अक्षाय वाके तया देशान्वर वाले 
फासलों को ठाधने में असमर्थ क्यों हैं ? इसी विवेचद के अत्तय में निवेदक ले चिढ़- 
कर यह उत्तर दिया है कि-- हम में सामाजिक चेतदा नहीं थी क्योकि असछ में हम 
राव छोग हरमखोटद थे ।/९ 
बुद्धिजीवी वर्ग की अस्ामाणिकरता का विश्लेषण करते हुए निवेदक मे यह 
स्पंप्ट किया है कि प्राचीन काल में घान वेयक्तिक मोल का साधने मानों गया था। 
आधुनिक वाछ में ज्ञार विषयक आध्यात्मित एक मोझ पर दृष्टिकोण के अनुपयुक्त 
हो जाने पर ज्ञान को मीतर और वाहर की दरिद्रता से मुक्ति दिखाने वाली सामा- 
मिकता का साधन बना दिया जादा चाहिए था, किन्तु पूंणीवादी सम्राज मे दुर्भाग्य 
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से ऐसा नहीं हो सका । वह व्यक्ति की भौतिक उन्नति की पृति का साधन मात्र 
वनकर रह गया । इसीलिए शिक्षित लोग “अच्छी जिन्दगी वसर करने” की 'विशेष 
जीवन प्रणाली के उपासक' वन गए । वे “ठाठ से रहने के चक्‍कर से वँधे हुए बुराई 
के चक्कर, में फंस गए ।" चाहे ज॑से व्यक्तिगत उन्नति प्राप्त करना' उनके जीवन 
का नियम वन गया । इसी के परिणामस्वरूप खाबमो, पित्रो, मौज करो' का 
सिद्धान्त उनके लिए 'मारो-खाओ, हाथ मत आभाओ' के सिद्धान्त में बदल गया। 
नतीजा यह हुआ कि “उदर से लेकर शिश्न तक के पूतिवाले जो ऐंद्रिथिक जीवन 
है” उस पर 'वौद्धिक कलई' करना मात्र ज्ञान का उद्देश्य हो गया। संस्कृति और 
'ऊँची बातचीत' व्यक्ति की 'आत्मा को सहछाने का एक तरीका' बनकर रह गई । 
ऊँची बातचीत में पिछड़ जाने के मय पर विजय पाने के छिए रावहसाहव जैसे लोग 
रोज दो-चार अखबार देख लिया करते हैँ । इस कोटि के छोग “अपनी बर्चबरता 
को ढाँकने के लिए रवीन्द्र की जयन्तियाँ मनाते हैं, अपने पशुत्व को छिपाने के लिए, 
सुन्दर भावों से जंगली आत्मा को ढँकते हैं ।“ इन लोगों के लेखे “ब्राह्मणेन निप्का- 
रणं पडडःमः वेदों जेयोध्येयडव' की मुवित का कोई महत्त्व ही नहीं है। विश्युद्ध 
जिज्ञासा उनकी दृष्टि में निरर्थंक है। ज्ञान के द्वारा अपने व्यक्तितत्व को समृद्ध 
बनाने का विचार सपने में भी उनके मन में नहीं आता । इसी कारण राव साहब 
की दृष्टि में 'जगत का ज्ञानार्जन आदर नहीं. अपितु उपेक्षा और दया की वस्तु हैं 
क्योंकि वह अपने अजित ज्ञान का उपयोग करके कैरियर नहीं वना सका । अपना- 
अपना करियर बनाने के छिए रावसाहव जैसे लोग बाँस की रखैंलें बनकर इसी 
बात में छगे रहते हैं कि किसी प्रकार वे दूसरी रखेछों से अधिक प्रिय बनकर और 
अधिक ऊँचे ओहदे पर पहुँच जाएँ । ऊँचे ओहदे पर पहुँचने की स्पर्धा के कारण 
सहयोगी छोग प्रतियोगी प्रत्तीत होने लगते हैं, जिसका परिणाम यह होता है कि 
सहयोगियों के बीच में देशान्तर वाली दूरियाँ भा जाती हैं। अवसरवाद के शिकार 
बने हुए ये छोग व्यक्ितिस्वात्तंत्य के नाम पर अपने स्वार्थो को सिद्ध करने के लिए 
दोड़-व१ में लगे रहते हैं । अपने स्वार्थ को सिद्ध करने के छिए किसी दसरे के हित 
को चल्हे में झोंकने में इन्हें कतई संकोच नहीं होता | ऐसे छोगों के छिए मक्ति बोध 
ने कहा है कि-- 
“धबीद्धिक वर्ग हैं क्रीतदास, 
किराये के विचारों का उद्भास ॥7!" 
क्रीतदास बौद्धिक वर्ग के रावसाहव जैसे अवसरवादी लोगों की जिज्ञासा 
पूल में ही दुर्मावनाग्रस्त होने के कारण के समान होती है, क्योंकि स्वार्थ साधन में 
अनुपयोगी जिज्ञासा इन लोगों को निरयंक प्रतीत होती है। ये लोग कमी अपने 
स्तर को प्रदर्शित करने के लिए किसी वहस में मी भाग लेते हैं तो वे अपने 


है| 
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अन्तरग व्यविदत्व में पशुवा से मुबंद्ध नही हो पाते । थोथी बसों में छगे हुए एंसे 
ही छोगो वे सम्बन्ध में मुवितवाघ ने लिखा है-- 

“और मेरी भांखें उ्न॑ वहस करने वालों के 

कपड़ों में छिपी हुई 

सधन रहस्यमय पूछ देखती !। /१* 

मध्यम वर्न वे जयंत जैसे अध्ययंनशील व्यक्ति इनने अन्त्म|य होत हैं वि' 
वे अपगे वी वाहर की दुनिया में अजनवी महयूथ करने छगते हैं। उनवा ब्विया- 
शगितहीन निलसयग जीवन सभाज की दृष्टि से निरथंक हो जाता है। उनमे सामा- 
ज़िक क्षेत्र में घुमने वी शक्ति नहीं होती । समाज से अर्नाएकक्‍्त रहने दे कारण कसी 
इरीदा के साथ विछायत में जाकर घर बसाने दे स्वप्न देखा वरते हैं। इस प्रवार 
के छोग विदेश जावर छौट भी आएं तो उनकी स्थित्ति ऐसी होती है--"छौट विदेशों 
गे । अपने ही घर पर मैं इस तरह नवीत हूँ । इतना अधिक मसौछिक हूँ--। असछ 
नही । साहित्य के अध्यय के कारण इन॑ लोगों को मानवीय णीवन॑मूल्यो को 
पझमकने वी द्वाक्ति अगर प्राप्त हो जाती है, तो भी ड्ियाशीदता ये 
ध्षभाव मे ये जीवनमूल्य जानकारी मात बन बर रह जाते हैं । इस श्रवार के व्यक्ति 
बारीक वेईमानियों के पृफ्थाना अन्दाज से भले ही मुक्त हो, किन्तु जनता मे अस- 
प्रक्त रहकर आत्मंतोष मे जीने के पाप से ये बरी नहीं किए जा सकते । क्षात के 
द्वार छाया गया उत्तरदायित्व निमाने के लिए खतरों वा सामना बरतने से कतराने 
वाले ये छोग भी सामाजिक दुद्दंशा वी जिम्मेदारी से मुक्त तहीं हो सकते | ऐसे ही 
छोगो के सम्बन्ध में मुक्तिवोध ने लिया है कि->' आजबल संचाई का सबसे बड़ों 
दुष्मन असत्य नही, स्वय सचाई ही है, क्योकि वह एऐंड्ती नहीं, संरणनता को 
साथ लेवर चलती हैं (४ इन छोगो मे अपने जीवन मूल्यों वे प्रति दुर्दान्त स्नेट वी 
आरितवता वा अभाव होता है, परिणामत उतसे जीवन की वास्तविक अध्मिता का 
उदय मही हो पाता । अरिमता से वंचित ये लोग सूजन वी क्षमता को यो बैठते हूँ । 
इसी वरुण इनको जीवन निस्सग और अन्तमु ख बन जाता है । 
मध्यम वर्ग के छोग उपयु'क्त असामाणिक्ताओ के कारण दरमियानी फासलो 

में पीडित हो उठते हैं। अपनी पीडा से राहुत पाने के लिए इस वर्ग के छोग 'सम्मि- 
छत्र कापमा' का सप्तारा छेते हैं। महफिझवाजी, गषवाजों आदि इसी संम्मिटन 
घासना को तृप्त करने वे अनेक साधन हैं। आत्मीय सम्बन्ध से हीने यह थोथी 
सामाजिवता फासलो मथो किटाने दे स्थान पर बढ़ाने ने ही पंहावंक होते हैं । 
अबुत्य में जाकर 'प्िजा सेलने के वावजुद इन लोगों वे बीच की खाई को पाटने 
वाले हद्िय तैयार नही हो पाते । महफिल्वाजी से अजीव-सी धुटन मटसूस होने 
लगती है । वॉपी हाउस में दो-चार घण्टे गप्पे गाने वे बाद ताजंगी महसूस होने 
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के स्थान पर विरक्ति की टूटन मन को पीड़ित करने रूगती है । भिन्नों को चिंट्वियाँ 
लिखने और उनसे फोन करने के वाद भी ये फासलें ज्यों-केनत्यों बने रहते हैं। 
ऊपरी सम्बन्धों के कारण ये लोग परिचित होकर भी अपरिचित रह जाते हैं, क्योंकि 
परिचय सतही गौर ,छिछला होता है और अपरिचय घना भऔौर कड़ा । एक अवूझ 
वेपहचान दर्द इन लोगों के जीवन की गति को अवस्द्ध कर डालता है। थोयी सामा- 
जिकता से 'सोशल' बनने का प्रवत्त इनको मकेलेपन के दर्द से मृक्त नहीं कर 
सकता । फासले बने रहते हैं, क्योंकि फासलों को पाठने वाली सृजनश्ीर संकल्प- 
शक्ति इनमें नहीं होती । दरमियानी फासलों को दूर करने का एक मात्र उपाय 
सृजनशीलता को अपनाना है। निस्संगता को झटक कर क्रियाशील बनना है। 
खयाली घुन्ध में खोये रहने से अपने को उवार कर वबृुद्धिजीवियों को साल्वादोरद 
मादारिमागा की पंगत छोड़नी होगी और उसे एड्ना सेण्ट विसेण्ठ मिल्ले के समान 
शोषित को शोपणमुक्त करने के लिए क्रियाशील वनना होगा । पीड़ितों के प्रति 
सच्ची करुणा के विना क्रियाशीलता सम्मव नहीं है। इसलिए मृक्तिवोध ने 
कहा है-- 
“करुणा करनी की माँहै। 
वाकी सब कृहासा है, घ॒अआँसा है ।/** 

यदि करुणा-प्रेरित क्रियायीरदता को अपनाकर मध्यम वर्ग वर्गवपम्य से 
ग्रस्त समाजव्यवस्था को नहीं बदलेगा, तो दरमियानी फासले बने रहेंगे और प्रेम 
का मूखा संवेदनशील मनृप्य एक ओर सहानुभूति का एक-एक कण पाने के छिए 
तरस कर रह जायगा | वर्ग वपम्य अगर किसी प्रकार वना रहा, तो मनुप्य की 
प्रेम प्रदान करने की शक्ति, दूसरी ओर, क्षीण होठी चली जायगी। इन फासलों 
के कारण न निम्नवर्ग सुखी है और न सुविधामोगी उच्च वर्ग संतुप्ट है। उच्च वर्ग 
के बॉस फासलों से पीड़ित हैं जौर अहसान तथा अधिकार के व पर अपने मात- 
हतों का 'साथ' पाना चाहते हूँ, पर क्या वह उन्हें मिल पाता है ? मध्यम वर्ग के 
लोग मी अकेलेपन से घिर कर ऋस्त हैं। उनकी स्थिति कटी हुईं डाछ के समान 
निजत्व से हीन हो गई है | सुजनशीलता के अभाव में वे एवीछाई बनकर रह गए 
हैं। विद्याकेतद्र का सारा वातावरण घुटन से मरा है। इस घुटन से भरे तिलस्म 
को तोड़कर वाहर बाने के लिए वहां के शिक्षकों की बात्माएँ तड़प रही हैं, पर 
निस्संगता के कारण तिखल्म की कैद तोइ पाने में असमर्थ हैं । हेमिग्वे जैसा अदम्य 
जिजीविपा से सम्पन्न व्यक्ति पूजीवादी समाज में स्तर व्याप्त अकेलेपन की अस- 
हायता के कारण वात्महत्या करने के लिए विवश्ष हो गया, फिर सामान्य छोयों 
की स्थिति का कहना ही क्या ? व्यक्तियों को जिजीविपा को सार्थक रुप में क्रिया- 
झील बनाए रखने के छिए सामाजिक विपमता को नप्ट करके आत्मीय सम्बन्धों को 
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वितरित करना ही होगा । 
दरमियानी फासलो को दूर करने के लिए आत्मीय सम्बन्ध आवश्यक हैं 

और आत्मीय सम्पन्ध स्थापित करने के लिए स्वतन्त्र व्यक्तित्व अपेक्षित हैं । मध्यम 
धर्ग के लोगों की आत्माएँ प्राय पैसों के लिए बिक जाने के कारण तिणारती जन- 
नेन्द्रियों के समान हो जाती हैं। इस प्रकार के बिके हुए लोगों के साथ 'भत्मीय 
सम्बन्ध स्थापित नहीं किए जा सकते, वयोकि इनके पास आत्मा होती ही कहाँ 
है ? भुक्तिवोध की दृष्टि में 'साम्राजिक व्यक्तित्व! का नाम ही 'कात्मा' हैं। रिके 
हुए आत्महीन लोगों के साथ सम्बन्ध रखने की अपेक्षा दुनिया के किसी कधेरे कोने 
में मर जाना निवेदक को पसन्द है | इसीलिए दर्शन॑शास्त्री मिश्र मे विद्या केन्द्र के 
घुटतभरें वाह्मवरण को छोड़कर चले जाने का इरादा निवेदक के पास व्यक्त क्या, 
तो निवेदक को उसका साहस अच्छा ही लगा । परत्तु इसके सोथ अपनी जिम्मे- 
दारियों से मरी जिन्दगी की असहायता का भनुमव भी उसे तीबता के साथ हुआ। 
अपनी असमर्थता के अनुभव के कारण वह मिश्र के साथ के बावजूद अकेला अनुभव 
करने लगा । दिल की हलचल के मुताविक 'हलूचल ने कर पाते से उसकी दछ्षा 
उस छपाई भणशीन के समान हो गई, जो चल त्तो रही है, पर कागज के न होने से 
छपाई के काम मे व्यर्थ सिद्ध हो रही है। सुजनशोल संकल्प शक्ति के कुछ्ति हो 
जाने के कारण उत्पन्न बजरपन ने उसे बुरी तरह से थका-हारा बना डाछा है।इस 
विपरीततम स्थिति में मो उसकी कडिमल जान ने आत््म-्समर्पण करने से इनकार 
कर दिया है । वह मृत्यु के अन्धेरे मे समा जाने की वल्पनां करने तक की सुविषा 
पाने के लिए साली नहीं है । उसे निराशा ने ग्रस॑ तही लिया है, इसलिए "से नो 
हू डेथ! यह पुस्तक का नाम अच्छा लगता है । उसे जनसमुदाय की "त्तालीम की 
मूस' देखकर थह विश्वास हो चला है कि सविष्य उज्ज्वल है । उपन्यास का अन्त 
करते-करते बह एंडना सेप्ट विन्सेष्ट मिले के समान सघन आत्मीय सम्बन्धो के परि- 
बेश में जीने का सकह्प व्यक्त करता है। वह 'संकमेक सत्‌चित्‌ बेदना भास्वर' 
सम्तानधर्मा को न पाकर मुक्तिवोध ने लिखा हैं-- 

"अपने समाज में क्रकेला हूँ विलकुछ, 

मुझे जो भयानक छटपटाहट है 

नहीं वह विसी में ॥!१९ 

'विपात्र' के निवेदक ने दरमियानी फासंलो और अवेलेपन की पीड़ा को 

व्यवत करते हुए आत्मीय सम्बन्धो के स्वरूप को मी स्पप्ट किया है। इचिमिप्नता 
के कारण ख्यक्ति-व्यक्ति के बीच मेद तो बना ही रहेगा और भेद के होने पद भिन्न 
रुचि के व्यक्तित्तों मे टकराहट होती ही स्हेगी | मतभेदों की दूृरियों के बावजूद 
आत्मीय सवक्‍त्यों बे कारण दरमियोनी फासले और अकेलापन मह्दी रहेंगे। मंतभेदों 
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भर रुचिभदों की दूरियाँ लीलामूमि मे परिवर्तित हो जाएँगी । पारम्परिक सक्रिय 
आत्तसमिक सम्बन्ध अपने निर्बंयक्तिक बीलेपन से छीलामूमि को हरियालों से समृद्ध 
कर देंगे। यह छीला क्या है ? इसका प्रयोजन कीन सा है ? इन प्रश्नों के उत्तर 
में हमारा ध्यान परमेबघ्वर की छीला की व्यास्या की ओर सहज ही चना जाता है । 
परमंब्चर भी अपने अकेलेपन की निरानन्दता को कीला के द्वारा आनन्द में परि- 
वरतित कर देता है । लीला के बतिरिक्त उसका दूसरा प्रयोजन नहीं है । इसी प्रकार 
दुनियादारी के प्रयोजनों से मुक्त सहज मानवीय सम्बन्ध ही छीला है । सहज मान- 
वीयता की छाया में व्यक्तित्वों की खुली टकराहट भी एक दूसरे के दृष्टिकोणों को 
विश्वद बनाने में सहायक ही बनेगी । मृक्तिवोध ने इसीलिए कहा है कि--शक दूसरे 
का मूल्याकन करते । हम निज को सेंवारते जाते है।' अन्त.वारण का आयनन 
सक्षिप्त न हो, तो फासदे महकते युनहले फैसावों में रपातरित हो जाते है। ऐसी 
स्थिति में किसी से हाथ मिलते ही दिलो के मिलने मे घिलम्ब नहीं होगा। तभी 
तो मृक्तिबोघ का कहना है कि-- 

हाथ तुम्हारे मे जब भी मित्र का हाथ 


फंछेगी बरगद छाँद् वही |” 
निष्कर्ष यह हैं कि 'विपात्र' बद्धिजीवियों के सकट की अभिव्यक्ति है। 


श्रीकात वर्मा ने मुक्तियोध की कहानियों के सम्बन्ध में जो यह स्खा है कि- 
“मुक्तिबोध की कहानियाँ मध्यम वर्ग दे विरद्ध एक जिएह है," बह “विपात्र' पर 
भी पूर्णत, छात्र है । मव्यम वर्ग के विरुद्ध की गई यह जिरह उसे 'जनचरित्री' बनाने 
के लिए जनता का पक्ष छेकर की गई है। विद्यानिवरास मिश्र ने ठीक ही कहा है 
कि--“मृक्लियोब का काव्य (साहित्य) ऐसा नरकाव्य है, जिसमें वारायण की सो 
दी व्यथा नरी है ।/' 
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वे दिन : अकेलेपन की अवसादपूर्ण गाया 
डा० चन्द्रमानु सोनवण्णे 





आधुनिक्ता-बोघ था तीसरा मोह ले दिन! है, जिसमें आधुनिकता वी वछा- 
स्मंक अभिव्यक्ति बडी सहजता से हुईं है ।" 
डा० इन्द्रनाथ मदान 


"मृत्युवीध और अक्रेलेपव का बोध आधुनिक मानसिकता के महत्वपूर्ण अग 
हैं। 'वे दिद के कलेदर मे इन अगो को महत्त्वपूर्ण स्थान मिला है (” 


“लड़ाई में बहुत लोग मरते हैं--इसमें कुछ अजीव नही है लेकिन कुछ 
चीजें हैं जो लूडाई के बाद मर जाती हैं--शादि के दिनो में हम उनसे 
से थे 

'वे दिन 


“वे दिन उपन्यास में मृत्युवोध की चर्चा गौण रूप से आई है, उसका सूंख्य 
विपय तो अकेलेपन का बोघ है ।” 


ध्ययक्ति-ब्यक्ति के बीच के अलग्राव के भेँघेरे शो परिचय के द्वारा भेंद वर 
अस्तरग सम्बन्ध स्थापित किए बिना अवेकेपन की पीडा से भूक्ति सम्मव 
नहीं है । 


“बुनियादी अकेलेपत की सदेदना को अभिव्यक्त करने बाला यह उपन्यास 
इन्द्रिय सवेदनो और मनोदद्याओं को (विवि और 'वडरफुर्ला ढंग से अक्ति 
करने के घररण अद्वितीय हो गया है ।/ 


१३ 
दें दिन 


डॉव्टर इख्द्रभाथ मदान आधुनिकता-बोध की दृष्टि से हिन्दी उपन्यास- 
साहित्य के तीन महत्त्वपूर्ण मोड़ मानते हैं। उनके अनुसार पहला मोड़ “गोदान' है 
जिसमें आधुनिकता का बर्थ स्पप्ट हुआ है तथा दूसरा मोड शेखर : एक जीवनी' 
है, जिसमें आधुनिकता का विकसित रूप अंकित हुआ है। आवुनिकता-बोध का 
तीसरा मोड “वे दिन! है, जिसमें आाधुनिकता को कलात्मक अभिव्यक्ति बड़ी सहजता 
से हुई है ।! प्रथमत: आबुनिकता-वोब की दृष्टि से थे दिन पर विचार करना 
उपयुक्त होगा । 

आधुनिकता-वोध आज सारे संसार के साहित्य क्षेत्र का सर्थाधिक प्रचल्ति 
फैशन है। श्री निर्मल वर्मा हिन्दी साहित्य में आवुनिकत्ता-वोब के अध्चर्यु व्यक्तियों 
में से एक माने जाते हैं। इसलिए उनके साहित्य में आधुनिकता-बोध से सम्बद्ध 
मानसिकता का समावेद्य अनिवार्यत्तः हुआ है। मृत्युवोंध और अकेलेपन का बोध 
आधुनिक मानसिकता के महत्त्वपूर्ण अंग हैं | वे दिन के कलेवर में इन अंगों को 
महत्त्वपूर्ण स्थान मिला है । 

यद्यपि वे दिन' में मृत्युवोध की चर्चा कुछ-एक प्रसंगों में हुई है, किन्तु इन 
प्रसंगों में मृत्युवोीध थोड़ी हुई मानसिकता मात्र प्रतीत होती है | पश्चिमी संसार में 
मृत्युवोध का प्रमुख आधार युद्ध की विभीषिका रही है । प्रस्तुत उपन्यास का घटना- 
स्थान प्राग नगर है, जो चेकोस्लोवाकिया की राजवानी है | यद्यपि यह नगर द्वित्तीय 
गहायूद्ध की विभीषिका में से गृजरा है, किन्तु इस उपन्यास में किसी ऐसे स्थल को 
भंकित नहीं किया गया है, जो इस विभीषिका को साकार करने के लिए आधार बन 
सके । इसके अतिरिक्त नुक्तमोगी पान्नों के माध्यम से भी मृत्युबोव को उमारले में 
लेखक को सफलता नहीं मिली है| मुक्तमोगी पात्नों में से एक पात्र फ्रांज है, जिसका 
यह कहना है कि “तुम्हें अपना वचपन छड़ाई में नहीं गृुजारना चाहिए'“वह 
जिन्दगी मर पीछा नहीं छोड़ती ।”' यद्यपि फ्रांज का बचपन लड़ाई में गूजरा था, 
किन्‍्तू वह लड़ाई किस रूप में उसके पीछे पड़ी है, यह स्पप्ट नहीं है | सचमृच ही 
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यदि लड़ाई उसके पीछे पढी होती, तो वह 'तदत्य भाव ते छडाई की घटनाएँ ने 
सुनाता । प्राण दे अतिरिक्त छडाई की विभीषिका में से गुजरा हुआ दूसरा पात्र 
रायना है, जिसने ऊझवानी के दिनों में लडाई का आतके सहा है| इस कारण वह 
शस्थास्थों के सिलोनों से भी सस्त नफरत वरती है। ययपि उससे जाव' वे प्रसय मं 
नाजियो के कॉेंट्रेणन कैम्प का उल्लेख किया हैं, किन्तु यह उल्लेख निरातक-सा ही 
प्रतीत होता है । इस प्रमग से यह भी स्पष्ट नहीं हो पाता कि छडाई की विभीपिया 
में से बच मिवलछने के बावजूद ऐसे कौन-से आरण हैं, जिनते कारण रूडाई के बाद 
शान्ति के दिनां मे उसे अपना धर ही वॉसेट्रेंशन कंम्प लगने लगा | हम उन कारणों 
वो समझ पाने में क्रसमर्थ रह जाते हैं, जिनके कारण रायनो अपने और जाव थे 
सम्बन्ध में यह बहती है कि ' छडाई में बहुत लोग मरते हैं-इसमे कुछ अजीब नहीं 
है लेबिन कुछ चीजें हैं जो लडाई के वाद मर जाती हैं-शान्ति के दिनों भे 
हम उनमे से थे ।१ 
थे दिता उपन्यास म मृत्यु के आवक की अभिव्यक्ति क्रैवेक उस पोखिश 
यहूदी ने प्रसंग में हा सवी है, जिसने लिए भहज जीना भात्र जोवन था सबसे घटा 
सुख था। यहूदी होने के कारण नाजियों ने उसे गोली से उड़ा दिया था। भुत्युधोव 
में सम्बन्धित यह छोटी-सी बणित घटना कथानक का अत्यक्त मोण झाग है और *स 
घटना के झवझ्ोरने वाले प्रभाव के अकन में छेखक विशेष रूप से प्रवृत्त 
भही है । 
छडाई के अतिरिक्त शासत विशेष के आतक के माध्यम से भी मृत्युवोध को 
उमारा जा सकता था। विमक्त वलिन इस प्रवार वे आनक वा घारदार स्थे वन 
सवता थां, विन्तु विमक्त बलिन वी दुष्टि से केवल इतना ही वहा गया है कि फॉज 
वी माँ पद्चिम बल्नि में रहती पी और हर महीने उसी ओर से फ्राज को खूछ 
न बूछ मिलता ही रहता था। इसी कारण फ़ाज के साथीं उससे मजाक में वहा 
करते थे कि उसे दोनो दुनयाओं का 'वयन्द! मिलता है। साम्यवादी दुतिया वें 
गरमूत चेकेस्लोवाविया के शासन के प्रतिवस्धम्य रूप की दृष्टि से केवल इतना ही 
उल्लेख हुआ है कि हॉस्टेल के रेडियो पर केवल प्राग को सुनने की व्यवस्था थी । 
इसके अतिरिक्त फ्राज़ वे वमरे मे दीवार पर छगे नियिनन्‍्सतकी के, चित्र वा उल्लेख है, 
प्रंज ने जिसे दौतान! बढ्ा है। निधिरावी कौन है और उसकी दतानियत पा रूप 
“चया है, थह सामान्य याठव' वे लिए अनवूझ्न बना रहता है। कहने का भाशय महू है 
कि मृत्युवोध थो उसार सकने वाले समावित स्थलों का यधोचित उपयोग नहीं किया 
जा सपत्ता है। दसते विपरीत प्राय का चिंरण 'सिदी बॉफ डीम्म' के रूप में ही 
हैआ है। स्केटिगरिक के सम्बन्ध में दायवा हो यह महती भी है कि-इट इज 
छाईक डीम छैण्ड ।' एसी स्थिति मे उपस्यासा'त्त मृत्यु वा दर उसी ध्रयार अवास्त- 
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विक डर सा प्रत्तीत होता है , जिस प्रकार स्केटिंग रिक की उस लड़की का डर है, 
जो लड़कों के सीटी वजाने पर डर का अभिनय करते हुए चीख उठती है और उसकी 
वह चीख उनकी हंसी के ठहाकों में डूब जाती है | डीम-लैण्ड के वातावरण में मृत्यु 
का डर विलाए बिना कैसे रह सकता है ? 

उपन्यास के भारतीय पात्रों की दृष्टि से तो मृत्युबोध वैठे-ठाले की वातचीत 
तक ही सीमित है । धानथुन से बातें करते समय इंदी छड़ाई की चर्चा छोड़ देता है 
जिस पर धानबुन 'मुसकराकर'पूछ ही बैठता है कि मुहृत से वीत्ती लड़ाई की बात उंसे 
कैसे सहसा याद या गई ? स्वयं इंदी को यह पता नहीं है कि इस 'अजीव' वात की 
याद उसे क्यों हो आई है ? कि “एक वार मैं ऊँचे टावर पर चढ़ा धा“'““उस दिन 
मैंने पहली वार मृत्यु के बारे में सोचा था ।” अपने मृत्युविषयक चिन्तन पर उसे 
'हैरानी' अवद्य है, किन्तु वह मृत्युवोध के आतंक से सर्वथा मुक्त है। स्पप्ट है कि 
इंदी और थानथुन के लिए मृत्युबोघ की चर्चा केवछ फंशन की वस्तु है, जीवन की 
भोगी हुई सचाई नहीं । अनुभव की सचाई के अभाव के कारण ही वे मृत्युवोध से 
वात्ंकित नहीं हैं 

वे दिन' उपन्यास में मृत्युवोध की चर्चा गीण रूप से आई है, उसका मुख्य 
विपय तो अकेछेपन का बोब है | आधुनिकता बोध के अनुसार यह अकेलेपन का 
बोध महज जीने के नंगे वनैले आतंक से जुड़ा है | सामान्यतः यह समझा जाता हैं 
कि अकेलेपन का रामबाण इलाज प्रेम है, किन्तु आधुनिकता बोब का बुनियादी 

अकेलापन इस इलाज के किए जाने पर भी घटने के स्थान पर बढ़ने वाला मर्ज है । 

थे दिन उपन्यास में इसी वुनियादी अकेलेपन की अवसादमय स्थिति की अभिव्यक्ति 
है । हमें यह देखना है कि अकेलेपन की इस मूल संवेदना को अभिव्यक्त करने में 
लेखक को किस सीमा तक सफलता मिली है ? 

अकेलेपन की संवेदना को गह राने के लिए लेखक ने “वे दिन' में अत्यन्त सत- 
केता से प्रवत्त किया है । उपन्यास का आरम्म अकेलेपन की असहाय म्थित्ति से 
किया गया है तथा उपन्यास का अन्त अकेलेपन की पीड़ा को भुछाने के छिए प्राग से 
टूर पहाड़ों पर चले जाने के इंदी के विचार के साथ हुआ है। उपन्यास के बीच 
में स्थान-स्थान पर अकेछेपन को प्रगाढ़तर रूप में उपस्थित करने के लिए विविध 
प्रकारों से सहायता ली गई है । मौर तो और, वीरान टैक्सी-स्टैण्ट के टेलीफोन की 
'आातुर अकेली पुकार' को चुनने वाले के अभाव का अंकन सोहेश्य है । इसी प्रकार 
होस्टल के सुने गलियारे में अचानक अकेले पड़ गये बच्चे के समान वार-वार चीख 
उठने वाले टेलीफोन का उल्लेख अकेलेपन के भाववोध की गूंज लिए हुए है। पान्त 
एवं परिस्थिति का चयन करते समय अकेलेपन की अनुकलता को दृष्टि में रखकर 
परदेश में अस्थाबी रूप से रहने वाझे विद्यार्थियों को चुनने में लेखक का कौघल 
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प्रवट है । प्राय" ऐसे विद्यार्थियों के प्रति स्थानीय लौयों की निज्ञासा स्यूजियम इन्ट- 
रेस्ट तक ही सीमित होती है। अन्यथा प्राय. इन विदेशी विद्याथियों को अरूग ही 
छोड दिया जाता है । इसके कारण इंदी और यानथुन तीन-तीन वर्ष से प्राग से 
रहते के बावजूद अपने को अजनबी अनुभव करते हैं। इसके अतिरिक्त उपस्यास की 
पथा था वाकू क्रिसमस की छुट्टियों का काऊ है। छुटिटयो के बारण इदी वा 
स्मानियम रूममेद कसी दुसरे स्थान पर चर गया है, जिसके कारण इदी अवेलेपन 
वा अनुभव बत्ता है। 

आवधुनिक्वोध के अनुसार हर व्यक्ति दुसरे के लिए अंधेरा है। श्यक्ति-व्याक्त 
के बीच के अलगाव के अंधेरे शो परिचय के द्वारा भेद कर अन्वरग सम्बन्ध स्थापित 
विए बिना अवेलेपन की पीडा से मुक्ति सभव नद्ी हैं।अत होस्ठल के विदेशी 
विद्यार्थियों में अन्तरग घरेलू सम्बन्ध की भायावी छलूक का होना स्वामाविक ही है । 
होस्टल के तीसरी मणिल पर लेलीप्रेड का गहनैवाला यूगोस्लाव मेलन्कोविध राजनी- 
तिक वारण से अपने घर नही जा सकक्‍ता। वह जब वभी आधी रात को अपनी पौडा 
को एकोडियन के स्वर में वाणी दे देता, तो होस्दर के विद्यार्थी एक दुसरे के शानों 
में फुसफुत्ता कर कहृते-/यह मेलन्कोविच है, जो अपने घर नहीं णा सकता ।" स्वय 
इंदी को अपने कमरे में रायदां वो गुनगुनाते हुए बर्तन घोते देखकर धर के भारमीय 
वातावरण फी याद या बाती है ) उसे ऐसा छगने छगता है वि जैसे वह मपने घर मे 
ही है और उसकी वष्दी बहन रसोईघर मे काम करते सम्रय धीरे-घीरे गुनगुना रही 
है किन्तु घर के ऑत्मीय वातावरण की याद करने वाले इसी इदी की प्रविषयव 
उत्सुकता अपनी बहन के आत्मीयतापूर्ण पत्र को पॉकर भहसा मर बातो है।यह 
समझ में नहीं आता कि वह बहन के पत्र को पढ़कर उच्त शांत मन से अपने घर 
बर्यों नही जाता चाहता था ? बहु उस पत्न को गले दिन पढने के छिए जेब मे रख 
छोडता है। शुद्धवार को मिछ्ले इस पत्र को वह रविवार को भो नहीं पढ़ पाठा । 
इतना ही नहीं, उसे इस बात की हलकी-सी खछी हीं होती है कि बिजली के न होने 
के वारण वह उस पत्र को पढ़ नहीं पायेगा | इंदी ने इस पत्र को बाद में कब पढ़ा, 
पा कमी पढा ही नहीं, इसके सम्बन्ध में निश्चित झूव से कुछ महीं कहा गया है । 
बहन के पत्र की इस भ्रकार उपेक्षा करने वाला इंदी यदि मेदेलेपन की पीडा का 
झिकरार है, मो वह उसके लिए बहुत कुछ खुद जिम्मेदार है। यदि उसे अपने घर की 
पाद नही सताती, तो घरेलू सम्बन्ध के अभाव के वांरण उत्पन्न उसकी अवेलेयन की 
पोड़ा क्रा मदरुव ही नहीं रह जाता । इदी के समान ही घर की अवहेलता धानयुन 
में भी दिखाई देती है! 

अ्केलेपन वी पीडा दो भोगयने दाले इदी, थानथुन आदि आधूर्सिव' युवकों 
को तुछना में हमे कुछ अन्य पात्र ऐसे दिखाई देते हैं, जो घरेलू सम्दन्धों से टूट कर 
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दिद्याहारा उल्का की तरह भठक नहीं गए हैं ! फ्रांज की माता दूसरा विवाह करवे 
पश्चिमी वलिन में वस जाने के बाद भी अपने अट्ठाईस वर्ष के बेटे को हर महीने 
कुछ-न-कुछ भेजती ही रहती है | इसी प्रकार थानथुन की माता इकलौते वेटे के विदेश 
चले जाने पर 'बहुत अकेली” रह जाती है। वह दूसरा विवाह करने से पूर्व अपने बेटे 
के सुख का विचार छोड़ नहीं पाती, इसीलिए वह अपने विवाह को सम्बन्ध में बेटे की 
प्रतिक्रिया को जानने के छिए उत्युक है। फ्रांज ओर थानथुन की इन मात्तावों के 
अतिरिक्त पीटर जैसा सामान्य गेटकीपर भी घर से जुड़ी हुई आत्मीयता की मावना 
से वंचित नहीं है। होस्टल के विद्यार्थी घनामाव की दशा में घर चिट्ठी लिखने के 
लिए टाक-टिकट खरीदने के वहाने हमेशा पीटर से पैसा उधार छेते रहते हैं। पैसा 
देते समय पीटर को इस वात का संतोप होता है कि हजारों मील दूर रहने के वाव- 
जूद ये विद्यार्थी अपने घरों को नहीं मूले हैं। धर-विपयक इस आत्मीयता के कारण 
होस्टल के तरुण विद्यार्थियों की तुलना में वह 'ेंट' तो क्‍या, एंजिल से कम 
नहीं है । 

अपने-अपने घरों से उदासीन इन विद्याथियों का प्रतिनिधित्व इंदी कस्ता 
है । उसके पक्ष में यह कहा जा सकता है कि उसने ऐसी उम्‌ में घर को छोड़ा है, 
जब कि वचपन का सम्बन्ध घर से दूट जाता है तथा बट़्प्पन का नया रिश्ता अभी 
जुड़ नहीं पाता । घर छोड़ने के वाद विशिप्ट काल तक घर से दूर भिन्न सांस्क्ृतिक 
वातावरण में रहने के बाद उसके लिए फिर से अपने पुराने घर में पहले की तरह 
लोट सकता सम्भव नहीं है । ऐसी स्थिति में उसे घर बहुत अवास्तविक-सा जान 
पड़ता है, जैसे वह दूसरे की चीज हो, दूसरे की स्मृति हो ! बह तर्क एक सीमा 
तक ही सच हू, क्योंकि घरेलू आत्मीय सम्बन्ध दो व्यक्तियों के बीच के अन्तरानद को 
पाठने में समर्थ हो सकते हैं । यदि दुर्जनतोपन्याय से यह स्वीकार मी कर लिया 
जाए कि तेजी से मानसिक विकास छाने वाली उमर में घर छोड़ने के बाद घर का 
लगाव नहीं रह पात्ता, तो यह भी उतना ही सच है कि इसी उम्‌ में नए रिश्ते 
जोड़ने की संनावनाएँ भी सबसे अधिक होती हैँ । इसके छिए एक मात्र शर्त इतनी 
है कि व्यक्ति में परचने की प्रवृत्ति हो । यदि हम अन्य व्यक्ति की प्राइबेसी का 
आदर करने के शिप्टाचार के नाम पर उसकी निजी जिन्दगी में दखछ न देने की 
मान्यता से चिपके रहेंगे, तो अक्रेछेपन की भावना के अतिरिक्त हमारे हाथ और वया 
लग सकता हैं ! हम एक दूसरे की निजी जिन्दगी का परिचय केवछ व्यावहारिकता 
की दृष्टि से ही नहीं पाना चाहते । व्यावहारिकता की सीमाओं में वँघा हुआ सतही 


[ 
पारेचय 


परिचय हमें भीह में भी अकेला बना देता है | इसलिए इंदी का यह ब्रिचार कि 
हम एक दूसरे को इतनी सीमा तक जानने छगे थे, जहां यह पता चछक जाता है कि 
हममें से कोई एक दूसरे की मदद नहीं कर त्वात्ता | यदि कोई कछ मदद फर मी 
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सव्रता है, तो उतनी नहीं, जितनी दूसरे को जहरत है, दीव नहीं है। यह टीफ़ है 
कि एग विशिय्द सीमा के जाये काई फिसी की मदद नहीं कर सकता, किन्तु यह 
भी सही है कि वह परिचय-जन्य सहानुमूति दे सकता है, जो सबते वडी मदद सिद्ध 
होती है और जिसदे' कारण नरक वी घटक भी नही रह जाती | ट्रेनडी तो य्रह है 
कि इदी के समान रायना भी बयने और इदी वे सतही पर्चिय वो आवश्यरता से 
अधिव' समझती है । रायना की इस घारणा के पीछे दूध से जलते के वाद छा वो 
भी फपूव-फूक कर पीने वाले व्यवित री सतक्ता है। ध्यावद्ञारिक्ता के बने बनाएं 
घेरे से वाहर क्षाकर प्राप्त विए गए परिचन मे ही अन्तरग सम्बन्ध का पुझछापन 
महंगृग्र हीता है कर इस प्रकार के खुल़ेपन मे हो कसी के व्यक्तित्व का स्वस्थ 
पविवास होता है । 

अपेलेपत वी सवेदता दे' इस प्रसग में यह देखा आवश्यक है कि अज्ेलेपन 
से पीडित पात्रों ने अपने अपने अवेलेप्त से मुवित पाने के लिए जिन सार्गों या 
सहारा लिया है, वे कहाँ तक सही है । प्रथमत हम रायना के क्षफेठेपन पर विचार 
करें, तो हमे यह दिखाई देदा है कि अपने अक्लेपन से छुटकारा पाने थे लिए 
पियेना से बाहर प्रॉग आदि नगरों भ थात्ती रहती हैं। इन प्राग आदि पराये नगरो 
भें आओ वह सदियों के मौसम में जाना पसन्द बरती है, क्योकि सदियों को दिनो ग्रे 
दूरिस्टों वी भीड नही रहती । पराये नगरों म भी अबर अब लेपन का उसे अनुभव 
होने छगता है, तो बह उस अकेछेपन को बहछाने के छिए ट्रेनें बदलती रहती है, 
जिससे उसया अशलापन बहुत कुछ कम हो जाता है। अवेलेयन को तनाव से मृक्त 
होने वे लिए वह इंदी वो समान अपने को शराब में ड्यो देना घाहती है । शराब के 
नभे रो शक सीमा के शांद प्राय मनुष्य ढेर-सी बातें कहने के लिए आतुर हो जाता 
है। नशे में उसे इस बाते का भान नहीं सट जाता कि सुनने वाले के छिए उसकी 
घातें विद्वेप महत्व की हैं या मही। श्रोता की स्रहदयता निजी अन्तरग वो खोलने 
वी कसौटी हाती है। शराबी आदमी ने में इस कसौटी को परधने वी शक्ति को 
देता है। नशे ये माध्यम से अस्कछेपन से छुटकारा पाने को यह धरवृत्ति तात्वाशिव 
उपाय मात्र बतनार रह जाती है | अनेलेपन को दयाव और तनाय के प्रसंग में झराव 
के नशे का समर्थन कंदल उस दशा में ही किया जा सडता है, जबकि दवाव भौर 
तनाव श्र जाएँ और बह नद्या बेवेवेधाएंपन के अलपाव को भेदते वी भूमिवा बने 
जाए | मॉनेस्टरी से जरा नीवे उत्तरने के वाद होस्तिनेस था सराय में भरपूर वियर 
पीने के बाद ही रायनां इदो के सामने सहज माव से खुलकर बोडने लगती है और 
इस खुलेपन के कारण इन दीनी से तिक्टवा का अट्सास बड़ णाता हूँ। अस्तुज उपस्पास 
में बेवल इसी दृष्टि से शराब वे नशे को स्थान दिया गया होता या भौयम के तवाजे 
के असर उसती मात्रा नियत होनी, तो बोर्ड वाद्य नही थी, गिश्तू खटयनेशारी 
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बात तो यह है कि सम्पुर्ण उपन्यास शराब से सराबोर है। 

उपन्यास का घटनास्थल प्राय वियर के नगर के रूप में में विख्यात है। इस 
वियर के नगर से सम्बन्धित इस उपन्यास में वियर का त्तो जैसे अखण्द साम्राज्य 
है । उपन्यास के प्रारम्म में ही इंदी टूरिस्ट एजेन्सी में जाने से पहले वियर पीता है 
और उसके बियर पान के साथ हो उपन्यास का भनन्‍्त होता है। उसे बियर पीने के 
बाद गिलास में बची हुई वियर फेंकना हमेशा ही गखरता है। इसीलिये वह होस्ति- 
नेस या सराय में रायना के गिलास में बची हुई वियर को उसके बरावर मना करने के 
बावजूद पी कर खत्म कर देशा है । वियर के अतिरिक्त अन्य जनेक शराबों का भी 
वह रसिक है । उसके पलंग के नीचे का माय तो मानों शराब की खाली बोतलों 
का सैलर' ही है। वह तो कुछ पी कर संमलने वाले व्यक्तियों में से एक है" 

इंदी के समान ही रायना पीती हीं नहीं, वेतहाथा पीती है। उसे तो बचपन 
से ही वियर पीने की आदत है। इन प्रमुख पात्रों के अतिरिक्त उपन्यास के अन्य पात्र 
भी प्रायः जब तब पीते ही रहते हैं । भौर तो भौर पीटर जैसा ग्ौण पाच नी गेट- 
कीपरी करते-करते विदेशी टिकठ इकट्ठा करता रहता है गौर उन्हें वेच कर अपनी 
रात को वियर के पैसे जुदाता रहता है । 

वे दिन! उपन्यास में केवछ शराव का ही वोलवाछा नहीं है, अपितु वोद्का, 
स्‍्लीवोवित्से (ब्रांडी), शेरी, कोन्याक, तोकाई, पापरिका भादि न जाने कितने जाने- 
अनआने दारावों के नाम आये हैं। इतना ही नहीं, विभिन्न दराबों के प्रभाव 
वैशिष्ट्य की सूक्ष्मताओं का जहाँ-तहाँ उल्लेख हआ है | कहते है कि वोद्का सुख का 
चिह्न हैं, जिसे पीने के वाद इंदी को हमेशा मूख सताने लगती थी । स्लीवोवित्से 
(ब्रांडी) को पीकर ऐसे रूगने लगता है, “जैसे अन्तड़ियों में कोई घीमे-घीमे गूदगृदी 
कर रहा हो ।7* कोन्याक तो अपने प्रभाव में मद्भूत होती है । “और चीजें प्यास 
बुझाती हूँ, कोन्याक् उसमें खेलती है--और वह खलती नहीं । वह सोलती है" 
दिन मर के जमा किए हुए शब्दों को ।” इन सबसे भिन्न प्रभाव त्तोकाई का पड़ता 
है । वह “शुरू-शूरू में हमेशा खामोश-सा बना देती है । हेकिन लगता नहीं कि हम 
खामोश वैठे हैं। हम नुनने लगते है-आवाजों को, जो अब है या जो हमने बहुत 
पहले सुनी थीं भर यह “सुनना उतना ही उत्तेजित कर देता है जितना बातें करना । 
कैट ट 255६ पीने के समय कुछ बीता हुआ नहीं छगता। लगता है, सब स्मृत्तिययाँ एक 
जगह ठहर बई हैं--पानी के नीचे सुडौछ़, चमकीले पत्थरों की तरह ।”* अनावश्यक 
रूप में जहाँं-तहाँ की गई घाराबों की चर्चा के विषय को अनावश्यक जालोचना 
विस्तार से बचने के लिए हम यहीं पर छोड़ देना ठीक समझते है । 

अकेलेपन के दुःख की जिस प्रकार कुछ काल के लिये दराव की मस्ती में 
डुवोने का प्रवत्त किया जाता है, उसी प्रकार उसे मदन की मस्ती में भी तल्पकाल 
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कै लिए डुबोया जा सरेता है । कुछ तोगो का तो ऐसा विचार है कि अक्रेलेय्न का 
रामबाण इछाज ही मदनमस्ती हैं। उनका तर्क है कि अद्वतवाद का एकावो ब्रह्म भी 
भकेलेपन वी ऊब से उबरने के लिये निजी स्वरूप को ही पति-पत्नी के रूप मे द्विपा 
विभक्त करके स्वहूपगत आनन्द को विषयगत रूप देकर भोग करना है। मदन या 
काम विपयक यहें विधार गछत नहीं है, इसमे केवल इतना परिवर्तन कर होना 
चाहिए कि फाम अकेलेपन का दतिया इलाज तम्मी वन सकता है, जब कि घह सह- 
भोक्ताओं के अतरग घम्वन्ध की मूमिका वन कर सहमोक्ताओ को एक दूसरे का 
पुरक अर्घधाग बना दे । अन्यथा यह भी शराब की भस्ती की तरह तात्कालिक भुलावा 
मात्र बन कर रह जाता है । प्रस्तुत उपन्यास में देह की सतह तक सोमित रह जाते 
वाले काम सम्वन्धों का अनेक प्रसयो मे उल्लेख हुआ हैं। उपन्यात्त के प्रारम्भिक 
भाग में ही इदी ने शघिकाग्रत करते हैए उस नियम वा उल्लेख किया है, जिसके 
अनुसार कोर्ट भी विद्यार्थी आठ वजे के बाद अपनी प्रेमिका को होरटर पर नहीं ला 
शकता था । उसे यह नियम "काफ़ी हात््यास्पद”' छूगता है। इस नियम के कारण 
गर्मियों में तो विशेष अडचन नहीं होती थी, क्योकि गर्मियों बी रातों में अपनी-अपनी 
कछड़कियों के साथ चेपोवी गाईन्स आदि स्थानों भे सहवास का सुख उठाया जा सकता 
था; किन्तु सदियों के दिनों के लिए यह नियम अत्यन्त ही अंसुविधाजनंक था। 
सदियों के दिन फाज जैसे विद्याथियों के लिए अडचन नही थी, क्योकि वह होस्ट 
पर नही रहता था । उप्तके कमरे पर उसकी लडकी कमी मी आ जा सवतगी थी । 
सदियों में उसके कमरे में अगीढी में सुलगती हुई आम देख कर ही उसके मित्र जान 
जांते थे कि उसकी लडकी मारिया घर में है। होस्टल' पर रहने वाले साहसी प्रेमी 
सदियों के दिलों में मी म्यूजियम आदि की सीडढियो के मेंथेरे कोनो मे ययाकथवित्‌ 
सहवाससुख उठा ही लेते थे, किनन्‍्तू निश्चिन्तता और सुविधापूर्तक नहीं ॥ इसलिए 
विद्यार्थी सदियों के दिनो मे हीस्थ्छक के ग्रेटकीपर यथा "एजिल” को मना कर इस 
मुश्विल से बच जाते भे । होस्टल के कमरे से एक दूसरी दिक्कत अवश्य थी और 
यह थी रूममेट की । अपने रूमानियम रूममेंट कीं प्रेमिकाओं के बारण इंदी को 
अक्सर अपनी धागे होस्टछ के बाहर काटनी पंडती थी । इंदों को असुविधा का 
विद्यार करके उसके रूममेट ने उसे आँखें मूंदकर अपने पलग १२ लेटे रह सकने वी 
अनुमति ही नहीं दे रखी थी अपितु यहाँ तक कट्ट रखा था कि चाहे वह बीच-दीच मे 
अँखे खोल कर देख भी सकता है। अपने रूममेट के सप्रान इदी की भी बोई 
निश्चित प्रेमिका नहीं थी । वह हर तीन चार महीनों के दाद किसो नई अपरिचित 
बे साथ अपने प्रिय हीडऊ स्कार्बिया में पहुँच जाता था । उस होस्दल के क्लॉडडम 
के काउटर पर काम करने दाली मिसेज तानिया हर बदली हुई लड़की को देखकर 
पहले तो दु वी हो जाती थी, दिल्‍तू बाद मे उसका दु स कुतूहल मे बदल गया था | 


२९६ । हिन्दी उपन्यास : विदिध आयाम 


इंदी उसके दुःख को तो सह छेता था, किन्तु उसके कुतवृहरू के कारण उसे अआर्म . 
मद्तुप होती थी। गनीमत है कि छर्म को पूरी तरह से घोल कर पी नहीं 
गया था । 
लड़की-वदल इंदी के लछिए रायना का सम्बन्ध अपने पूर्व॑सम्बन्धों से भिन्न 
प्रकार का सम्बन्ध सिद्ध हुआ। पहले ही दिन रायना के अवोध ढंग से पलट होने के 
बाद वह इंदी के लिए टूरिस्ट-कम-न्यूठेट हो गई थी । दूसरे दिन इंदी के चूमने और 
आलिगन करने के तरीके से ही वहु जान गई थी कि इंदी इन वातों में बहुत 
अभ्यस्त' है। तीसरे दिन तो वह रायना को भोगने की तैयारी करके ही होस्टल से 
निकला था । इसलिए उसने कड़ाके को सर्दी में सत्रेरे स्नान किया था । होस्टल के 
लड़के किसी लड़की से मिद्वना हों, तो ही सदियों में नहाने का कप्ट उठाते थे। नहाने 
में दिखचस्पी न होते हुए भी इंदी ने विधेष कारण से ही सबेरे स्नान किया था । 
इस प्रसंग में इंदी ने नग्त होकर अपने गुह्यांग को छुकर प्यार करने का जो विवरण 
उपस्थित किया है, वह बड़ा ही अनावश्यक है । रायना को भोगने की इंदी की 
योजना सहज ही सफल हो गई, क्योंकि रायना भी तो अधिक दिन अकेली नही रह 
सकती थी । दूसरे शहरों में उत्के साथ जो घटित होता था, वह प्राग में मी घटित 
हुआ। इंदी और रायना दोनों के लिए ही देहिक सम्बन्ध में कोई नवीनता की वात 
नहीं थी, किन्तु दोनों. ने ही इस देहिक सम्बन्ध में यह अनुमव किया कि यह केबल 
रोजमर्रा की चीज नहीं है। बात्मीयता के स्पर्श ने इस सम्बन्ध के स्वरूप को मीछिक 
रूप से परिवर्तित कर दिया था । इस सम्बन्ध की आत्मीयता को गणितीय पद्धति से 
सकारण सिद्ध करना सरल कार्य नहीं है। इस प्रसंग में इतना अवश्य कहा जा सकता 
है कि कमी-कमी दैहिक सम्बन्ध के माव्यम से सहमभोक्ताओं को अपने व्यक्तित्वों की 
परस्पर संवादी बांतरिक लछूयों की उपलब्धि हो जाती है। इंदी के जीवन-मंच पर रायना 
का पदार्पण अग्रत्याशित रुप में हुआ, कित्तु उसे यह अनिवार्य ही प्रतीत हुआ । इस 
सम्बन्ध के बिपय में बनपेक्षितता की दृष्टि से यह कहा जा सकता है कि इंदी ने 
जिन्दगी-नर बहुत-से दरवाजों को खटखटाया, किन्तु उसे उव दरवाजों के परे कुछ 
नहीं मिला । छुक दिन अकस्मात्‌ उसका हाथ उस दरवाजे ये. भीतर से खींच छिया 
गया, जिसको उसने खटखटाने का विचार भी नहीं किया था | उस हाथ ने इंदी को 
इस तरह से पकड़ा कि वह उसे जिन्दगी मर छोड़ नहीं सका । दरवाजों को खटखटा 
कर बड़ जाने बाली जिंदगी में वह पहली बार रुका और वहीं का होकर रह गया । 
उसे बड़े ही जनजाने हूप से 'सूठे बसत्त' के दिनों में जिंदगी के असछी वसन्त के 
दिनों का अनुभव मिला । इंदी ने इन दिनों का अधिकतम आनन्द बड़ी आतुरता से 
निच्रोद्ा मौर जब उस्ती के कारण पूरी तरह से निचुड़न्सा गया है। उसके छिए 
रायना का झम्बन्ध महज चेतना की सती परत को छूकर ही गृजर नदीं गया, थपिसु 
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चेतना की गंहनतम परतों को विश्लुब्ध करने वाछा सिद्ध हुआ। इसलिये रायना के 
साथ भोगी हुई स्थितियों को वह आज अवेले मोगने के लिए विवश है । साज भी 
कत्तीत से वर्तमान में पहुँचने वाली रायदा की अधथीर और ्ाग्रहपूर्ण मावाज इदी 
फो पवड लेती है। रामता के सम्बन्ध वे! दिन, आज की अकेली पुकार के दित बल 
कर रह गए हैं । ये वे दिन हैं, जिन्हे इदी न छोड सकता है और मे ही दुवारा पकड़ 
सपता है। यही स्थिति कुछ निए सदर्मों बे साथ रायता के छिए भी सच है। टिदु- 
रन के दिनो में इदी के बात्मीय सम्बन्ध की ऊप्मा पावर जाके के साथ अनुभूत 
जिंदगी के सुलगते क्षणो की उप्तजी सजातीय एवं सघनतर स्मृतियाँ फिर से दहक 
उठती हैं। राय॑नों के छिए इृदी के सम्बंध के दिद मन को हॉट बरतने वाली पूर्व - 
स्मुंतियों को उस्पनेरित करने वाले दिन हैं। इसी कारण इत दिनो में इदी झितता ही 
रायना से अपने लिए सुख छीनदा जाता था, उत्तता हो रायना अपने जाक से सम्ब- 
न्धित उन दिनों की स्मृतियों कै वरुण खाली होती चछी गई थी । उसके छिए प्ाग 
थे ये दिन वियेता के उन दिनो के साथ अनिदायंत जुंडे हुए हैं । 

वे दिन उपन्याग इन्दी और रायता के सम्दन्ध के गरिले-चुने सादे तोन दिना 
घी कहानी हैं। उसके सम्बन्ध वे विकास को बंडी ही घूथमता और संदशवतत्ता के राथ 
उपस्थित किया है| इस सम्वन्ध के स्थापित होने के पूर्व इन दोनो चरित्रों की मान- 
पिंक मूमियाओं को ध्यान मे रखना आवश्यक है । इन दोनो का पारप्परित सम्बन्ध 
होने से पूव दोना वी मानसिक मूमिवाओं में हमे मूलभूत अन्दर दिखाई देता है । 
रायना से मिलते से पूर्व इन्दो अनेक छडकियों से मिला भा, परन्तु इन दैहिक मिछना 
में सने के मिलन से वह प्राय मुक्त ही रहा था। इदी ने रायता से मिलने पर ही 
प्रधमत आत्मीय छगाव वा अनुमव किया। इदी वे समान ही रायनों अपने वाम- 
संम्बन्धो में एकनिप्ड नहीं रही है, किन्तु इन॑ सम्वन्धों में से उसका भौर जाव वा 
पम्बन्ध गहरी आत्मीयता का सम्बन्ध रहा है । दस सम्बन्ध के अतिरिक्त उसके शैष 
कामसम्बन्ध केवठ शारीरिक आवश्यकना की पूति का साथन मात्र रहे हैं । जाव' के 
सम्बघ ने उसे अफेलेपन वी पीडा से छुटकारा पाने के लिए टूरिस्ट बना दिया है । 
टूरिस्ट के नाते ही वह इस्टरप्रेटर का काम करने वाले इदी में मिली | इदी और 
शायना से उम्र का अन्तर भी उपेक्षगीय नहीं है। इंदी जवान हैं भोर रायना प्रौठ 
इसके अतिरिक्त रंयता के साथ भीदा मी है, जो उसने उत्तरदायित्व और अछगाव 
को बनाये रखने पत्र कारण है । 

इंदी और रायनका का प्रध्मत्त परिजन इस्टरप्रेंटर और टृरिस्ट का मिलन था । 
टूरिस्टा म मूल्त ही ठडा सा परायापन होता है। चिस पर यह टूरिस्ट तो अपनों 
पूदसमृतियों के कारण विशेष रूप श अन्‍्तर्मुख है। उससे परिचय बढ़ाने बे लिए 
फसका अपने से बाहर मिकठना आवईयक था । अपने वो दूसरे तक बढ़ा मर ही 
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परिचय बढ़ाया जा सकता है, इसलिए वहिमुंखता परिचय या सम्बन्ध की पहली शर्ते 
है । कोई भी मनुप्य वहिर्मूख् होकर किसी नए व्यक्ति से सम्बन्ध स्थापित्त कर सकता 
है । नए व्यक्ति से इस प्रकार सम्बन्ध स्थापित करते समय सुरक्षा की भावना व्यक्ति- 
मात्र में आती ही है। इसी कारण रायना ने इंदी को पहले-पहल़े खत्तरनाक-सा 
समझ लिया था। नयेपन के आतंक को दूर करने के छिए एक दूसरे के अंधेरे की 
भेदने वाला विश्वास अधक्षित हैँ। नयेपन के संकोच और संदेह को दूर करके ही 
यह विश्वास पाया जा सकता है | ईंदी के केवल इन्टरप्रेटर मात्र बने रहने पर यह 
वात समव नहीं थी | इसलिए वह रायना को सहजतः प्रसन्न करने के लिए प्रयत्न 
कराता है। इसके लिए वह रायना के लछिए अधिकतम उपयोगी होना चाहता हैं 
जिससे कि बहू कृतञ होकर वह इंदी के प्रति उन्मुख हो सके । रायना के लिए 
उपयोगी न हो सकने की स्थिति में उसे झँलछाहट-सी होती है। घॉपिंग के समय 
जमंन जाने वाली द्यॉपणर्ल के प्रसंग में इंदी ने इसीलिए अपने को वेकार-सा महसूस 
किया है । वह रायना के छिए उपयोगी पड़ने के प्रयत्न में 'रिल्केरेदेवू का विछ अदा 
करना चाहता है, किन्तु दूसरी ओर उसके द्वारा बिल चुकाए जाने पर रायना जरूरत 
से अधिक गम्मीर हो जाती है । वह नहीं चाहती उसके कारण दूसरे को खर्च करना 
पड़े । किन्तु इसके साथ ही वह इंदी के प्रति अपने को उपकृत अनुभव करती है । 


] 


वह इंदी से यह कहती हैं कि अगर तुम न होते, तो में इतना सब कुछ नहीं देख 
सकती थी। इस प्रकार दोनों के बीच नश॒पत्र का संकोच और संदेह ज्यों-ज्यों दूर 
होता चला गया, त्यो-त्यों पहचान बढ़ती चली गई । $ दी और रायना यह भमुल गये 
कि वे टूरिस्ट और इण्टरप्रेटर से बातें कर रहे हूँ । 

इदी और रायना की बढ़ती हुई पहचान के वीच सहसा अपहचान के क्षण 
उमर आते थे । वहिर्मुख होने पर भी रायना आत्तरिक दुःख़द स्मृतियों के स्पर्थ से 
बीच-बीच में कच्रानक ही अस्वस्थ हो उठती थी । उसकी माँखों में अजीव-सा ठंडा- 
पन घिर आता था। उसकी हँसी ऐसी हो जाती थी कि वह मन कौ अधिक आश्वस्त 
नहीं करती थी। उसका स्वर सब प्रकार के भावों से निचुड़्कर एकदम खाही-सा 
हो उठता था | यद्यपि वह वियेना से छुटकारा पाने के लिए प्राग आई थी, किन्तु 
प्राम में बह उन्हीं चीजों को देखना चाहती थी, जिन्हें वह जाक के साथ पहले देख 
चुकी थी। परिणामतः वह वियेना के अतीत से छूट नहीं पात्ती थी | अतीत से छूगाव 
के कारण ह्दी बह सेंट छारेतों को अकेले ही देखना चाहती है इस प्रसंग में अकेले- 
पन का अवसर देने के कारण वह इंदी के प्रति कृतज-सी हो उठनी है । अत्तीत की 
स्मृतित्रों के कारण रायना और इंदी के बीच कितनी ही वार अनुपस्थित जाक सर्वा- 
घिक उपस्थित जान पड़ता था । जाक की इन उपस्थितियों का अनुमव करके इंदी 
को लगा कि यह रायना से बहुत बाद में मिला है । इसके नतिरिक्त रायना और जाक 
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के सम्दन्धों का मपुरतम सूर्दे रुप सूत्ति भीता है, जिसे नकार भ्कदा रायना ने छिए 
वराम्मव है। मोता कमी जाक के साथ रहता है और कभी राम्ना के साथ । रायनां 
बक्सर शनिवार की झाम को जाक से मिलती रहती है और उसने अब भी यह 
विश्वास खोया नही हैं दि उसका और जाके वा सम्बन्ध फिर से उसी प्रकार धुरू 
हो सकता है, मित्त प्रकार बह प्रवमत पुरू हुमा था । इन सेब कारणों से इदी को 
रायना के साथ रहते हुए ऐसा थगुभव होता है, जैसे वह किसी घर के भीतर पहुंचते 
के बावजूद घर के बादर खडा है । 

एक ओर रासना जहाँ जाक को भुछा नहीं पात्ती, वहाँ वह जाके की स्मृतियों 
से पीडित होकर उनसे मुक्त होना भी चाहती है। वह इदी के साथ विताये जा रहे 
येते माव के काछ में करू को पूरो तरह भूल जाता चाहती है । वह अपने अतीत की 
दृष्टि से पूरी त्तरह मर जाना चाहती हैं, किन्तु मरना सरल नो नही है। बह दूसरे 
दिन इदी से यह क्टती है कि आज मैंने पूरे दिन वियेदा के बारे मे नही साचा । 
मेरे संग ऐसा पहले कमी नहीं हुआ । रायना के इस कथन के तुरन्त बाद ही सेंट 
छाँरना का प्रस॒ग है। वहू कल के वने-वनाए चीजो के धंरे से बाहर आना चाहती 
है, कित्तु बाहर आते ही पुन घेर ली जाती है। इदी के कपरे पर इन चीजा के 
घिराव से बचने के छिए वह इदी भी आज्ाज सुनते रहना चाहती है। उस भय है 
कि कही उसे लव्रैेक्ते पावर पूर्वेस्मृति की डायन झपट्टा मार कर फिर से उठा न छे 
जाये। कितनी ही बार इदी ने उसे पूर्वत्मृति के चंगुल से छेंडाकर वर्तमान में खीच 
छाने ने लिए प्रयत्त किया है । दस प्रदार अतीत को स्मृतियां रायना के अन्तर में 
जछते-बुभते विद्युत्‌्दीपरो वे समान कार्यरत रही हैं । स्मृतियों के थे विद्युत्दीप पपृज 
हुए दीप नहीं हैं । इसी कारण इदो और रायना के संम्वन्ध के बीच में पहचान और 
अपहचान को रुकाछिपी उपन्यास में आद्यतत चकछती ही रही है| 

इंदी और रायना वे सम्बन्ध का एक पहलू दैंटिक मो है। रिल्वे रेदेव में 
रायना ने अवोय ढग से पलर्ट होकर इदी के हाथ पर अपना हाथ रख दिया और 
उसके हाथ की गरमाई के साथ इस सम्बन्ध की गरमाई का आरम्म हुआ | स्केटिय 
रिक की और जाते समय ठड़ से बचने के लिए रायना ने अपना हाथ इदी के इफ्ल- 
कोट वी जेब में डाल दिया था । जब दुगाल निकालने और रखने के लिए इदी जेव 
में हाथ डाऊता, वो राषन वे हाथ का रपये याकर उसके सारे शरीर में झरसुरीन्यी 
कील जाती थी। इसी प्रसय मे सडक को स्नेंटिय रिक्त से जोड़ने वाछे छोटे-से सेंकरे 
लकडी दे पुठ पर से गुजरते हुए इंदी दायना का हाथ जेब से निवाकू कर पकड़ 
छेता है और पूछ पार वर लेने के बाद डर के रहने पर मी रायना इदी वे हाथ को 
प्रमकर पवई रही है । पहुले ही दिन॑ परिचय में इतनी संघनता आा गई भो वि 
रायात प विस्मय हो स्हा था कि यह इदी से सुबह ही तो पिछली थी। यद्यपि पूरे 
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दिन विशेष कुछ नहीं हुआ था, किन्तु 'होने का सुख अपनेपन के कारण शुरू हो 
गया था। निकट्ता का जनूमव करने के लिए रायना इंदी से “मिसेज रैमान! न कह 
कर सिर्फ “रायना' कहने के लिए कहती है। सम्बन्ध की थोड़ी-सी सघनता के साथ 
इंदी के मन में विस्मयकारी डर से जुड़ी हुई अजोव-सी पथली बाकांक्षा ने झ्लकना 
छुरू कर दिया था, किन्तु रायना की आंखों में त्तिमट आये अजीव-से डर को देखकर 
वह जहाँ की तहाँ स्तब्ब वनी रही । उस दिन होटल के पोर्च के पास परस्पर विदा 
लेने के वाद इंदी की आकांक्षा और रायना का डर एक दूसरे से वेखबर रात-मर 
पड़े रहे ॥” 

पहले दिन परस्पर विदा होने के बाद रायना बहुत देर तक सो न सकी । 
वह होटल के बाहर भटकने के लिए निकल गई और उसने म्यूजियम के पास के 
देलीफोन बूथ से इंदी को फोन किया, किन्तु इंदी कमरे पर नहीं था । दूसरे दिन 
रायना ने इंदी से पूछा कि मेरे फोन करने से तुम्हें बुरा तो नहीं रूगा । इसी दिन 
इंदी की रायना को चूमने की इच्छा अप्रत्याशित रूप से दो वार पूरी हुई । प्रथम 
प्रसन में रायना के मूंह फेर कर कुछ कहते हुए इंदी के होंठ उत्के नह पर घिसदते 
चले गये और अवसर से लाम उठाकर इंदी ने उसे चूम लिया । “मौता जाता होगा' 
कहकर रायना ने अपने को अलग कर लिया । इसी दिन पुनः हँगरबाल' के निकट 
रायना के द्वारा जलती हुई तीली बुझाने के वाद स्थानोय प्रथा के बनुसार फिर से 
चुंबन लिया औौर कपड़ों को भेदकर नंगे बदन को टटोलने वाह्म आरिगन सी पाया । 
इन अप्रत्याशित चंचन बौर गालियन को पाने के बाद दूसरे दिन रायना से विदा 
होने से पूर्व कुछ 'चोज' इंदी को देह में फटफड़ाने छूगी ।** 

तीसरे दिन थियेटर जाते समय गलो में से गुजरते हुए प्रेमी-युगलों की छायाएँ 


दसकर इृंदा असमंजस में रायना से कुछ बल्ग हो जाता था, जिसके कारण रायना 








जरान्सा मुत्तकरा देती है । वह सहज ढंग से जाउट-घोर प्रेमियों को देखकर भागे बढ़ 
जाता धा। इस सहजता के कारण इदी को रायना अपने से बदी रूगने लगती थी । 


इसके बाद थियेदर के अँबने से संगीत के प्रभाव हे रायना और ६ ने घमनियों में 
बत्ती नाद ववलर के अबन मे सात के प्रभाव से रायना और इंदी की घमनियों में 
हू के सदन फड़फड़ान लगे । इस चाह में इर और नुख दोनों थे । किल्नु घियेटर 


350 402 न ्के ०5 मानेश स्स्तरां ् भरपर लेने के बाद एक अजीब-ने ्््स् 
से क्‍नकलकर मानश रस्तरां में र्पूर पी लेने के बाद एक अजाब-त्ता लापरबाहा न 








अजाव-त्ा लापरवा 
डर विडीन हो गया । एक निडर-प्वा चमकोछा बाह्वाद दोनों पर छा गया । रेस्तर्र 
से बाहर जाने पर उन्होंने अपनी चाह में सिमट आये विश्वास का अनुभव किया, 
जिसे वे पिछले तोन दिलों प्ले अँबरे में ब्टोच रहे थे। दोनों ही इस विश्वास की 
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टटोछते हुए डूब जाने दिया । इस प्रकार इंदी और रायना शारीरिक एवं मानसिक 
सम्बन्ध के विकास पर टिप्पणी करता चाह, तो हम रायना वे द्वादों को उधार 
ल्कर कह सकते हैं कि-. इट इज सो विविड एण्ड वृडरफुल । 

रायना और इदी के विवाहबाह्म काम सम्बन्ध के इस प्रसग मे नैतिकता की 
समस्या उठाई जा सकती है। स्वय रायना ने इसके सम्बन्ध में यह कहा है वि--यह्‌ 
शायद अनैतिक है. १ यह सम्दर्घ समाज वी पारम्परिक घारणाओं के अनुसार 
अंनतिक होते हुए भी व्यक्ति की सहज शारीरिक आवश्यकताओं के नाते स्वामादिक 
मी है। सम्मवत इसीलिए रायना ने 'शायद' शब्द का प्रयोग क्या है । यह टीक 
है कि दरदीर धर्म के नाते मनुष्य के कामसम्वन्ध की अवहेलना नहीं वी जा स्रठी, 
किन्तु 'मनुष्या के नाते कुछ तथ्यों का पाछून उतना ही अनिवार्य है। मनुष्य वे वाम- 
सनन्‍्दन्ध का पहला प्रथ्य यह है कि इसमे सहमोक्ताओं को आपसी रजामनरी अवश्य 
हो। बलात्कार इस सम्वध का सबसे बड़ा कुपस्थ है। आपसी रजामदी ये बाद 
दूसरा पथ्य सह भाक्ताओं पर पड़े वाला स्वस्थ प्रमाव है | तात्वाल्कि वामज्वर 
की सत्रिपात ददा में सम्बन्ध घटित हो जाने के बाद फ्वर के उतरने दे बाद अगर 
सह मोक्ताओं मे से विसी एक को भी पछतावा हो, तो वह सम्बन्ध स्वस्थ प्रमाव वा 
अविदरोधी न होने के कारण केवल 'मिजरी बने कर रह जाता है । कॉमसम्बघ कर 
तीसरा पथ्य दायित्व से सम्बन्धित है। दायित्व की दृष्टि से काममम्बन्ध के सह- 
भोक्ता विद्यामित्र वे' संतान अपने सामाजिक दायित्व से इनकार करना इस क्षेत्र वी 
सबसे बडी अनैतिकता है। स्वस्थ कामसम्बन्ध की ये न्यूजतम कक्‍्सौटियाँ हैं और इन 
बसौटियों के अनुसार इंदी और रायना के कामसंम्दन्ध को विवाहवाद्य होने मात से 
अस्वस्थ नही कहा जा सकता । विवाहबाह्य होते हुए मी गह सम्बन्ध सौद़ारंबाहा 
नहीं है । इस सम्बन्ध मे जहाँ दोनो वी आपसी रजामन्दी है, वहाँ वे दोनो सम्बन्धों- 
तर काछ में पछतावे की मावना से मुक्त हैं। इस सम्बन्ध वो उपलब्धि वी पर्माप्तता 
से रायना सतुप्ट ही है । सामाजिकता की दृष्टि से अस्तुत असय से सोचा वो सामा- 
जिक दापित्व का वेन्द्र पहा जा सकता है । हंम देखते हैं कि रायना ने अपने और 
इूदी के सम्वन्ध वो भौता से छिपाने का प्रथल नहीं किया है । रायना के इस वास- 
सम्बन्ध के दायित्व की कैन्रेतर अनेक परिधियाँ वही जा सकती हैं, और उतवी दृष्टि 
से इस सम्बन्ध की विवादारपदता अवध्य है । 

इृदो और रायना के उम्वन्ध वी क्‍या वे माध्यम से अवेल्पेत वी संवेदना 
को अभिव्यक्त करना ही लेखक का उद्देश्य है ॥ इसी प्ट्रेब्य वी प्ति में उपस्याग के 
सभी उपकरण या तत्व समिति हैं। क्यावंक के दाम पर केवल पाँच दिनों ही 
महाती है, जिनमें पहला और अन्तिम दिन क्यानक के भूमिका और उपसहार भागा 
के समान है । वधानक वो स्मृत्यात्मक पद्धति से उपस्थित जिया गया है और व्धा- 
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नक का प्रारम्भ कालविपयंय की पद्धति का अवरूम्व करके उपस्थित किया गया हैं । 
इस कथानक में ऐसा कुछ नही है, जिसे हम घटना कह सके । केवले 'होने के सुख 
की अभिव्यक्ति है। केवल इंदी और रायना तीन-चार दिन साथ रहे हैं, जिसे असा- 
धारण घटना तो क्या घटना भी कह सकना कठिन है। दोनों के साथ रहते-रहते जो 
कुछ हुआ, वह एकदम अप्रत्याशित नहीं है । इस साथ रहने में जो कुछ भी समय 
व्यतीत हुआ है, वह कुछ भी मानी नहीं रखता । महत्त्व तो उन दोनों के सम्बन्ध के 
बीच जिंदगी का अहसास कराने वाले युरूगते क्षणों का है और यह उन्हीं क्षणों की 
कहानी है। इसलिए इस उपन्यास के कथानक में याद करके तरतीव्रवार ढंग से कहने 
लायक विश्वेप कुछ नहीं है । 

चरित्र-चित्रण की दृष्टि से भी लम्वी-चौड़ी बातें उपस्थित करने के छिए 
वहुत कम अवकाण है । अकेलेपन की संवेदना की आलोचना के प्रसंग में इंदी और 
रायना के चरित्र के विविष पहलओों का उल्लेख किया जा चका चरित्र-चित्रण 
के नाम पर उसे यहां फिर से दोहराना निरथेक है। केवल इंदी और रायना से भिन्न 
चरित्रों का सक्षेप में विचार कर लेना उपयुक्त है। इन गौण चरित्रों में मीता ही 
एसा पात्र है, जो इंदी और रायना, दोनों के संपर्क में आया हैं। वह वारुक होते हुए 
भी समझ का आदी हैं । उसमें वचपन की छिद्ू का अभाव है। वह वही सब कूछ 
करना चाहता है, जिससे उसकी माँ की श्रसंन्नता बढ़े । प्रॉपिय के समय माँ के कुछ 
समय के लिये न मिलने पर वह परेशान अवच्य हो जाता है, किन्तु आतंकित नहीं; 
क्योंकि वह माँ के विचित्र व्यवहार से परिचित है; लेकिन वह यह नहीं चाहता कि 
एक अजनबी इंटरप्रेटर भी इतनी जल्दी माँ के इस व्यवहार का परिचय पा ले । 
उसके इस व्यवहार के कारण स्वयं इंदी को अपनी घवराहुट वचकानी सी जान 
पट्टी । मीता के सम्बन्ध की दूसरी महत्त्वपूर्ण वात सेंट छॉरलों के प्रमंग में दीख 
पढ़ती है। सेंट छॉरेंतों के भीतर से वापस आने के बाद वह गत स्मृत्तियों और माँ 
के दुःख के कारण मंबेरे में ककण विपाद से मरकर सिसकने रूगता है। मीता क॑ 
यह अकाल-प्रौढ़ता रायना के गहनतम दुःख की अभिव्यंजना भी 

इंदा, रायना बार मीता के अतिरिक्त गौण पात्रों में थानथन, फ्रांज और 
मारिया महत्त्वपूर्ण हे। इनमें थानथ्ुन इंदी के समान अकेल्ेपन से ग्रस्त है । उसके 
स्वभाव मे बाक्रामकता का अंग विशेष उल्हेखनोय है, जो कहां वहत गहरी अधीरता 
के साथ जुड़ी हुई है; इसीलिये उसे अकेला छोड़ देते समय इंदी का हमेशा एक भय 
जकट झेता हैं। थानथुन के समान फॉज नाम का दसरा चरिव वह हिनेमाटो- 
आ्ाफो का अध्ययन करने के छिए प्राग आया ट्ुआ है, किनत वह अपने अध्यापन केन्द्र 
से संतृप्ट नहीं है । वह बहुत जच्दी टेस्पेरेट हो जाता है। उसके सम्बन्ध में इंदी 
सोचता है कि अगर वह हिटलर के काल में बच्चा न होकर वयस्क होता तो वह 
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नाजी-शासन को क्से निभा पाता। आज उसकी आयूं अट्टार्ट्स बर्ष कौ है और 
मारिया को वहू अपनी 'छडवी' वहव॒द ददी से परिचित कराता है। वह मारिया वो 
अपने साथ जमंनी ले जाना चाहता है, क्न्लू दो साल से कोशिश बरने के बाद भी 
उसे वीसा नही मिकछ पाता । बह चाहें तो मारिया मे विवाह करके बीसा पाने का 
मार्ग पा सकता है, किन्तु बह एँंसा नहीं करना चाहता । वह वारिया से विवाह यदि 
करेगा, तो बीमा की डर्त पर नहीं । इस संप्रय तो बह 'सिर्क साथ” रहता है ।'! 
विवाह ने करके सिर्फ साथ रहने की उसकी बात कुछ संगत नहीं जान पड़ती + साथ 
रहने में साथी की सुविधा बंतनिहिन है और यह विवाह द्वारा ही सम्मव है । 

मार्टिया इस उपन्यास का यौण पात्र होते हुए भी अविस्मरणीय है। वह 
जप्न एम्वेमी मे काम करती है तथा रोमत कैयोलछिक लड़कियों के फ्लैट के एक 
कमरे में स्टेफान्का के साथ रहती हैं। उसके जौवने में स्‍लीपवाकर की निर्मयता है । 
सजी-संवरी वापी' से लिखे किमी पृर्व॑निश्चित रफ डापट के अनुमार जीने जैसी बात 
उसमे है ही नहो । उसमें जो कुछ है, वह अन्तिम रूप से “आलिरी' है। उसने अगर 
फाज को चाहा है, तो सहज ढगे से चाहा है । उसका डेस्पेरेट होता भी उसकी सह 
जता का बंग होता है । इसलिये अपना दु स विसी दूसरे को दिखाने की प्रवृत्ति उसमे 
नही है। वह यह जानते हये भी हि फराज को उसकी जरूरत नहीं है, अपने सहज 
भेम के कारण फाज के साथ रहती है । फाज मारिया वो बिना सूचित बिये बिन 
जाने वाला है, गह बात मारिया को भादूम है, वितु उसे इस बाते वी शिकायत 
नही है । 

आपिया के जीने में जिस प्रकार सजे-मेंबरे ड्राफ्ट का स्थान नहीं, उसी प्रकार 
कपड़े पहनने वे मामले से भी सजा-सेंवरापन नहीं है॥। उसके साथी अक्सर सोचते 
हैं नि मारियां को दपई पहलने वा सलीका! उसे भले ही मे आता हो, पिन्‍्तु सहज 
ढंग से जिंदगी जीने का सझदीका नह जानती है। उसका अन्त करण सम्पन्न है। किसी 
भी प्रकार की प्रत्यादान की भावना के बिना वहू अपने मित्रों को सहायता करती 
बली जाती है । जब इदी आदि के पस कुछ ने रहता था, तद अस्सर वे मारिया के 
घर खाने चले जाते थे । क्तिनी ही बार रात वी अनुचित घर्दियों म॑ उन्होंने उत्ते 
घुछ ब्राउन्स वे लिए जगाया था । बहने वा आशय यह है कि मारिया वे जीवन मे 
ओऔपचारिता इूँढने पर भी दिलाई नही देती । 

जिय प्रकार मारिया के जीवत में जीने दा ड्रापट का अमाव है, उंती प्रवार 
उपतयाय में उसरा सस्तित्व पूर्वेनियोजित ड्राफट वा अग नहीं प्रतीत होता 

दे दिन उपन्यास का देशकाल अत्यन्त सीमित हुँ । उपत्याम वे अवसादपुर्ण 
अवेझेपन वी सदेदना के अनुसार ही उसझा स्वरूप है। प्रत्युत उपन्यास विगंत दिनो 
की कहानी है । पुराने दिनो वी अवसादपूर्णता के समान पुराने होस्टल वी पृरानों 
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मंजिल इंदी का निवासस्थान है। एक सर्दील्णि साँविला-सा सैलापन उपन्यास के सारे 
वातावरण में घुला हुआ है। गिरते हुए बर्फ के गालों के चीच वत्तियों का पीलापन 
रास्तों पर फैला हुआ दिखाई देता है । रास्तों पर वर्फ के कारण तरल गिलगिलापन 
गीली धरवराहद लिए पडा दिखाई देता है । थे क्रिसमस की छुट्टियों का समय है । 
चार दिन की चाँदनी के समान झूठे वसन्त' के दो-एक दिन देखते ही देखते धुन्ध में 
खो जाते हैं । 

प्रस्तुत उन्‍्यास की नापा-शडी सचमुच ही वदुभुत है। इन्द्रियों के सूक्ष्मतर 
संवेदनों को इत्तनी सहजता बार चसद्यक्तता से साथ अक्ित किया गया है कि उन्हें 
पढ़कर धआाइचर्यचकित रह जाना पड़ता है । इन्द्रिय संवेदनों को कुशल अनिव्यक्ति के 
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स्थल उपन्यास में न जाने कितने हैं, उनमें से इने-बिने संचेदनों का ही यहाँ नमूने 
रूप में उल्लेख कि जा सकता है । इन्द्रिय संवेदनों में हपर्सवेदनों की अभिव्यक्ति के 
स्थल सवसे अधिक हैं । इंदी के कमरे पर बुक-मेल्फ से सिर टिकाकर बनजाने मोई 
हुई रायना का वर्णन करते हुए कहा गया है--“उसके चेहरे पर अब नी 'जागे रहने! 
का चौका-सा भाव था, जो अक्सर उन लोगों के चहरे पर जमा रहता है, ज्ञो बिना 
सात का इरादा किए अनायास सो जाते हैं ।” लाउंज के नीचे वाले होटल के बार में 
से वियर पीकर बाहर बने पर किया गया वर्णन देखिए--“जवब हम भीतर बैठे थे 
दोपहर चली गई थी । बव बेंवेरा था--नर्म॑ कौर उज्ज्वल्ल, जैसा दोपहर के बाद 
बाता हू, अगर वह दिन-मर सूखी और चमकीलटी रही हो |” 

हपतप्नवेदन के समान स्वरसंवेदन की अभिव्यक्तिक्षमता के स्थल नी “वे दिन! 


मे कनक हूं । स्वरसंब दनों की चूक्ष्मता का एसा पक वन्‍्यत्र दुल्न है। रूसना पह्दाद्टा 


&॥ 
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को ऊचाई पर पहुंचने के वाद हवा की आवाज से बठय नदी की “डार्क एण्ड डीप! 





थावाज के सम्बन्ध में इंदी कहता है--“इतनी ऊँचाई से उसका स्वर एक घोमी-सो 
वैपयताहद-चा छमता था । कनी वह एक एकदम बुझ जाता था । तब हवा बीच में 
जाता थी 7८१ फिर बह उठता था, अपने आप एक कमजोर वात्रह की तरह 
ने आप एक कमजोर आम्रह की तरह, जैसे वह अपने को हवा से मृक्त 


छदठ्पटा रहा हो ।"५ प्रस्तनत ज्ञः गीः तके ज््च छः 
पटा रहा हो । स्तुत उपन्यास में संगीत के विधिध धंवेदनों के 
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अनावनद का ता वव्यास्यय ढंग से अंकन हता है । बॉडिटोस्यिम में बारकेस्ट्रा की 
वायाडन के स्वर का अकन देखिय्रे--“आरकेस्ट्रा के जंगल से सिर एक वायच्चिन 


का सांस उठता था, घास पर हि्ती ह ] 


हुइ--गुक चोकी-सी चीख, सरसराने पानी के 
नाच एक चमकोरछे पत्थर की तरह भनीगो, कठोर और चमकीली, जिसे तम छ सकते 


न ब्डज /अ जय की जद 2.43 न्ब्र्मती [| 99$ ० हक ल्‍ 25524. 
वे, फिर वह मरनले वलगता थी के बीस बाई रावेल के रिकॉर्ड से न्ह्ने 


न; 


दि 
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स्च्च्प प्ेफडि+ --धकरकस्टा बायबिन 
2 स्वम्न्प दास्य श।ब्दास्टा के बायाजलन का सुर उपर उठ 


वे दिन । ३०४ 


धा-पुनहरा और भमूरा, हवा मे बाँपता हुआं-जैसे बोई हाथ से मूँह ढव' कर बहुते 
घीरे-धीरे रो रहा हो ।' इन अभिव्यक्तियों मे विध्विप्ट इन्द्रियमवेदद को तंदितर 
इन्द्रियमवेदन की शब्दावली द्वारा अभिव्यक्त करने में तो जैसे लेखक को कमाल 
हासिल है। वही वही एक से अधिक ईॉ द्रपसवेदनों को बडी सहजदा से व्यक्त क्या 
गया हैं। शब्द भौर गंध की समन्वित अभिव्यक्ति देखिये--"जहाँ ( होस्टरू वी छत 
पर ) हर इतवार को प्राग के गिरजो की घटियाँ त्तिरती आती हैं तुम सोदे 
हुए भी उन्हें सुन सकते हों। सुम्र उन्हें सूंध सकते हो। उनमे चिभनियों वा 
धुँआ है (** 

इन्द्रिययवेदनों वे वै।वेध्य के समान ही विचारों और मानसिक स्थितियों वा 
भी उसी क्षमता से उपन्यास से स्थान-स्थान पर वर्णन हआ है। स्लीवौवित्से को 
पीने के बाद की चकराहुट को देखिये--'चंकराहुट का सी वसा अजीब रग होता 
हे बकादक-सो हस्वी और सरफेद--सिर की नसों दे बीच विरती हुई-नुम जानते 
हो, वह परड के बाहर हैं, लेकिन उमके प्रीछे मांगते रहने हो, जब तके नींद उसे 
दबोच नही छेती । ' एक अन्य उदाहरण देकर हम इस चर्चा को समेट लेसा चाहते 
हैं । रायना द्वारा अपनो प्रतीक्षा किये जाने को बात साधकर इदी उध्तरी अभिव्यक्ति 
इस प्रकार वपता है--एक उम्र मे यह विचार ही बढ़त रुआँसा छगता है कि कोई 
साड़ी प्राली सा होकर तुम्हारी प्रतीक्षा कर रहा हो एक संग बहुत सुस-सता! 
भी होता है--बाद में । लगता है, तुम सबसे अरूग हो । तुम्हे अचानक पहली 
बार अपनी अनिवार्यत्ता का पता चलता है। और उस वातर से डर का. जिसमे 
पहली वार तुम्हारे माँ-चाप साँझा नही करते तुम्हारे मित्र मी नहीं । वहू डर 
बुछ वैसा ही विस्मयकारी है, जब पहली बार तुम क्सी हवाई वम्पनी थे पैम्फ्लेट 
मेये दब्द देखते हो--(>गाए८ ॥॥ 6 ४००७, ए0ए घट एश ॥0पफ एज 

भाषायैली की उपयुक्त सामर्थ्य के साथ एक अन्य विशेषता वी ओर पाठक 
का ध्यान वरबस चला ही जाता है। विशिष्ट विचार या अनुभूति को गहराने के 
लिए वाव्यविशेष की विविध भ्रसयो में पुनरावृत्ति करने की प्रवृति उपन्यास में 
दिखाई पडती है। "सच क्‍या तुम विश्वास नहीं करते ? '--वाक्य यत्किचित 
हेर-फेर के साथ उपन्यास में आठ स्थलों पर आया है । इसी प्रवार रायना द्वारा 
उच्दरित वावय--"आई बिल डाई” भी अनेक स्थलों पर रायना की बेदना को तीब- 
तर रूप में व्यक्त करदे के लिए दोहराया गया है । 

दे दिन! उपन्यास की भायाश्शली में एक विश्विप्ट दोप भी है । जिस प्रकार 
टूरित्त एजेन्सी का चीफ अप्रेजी बोलने का मौका हाथ से नदी जाने देता था, उसी 
प्रकार लेखक इस उपन्यास में अग्रेजी शब्द एवं वाक्य धुसेड देने का मौका अपने हाथ 
से जाने नहीं देता । उपन्यास में सैकड़ो स्थानों पर अप्रेजी शब्दों का आवश्यक और 
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अनावश्यक रूप में प्रयोग किया गया है। “कॉरीडोर', “म्यूजियम” आदि शब्दों के 
स्थान पर “गलियारा', 'भजायवधर' आदि शब्दों का प्रयोग किया जा सकता था | 
संज्ञा शब्दों तक गनीमत है, किन्तु अनेक स्थानों पर अंग्रेजी के विधेषणों का भी 
प्रयोग किया गया है--'भॉलकोहालिक आाँखें” ( शराबी आँखें ) आदि ऐसे ही प्रयोग 
हैँ । सारे उपन्यास में अंग्रेजी के पच्चीस से अधिक पूर्ण वाक्यों का प्रयोग किया गया 
और इनमें से दो-तीन स्थानों पर ये वाक्य रोमन लिपि में ही अंकित किये गए 
। अंग्रेजी के शब्द, विशेषण और वाक्य ही नहीं, अपितु व्याकरण भी कहीं-कर्ह 
प्रयुक्त हुआ है--क्राउन्स', कॉन्‍्ट्रासेप्टिव्ज' आदि वहुवचन रूप इसी ग्रकार के हैं 
“भपना समय लेना आदि प्रयोग अंग्रेजी मुहावरों के मक्खीमार अनुवाद होने से 
अनुचित हैं । 

प्रस्तुत उपन्यास का घटनास्थल चेकोस्लोवाकिया है, अतः कुछेक चेक शब्द 
ओर वाक्‍्यों का आना स्थानीय रंगत देने के छिए क्षम्य हो सकता है। “चैडोक' 
( टूरिस्ट ब्यूरो ), 'छीपा' (लिडन द्वी) आदि इनैगिने शब्दों का प्रयोग उचित ही 
लगता है। उपन्यास में कुछेक चेक वाक्य भी आये हैं। मानेश्व रेस्तरां में एक अधेड़ 
व्यक्ति इंदी से एक-दो प्रश्न चेक में करता है, जिनका अनुवाद बंधनियों में दे दिया 
गया है ! इस प्रसंग के 'वेल्मीहैस्का' (बहुत युन्दर है)" आदि वाक्य इसी प्रकार के 

किन्तु एक स्थान पर चेक बोलने से नफरत करने वार थानथुन अत्यधिक 

प्रसन्नता की मनोदणा में 'ताक नजदार' कहता है, जिसका अर्थ न दिये जाने के 
कारण हम ताकते ही रह जाते हैं । 

उपवृक्त सम्पूर्ण विवेचन के वाद मंक्षिप्ततम निष्कर्ष के रूप में यह कहा जा 
सकता है कि बुनियादी अकेलेपन की संवेदना को अभिव्यक्त करने वाला यह उपन्यास 


इन्द्रियसंवेदनों और मनोदद्याओं को “विविड' और वंडरफर' ढंग से अंकित करने के 
कारण वद्वितीय हो गया 


प्‌! 
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धरती धन न अपना : 
युगयुगांतर के सर्वकेष शोषण की कहानी 
डॉ० चद्धमानु सोनवणे 








एद्रतुप उपन्यात्त का उद्देश्य “आधिक अमावों की चवकी में युगयुगान्तरों से 
विस रहे हरिजन वगे के जीवन का घित्रण करना हैं !” 
«शी जँगदीशचाड़ 


इच्य की दृष्टि से 'बरती धन ने अपनी! उपस्योप्त हरिणंतों की ऑधिक 
शोपण की कहानी है । 


उपन्यास की कहादी कथ्य के अनुकूल विकसित होती है, रिन्‍्तु अन्त में वह 
प्रसकया के हूप में प्यंवर्सित॑ होतों है । 


धह व्यक्ति प्रधान उपन्याप्त॑ सदी है । इसमे चमार समाज के ब्यापक्त शीषण 
के चित्र स्लीचां गया है। 


१४ 
धरती धन न अपना 


मारत की लछोकसंख्या मुख्यतः गाँवों में बसती है | शहर की अपेक्षा गाँव का 

आर्थिक ढाँचा भिन्न प्रकार का होता है । घहर के आ्थिक ढचि का आधार उद्योग 
और व्यापार होता है तथा गाँव के आर्थिक ढांचे का आधार खेती । मुख्यतः खेती 
पर जीवननिर्वाह करने वाले ग्रामीण समाज को हम सहज ही दो भागों में वरटाँ हुआ 
पाते हैं। इस समाज का पहला भाग मूस्वामियों का होता है तथा दूसरा भाग भसूमि- 
हीन कृपि-मजदूरों का। भारत के भिन्न-भिन्न भागों में जमींदारी व्यवस्था और 
रै्यतवारी व्यवस्था के कारण मूस्वामियों की स्थिति वहुवा भिन्न-भिन्न रही है, किन्तु 
मूमिहीन मजदूरों की स्थिति सारे देश में एक-सी ही दिखाई देती है । मुंझी प्रेमचन्द 
ते अल्पमूधारक किसान के जीवन को वेन्द्र बनाकर अपने 'गोदान' में उनके आशिक 
शोपण का सच्चा चित्र खींचा है। गोदान' के होरी ने यह कहा है--/मजूर बन 
जाय, तो किसान हो जाता है | किसान विगड़ें जाय, तो मजूर हो जाता है ।” होरी 
का यह कथन सीमित मात्रा में ही सत्य है । सामान्यतः याँव का मूवारक सवर्ण होता 
है और गाँव का असवर्ण वर्ग भूमि-मजदूर | उत्तर भारत में गाँव का यह मजदूर 
प्राय: चमार होता है | हर गाँव में इन असवर्ण चमारों की बस्ती सवर्णो की बस्ती 
से अल्ग वसी हुई होती है, जिसे पंजाब में 'चमादट्री' कहा जाता है | उत्तर भारत 
की छोकसंख्या में चमारों के अनुपात को देखकर आदचर्य होता है। यदि 'चमार 
धब्द 'चर्मकार से निकला हुआ माना जाए, तो इस बनुपात के सम्बन्ध में कोई 
सयुक्तिक कारण नहीं दिया जा सकता । वस्तृतः “चममकार' शब्द 
धब्द का मूल स्रोत 'दम्बर' शब्द भी है ।' आग्मेय वंश की क्ृप्णवर्णीय धाम्बर जाति 
को पराजित करके गौरवर्णोद्र आरयों ने मूमिहीन वनाकर भूदास ही नहीं बनाया, 
अपितु उन्हें हमेथा के लिए असबर्ण वर्ग में मी डाल दिया है | जातिगत इस परम्परा 
के कारण चमारों का रंग काछा ही होता है | इसी कारण चमारों से गाली गछौज 
करते हुए सवर्ण लोग उन्हें 'कोयने के पुत्तर' कह देते हूँ | सवर्णो', और असवर्णों में 
पाया जाने वाला रंगविपयक यह भेद पंजाब, हस्याणा आदि प्रदेथों में विधेषतः 


द के अतिरिक्त चमार' 
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देखा जा सकता है। कमी वी कप्रवाद रूप से असवर्ण व्शों मे एक-आप गोरे रय 
का व्यक्ति दिखाई पड जाता है । हरामी इसी प्रकार वा खड़वा है । “गोरा क्मीद 
कर काला ब्राह्मण दोनो हरामी होते हैं” की कहावत के अनुसार उसके बाप ने 
ही उसका यह नामकरण कर दिया है। पालो और बग्गे के घोक-धप्पे का सारा प्रसंग 
ही इसी रग-विपयव दृष्टि से आपूर्ण है। परम्परा और रग विपयवः इस चर्चा को 
यही रोककर मुख्य विषय के विश्टेपण वी ओर हम मुझते हैं 

मुशी प्रेमचन्द ने अल्प-सूघारक क्सिन की समस्या का चित्रण गोदान' के 
माध्यम से किया हैं। भूमिहीन मजदूरों की समस्या वीब पूरी क्षमता के साथ 
गोदान' में उपस्थित नही कर सके हैं । इन मूमिहीन मजदूरों की समस्या की चित्रण 
करने के लिए हिन्दी साहित्य क्द्ी अन्य बैलम के भजदुरा को प्रतीक्षा कर रहा 
था | इस प्रतीक्षा को श्री जयदीद्यचन्द्र ने घरती घन ने अपना! छिखकर बहुत कुछ 
सफ्ल करने का अयत्न किया है। उन्हींने उपन्यास के आरम्भिक वक्तव्य मेरी ओर 
से में यह स्पप्ट कर दिया है कि प्रस्तुत उपन्यास का उदेंश्य “आधिक अभावों वी 
चक्की में युगयुगातरों से पिस रहे हरिजन” बर्ग के जीवन का चित्रण करना है । 
हमे यह देखना है कि भारतीय जीवन के इस कठे हुए संदर्भ के चित्रण में लेखक 
कहाँ त्तक सफल हो सका है । 

बाँव में मूधारक और मूमि सजदुर परस्पराश्चित होते हैं। भूमि मजदूरों के 
विना ने मूधारकों वा ग्रजारो हो सकता है और न ही भूघारकी के बिना मजदूरों 
का । मूधारवों और मजदूरों की यह परस्पराश्षितता शोपव भौर दोपित के सम्क्घ 
पर टिकी हुई होती है। शोपक और शोपित का सह सम्बन्ध परम्परा से चला था 
रहा हैं| गाँव की व्यवस्था का ढाँचा ही कुछ इस प्रकार का होता है कि परम्परा 
से चले माते हुए धर्घे को बदलना आधश्ान नहीं होता । इस व्यवस्था के श्ारण क्यो 
धमार का भूस्वामी बनना असमव-सा हो जाता है । अपवाद रूप में ही दिसी चमार 
के पास जमीन होती है । चमार दूसरों वी जमीनो पर भजदूरी करते चले आए हैं । 
प्राय. हर जमीन सालिव का अपना चमार होता है, जो उसके धर पर गोवरन्पानी 
आदि का सारा काम किया करता है। कमी-कमी एक आध चमार मजदूरी करने 
के लिए गाँव छोडकर घहर चला भी जाता है, तो वह अपने रिधघ्यो-लातो के भाकपंण 
में बंधकर वापस याँव चला आता है। काली इसी प्रकार का व्यक्ति है । वह घट 
वर्ष शहरों में रहकर बड़ें भरमानों के साथ अपने गाँत लौदा हैँ गाँव लौटने पर 
उसे महू जातने में देर नही छगी कि दुनिया, विश्वेषत गाँव की दुनिया, गरीद आदमी 
के छिए बही तंग जगह है। गाँव की दुनिया में कोई चमार अगर कसी कारण से 
सुशहाल भी हो जाता है, तो उम्रती सुशहालों चार दिन क्री चाँदनी बनकर रह 
जांती है । यही दया काती की होने से देर मबही छूगी । अपनी थोडी-वहुत खुशहाली 
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के काल में उसने यह अनुभव किया कि गाँव में चमार होना ही बहुत बड़ा पाप 
है । शहर में उसे हर चीज पैसे देकर मिल जाती थी, किन्तु गाँव में चमार के हाथ 
दूध वेचने में अपमाव समझने वाले चौधरियों के यहाँ से उसे दूध मिलना मुश्किल 
हो गया । गाँव में तो चमार को दूध, लस्सी आदि चोजें भीख की सूरत में मिलती 
थीं और भीख जवरदरती नहीं ली जा मकती थी । इसी प्रकार विभिन्न प्रसंगों पर 
उसने मनुभव किया कि चौधरी हरनाम सिंह उसे चमार होने के कारण नीच समझता 
है; छज्जू शाह उसे कर्ज देने को दृष्टि से किसी गिनती में शुमार नहीं करता; भद्दे 
वाला मुंशी उसे विश्वासयोग्य नहीं समझता, क्योंकि उसके पास जमीन नहीं है । 
इतना ही नहीं, गाँव का हर सवर्ण आदमी चमार को पतश्मु और मूढ़ समझता है । 
संतासिह तो यहाँ तक कहता है कि--“गाँव में कुत्तों और चमारों की पहचान रखना 
मुश्किल है ।/' अपना पुराना कोठा खदेड़कर नया मकान बनाने के समय उसे यह 
ज्ञात हुआ कि चमादेड़ी की सारी जमीन गाँव के जमींदारों की साँझी जमीन है । 
अपने मकान की जमीन के छिए निक्‍कू से उसे लड़ते हुए देखकर जब छज्जूशाह ने 
कहा--“इन कमीनों के दिमाग में जरूर कोई कीड़ा होगा, जो उस जमीन के लिए 
लड़ रहें हैँ जो इनकी नहों है”“--तो काली ने महसूस किया कि वह तो मछवे का 
भी मालिक नहीं है, क्योंकि मलवे की मिट्टी भी गाँव के उस छप्पड़ की मिट्टी है, 
जो सबका साँझा उप्पड़ है। उसे यह जानकर वड़ा दुःख हुआ कि गाँव में उसकी 
हेस्‍ती घून्य के बराबर है। उसने महसूस किया कि--/इस मुहल्छे में हर चीज 
मोरुसी है““चमारों की औलाद तक मौदुसी है ।”* 

अकिचनता की स्थिति के कारण गाँव में चमार की कोई इज्जत ही नहीं 
प्मझी जाती । गाँव में तो सिर्फ जमीन और जूते की इज्जत होती है । कितनी ही 
बार चावर। छोग अपनी साख बनाने और चौधर मनवाने के लिए' चमादड़ी में 
नाकर बंबात ही मारपीट कर जाते थे। चौधरी हरनाम सिंह ने अपनी फसल के 
चंर्वाद हाने पर केवल मंगू के कहने मात्र से जीतू को वुरी तरह से पीटा | इस 
प्रधंग में चमादड़ी के छोगों को वेकनूर होकर भी गालियाँ खाते और पिटते हए 
उखकर काछी को बड़ा दुःख हुआ | कितने ही चमार इस प्रसंग में गालियाँ सनकर 
इस प्रकार से हस पड़ते थे, जैसे कि उन पर फल फेंके गए हों । काछ़ी को भी स्मरण 
हो आया कि स्वयं उसने छड़कपन में इसी प्रकार कई बार मार खाई थी और उसे 
कमी शर्म महसूस नहीं हुई थी । किन्त अब जीतू को बिना बात के पीटे जाने पर 
उस उुस्सा आ रहा था। उसे यह देखकर अत्यन्त दःख हआ कि चौधरी द्वारा घायल 
किए गए जीतू को उसके घर तक पहुँचाने की हिम्मत भी किसी में नहों है । चौध- 
रियों ने चमारों को मारपीट करके इतना 'सीधा' और निरीह वना रखा था कि 
उनमें से किसी को भी कान में डालने पर चुमने का सवाल नहीं उठता था । किसी 
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में इतनी हिम्मत नही थी कि भाग वंदकर किसी चौवरी से यहु कह सके कि बह 
नाजावज स्प से मार-पोट कर रहा है, आगे बदकर हाथ पकड लेने की दात तो 
बहुत दूर की चीण थी । जब वाली ने चौधरी मुझी को निरपराघ नंदसिह को 
पीटने से रोकना चाहा, तो हंरवागमिह ने इस प्रसंग में काली से स्पष्ट रूप से कह 
दिया-"कान छोल वर सुन ले, चौधरी के मुकावले में गलती हमेशा कमीन की 
होती है । ऐसी स्थिति मे नंदी से रह वर मंगरमच्छों से बिरोब करने की हिम्मत 
ही विशी म॑ नही रह गई थीं। सब छोग अपनी-अपनी चमंडी बचाए रखने में ही 
कुशल क्षेम समझते थे। घाची प्रत्तापी मे इसी लिए काछी को सलाह दी थी वि दूसरा 
कर झंगडो में हैमे वया लेना है । 

चौधरियों और चमारा के किसी भी कझ्षंगई में अदालत सें न्याय मांगने में 
घौधरियों को हठी महसूस होती थी । धमार तो चौधरियो के विरुद्ध अदालत और 
थामे तय जाने वी सोच मो नहीं संतते थे। उन्हें मालेस था कि थानेवाले चौघ- 
रियो से पूरा पाकर चमारो को ही दिन मं छारे और रात मे सूरण दिखाए बिता 
मे रहेंग । एसी स्थितिं भे अपने मन को समझाने को एक ही तरीका था कि गरीबी 
वी आह प्लेग से भी बुरी होतो है । आत्मसभाघान की इस प्रवृत्ति के कारण हृंद 
दर्जे थी गरीबी मे भी थे बिना कसी शिकायत और विरोध के अपनी जिन्दगियाँ 
वघिताएं चले जाते थे । चमादडी में गरीवी इतनी थी कि सारे मुंहँलले मं विसी का 
पवका मान तो क्‍या, विसी वा पत्रका चूल्हा तक नहीं था। खाने-पीने की दा 
मह थी कि गेहूँ वी रोटी उन्हे सौगात छगत्ी यीं। काछी को गेहूं का आटा खाने 
और खाँड पीने पर प्रीतोी को हैरानी होती है और वह महतूस करने लगती है वि 
भैस वाली कसी देश का राजा हो । थादी लरसी ही निहाली के स्यामत बन गई 
है, उसे भी देसे हुए कई साछ हो गये हैं । वह तो घी का रग और स्वाद तक मूछ- 
सी गई है। चाची प्रतापी की चिता से उठने वादों घी की सुगंध को सुध कर 
प्रीतों फहती है--““माभी प्रतापी ने पिछले जस्म मे बहुव ही अच्छे कर्म किए होंगे 
जो उसकी चिता पर भी देशी धी डाला गया है। एक हम हैं, जिन्होंने जीते जी 
भी देशी प्ली चंच कर नहीं देखा।”* गरीबी की इस दशा के कारण चमार को 
जवानी चार दिन भी टिक नही पत्ती । ऐसा छगता हैं कि जैसे यौजन और बुंदापा 
दोनो उस्तके पास एक साय ही पहुंच जाते हैं| सूले बेर जैसी प्राणहीन॑-मी चमारो 
की धक्तें मानो उसके दोदिंत जीव का साक्षात्‌ प्रमोण बनकर हमारे सास उप- 
पईलत हो जपफ्ती है! 

एक और आधिक दुष्टि से दीन-हीन चमारो की यह दुदंशा है, तो दूसरी 
ओर चौर्घरी तोग अच्छा खाते-पीते हैं । इन खातेन्पीते लोगो में भी सताधतिह जैसे 
लोग हैं, लिदकी जिंदगी ब्याह वे बिना सुलगती लकडी सो बने गई है। सिर पर 
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मा-वाप की छाया न होने से आदी वे हो सकी और अपनी भाभी के बच्चों को 
पोसने में ही उसकी जिन्दगी वरवाद हो गई । उसके पास दो चार खेत होते तो 
सहज ही उसकी शादी हो मकत्ती थी । क्योंकि पास में पैसा हो तो अर्थी पर लेट 
कर भी णादी करने के लिए लड़की मिल जाती है। यह संतासिह नंदर्सिह की लड़ 
पाण्ो से फँसा हुआ है। ऐसे छोगों को सुढगती लकड़ी को बुझाने के लिए चमारिनें 
मिल ही जाती हैं । काछी ने जब नन्दर्सिह से उसके पाशों के सम्बन्ध के विषय में 
पूछा तो उसने बिना किसी ज्लिज्ञषक के उत्तर दिया--/वही जो कुत्ते का कुतिया से 
होता है ।” सतासिह के समान गाँव के दूसरे जाट भी चमादड़ी की लड़कियों को 
जब तब भोगते रहते हैं । ये जाट छोग तो केवछ अपनी सगी वहन की सौगंध खाति 
हैं | संतासिह स्पप्टतः कहता है--/जो आदमी रोज पाओ मर अन्न खाता है वो हर 
जवान लड़की को अपनी वहन नहीं समझ सकता । दीवा, जवानी चीज ही ऐसी है।” 
इस प्रकार की स्थिति के कारण ही प्रीतो और प्रतापी के झगड़े के समय गाँव का 
कोई जाट ऐसा नहीं रह गया था, जिसका जिक्र इस लड़ाई के समय न हुआ हो । 
चौबरी हरदेव रच्छो के पीछे पड़ा है और मंगू चमार बड़ी वेश्नर्मी से उसे यह सलाह 
देता है कि “यह उसी घोड़ी की बछेरी हैं जिस पर कमी वड्ढा चौबरी बहुत मेहर- 
वान था ।” छच्छो को देखकर “तेरे हिक ते आछना पाया नीं जंगली कबूतर ने -- 
याने वाले हरदेव से मंगू कहता है--यह कवबूतरी जंगली नहीं, पालतू है। दाना 
देखते ही वैठ जाएगी ।” उसे यह कहने में कोई धर्म महसूस नहीं हुई कि जाट लड़कों 
के सुगठित शरीरों का फायदा चमारन को ही होता हैं। चौधरी हरनामर्सिह 
बानरे का छाम उठा कर मंगू ने चमादड़ी में कम ज्यादतियाँ नहीं की हैं । उससे 
दिलसुख ने कहा है--“करे मंगू-तू तो चमादड़ी का राँझ्ा है। पटुठे ने उसे (लूच्छो 
को ) पूरी त्तरह जवान भी न होने दिया । पहले ही उस पर काटी डाछ दी ।” जाट 
छोग चमा र्निं के सम्बन्ध में चेशर्मी से बातें करने में संकोच नहीं करते और भंग 
जैस चमार की वैशर्मी हद से गुजर जाती है, जब कि वह अपनी वहन के सम्बन्ध 
में बुरी बातें सून कर भी ही-ही करके हँसते हुए सन लेता है। चौधरी हरनाम सिंह 
मंगू का कुत्ता चमार कहता है, किन्तु फिर भी मंग चौधरी की दहल्ीज चाटता 
रहता हू । कभी मंगू के बाप ने चौधरी से पाँच सी रुपए छिए थे । इस कर्ज को 
उतार न पाने पर बह सारी उमर चौवरी के यहाँ काम करता रहा और उसके मरते 
के बाद पांचस्सात्त साहू से मंगू मी चौथरी का काम कर रहा है। सारी चमादट्री 
के काम करने से इनकार करने पर भी कर्जदार होने के कारण मंग काम करने से 
इनकार नहीं कर सकता । 

गाँव में काम है, मेहनत है; किन्तु कमाई नहीं है। तिस पर चौधरियों के 


यहाँ बेगार करनी पढ़ती है, सो अछग । जीनू ने सारे साल चौधरी हरतामसिह के 
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यहाँ वेगार वी है, किम्तु इतना वरने पर भी चौधरी उसे बुरी तरह से पीटता है । 
सारे जमानै की हुवा बदल गई है, किनतू चमादंदी की हवा ज्यों को-त्या है। काली 
के आने दे बाद अवश्य परिवर्तन॑ दिखाई देता है $ बाढ़ के बाद तोई गए बाँध को 
दुस्म्त करने के लिए चमारों से चोधरी ने जब बेगार लेनी चाही, तो काछी के 
नेतृत्व मे चमार वेगार बरतने से इनकार कर देते हैं। चमारो की ह॒व्ताल का 
जवाब चौधरियों ने वायकाट करके देने का प्रयत्त किया । घरती और घन के अमाव 
में चमारों वी हृडताल छह दिनो के बाद टूट गईं पेट की थाड़ी-बहुते ब्यवस्या 
किए बिना हुदताछ टिक ही कैसे सकती थी । ह्इताल के दिनो में गाँव वे व्यापारी 
जमीदारों के साथ थे, क्योकि शोपक ब्यंवस्था में वे भी जमीदारो ने सहमागी थे । 
इसके अतिरिक्त चौवरियों वी छक्ति के सामने व्यापारिया को झुकते के सिवाय 
पारा भी नहीं था | डॉक्टर विद्वनदास गरीवी वा इछाज केवछ छझवानी रूप में 
चंताते थे, ठोस रूप में वे भी सहायता करते को तैयार न थे । 

परलोक सुधारने वा दावा करने वाले धर्म भी चमारो के इहछोक को सुघा- 
रने मे कोई मदद न दे सते। हिन्दू धर्म ने चमारो के मन में यहँ बांत॑ प्री तरह 
से बिठा दी थी कि--''रवजी ने णजिमको धमार पैदा क्या है, वह चमार ही रहेगा, 
चौधरी नहीं धनेगा | सब क्मों का पल है ।'' वे केवल परमात्मा का आसरा दूढते 
रह जाते थे | बाद में जाटो ने अपने कुएं पर चमारो को पानी भरने नहीं दिया 
और मदर के परमात्मा वा कुआँ भी उनके लिए निषिद्ध थां। पादरी के नक पर 
पानी भरने लगे, तो पादरानी ने उन्हें रोर दिया | इसी प्रकार हडत्ताल के संमर्य॑ 
जब पादरी से काली ने सहायता पानी चाही तो पादरी ने यह स्पष्ट कह दिया कि 
यह विधियों को विस बूते पर सहायता दे सकता है । यदि घम बदछ भी लिया 
जाए, तो चमार वो स्थिति मे कोई विशेष पर्क नही पढ़ता | धर्म बदलने से जात 
सो बदलती नहीं ! पडित संतराम जैसे छोगों को दुर्‌-दुर करने से तय आ कर तद 
पघिंह प्लिख बर्न गया, किन्तु रहा वह चमार का भरमार ही । मंजहबी सिख का नया 
भाम अवश्य उसे सिछ गया । अन्त में वह ईसाई वलने का निईचंय कर लेता है । 
इंसाई बनने वे वदद नदरसिह और उसके लड़ कैसे दीखते हैं, यह देखने के छिए 
खर्च को पास बच्चों वी भीद इकट्ठी हो जाती है। इस प्रसग में सरता ताई उनके 
थाल मूँडने के लिए भी तैयार नहीं होता, किन्तु पैस के छाहूच में अन्त में वाल 
मूँड देता है। ईसाई बनने के बाद एक दिन मुँहफदट घदुडम चौधरी नदसिहसे 
चहता है--"सुना धमारा, ईसाई बनने के बाद कुछ फर्क पढ़ा हू ” वया टर्दु्ट-पेंदाव 
पहले की तरह करता है या तरीका बदल गया है।*' वस्नुत धर्मों का वर्तमान 
रूप शोपितों के लिए अपीम की तरह है। घर्म के आघार पर ही मंतराम जैसे छोग 
मुपन वी खाते हैं। बड्‌डम चौयरी का कहना सही है--पहिता, तुम्हें प्री-यक्राई 
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रोटी मिल जाती हैं । मेंह हो या आँधी, घृप हो या छाँव तेरे ह हे (दान की रोटी) 
पक्के हैं । ““दो दिन मेहनत करके रोटी खानी पड़े तो तुम्हें पत्ता चछ जाए कि 
पेट से बड़ा कोई पापी नहीं ।” वह इसी प्रसंग में संतराम से यह भी कहता है कि- 
“सवेरे-शाम ठाकूरों को स्नान कराना, बंटी वजाना, घूप जलाना भौर दांख बजाना। 
वाकी मौज ही मौज हैं ।/“ठाकुरों का तो नाम ही है, असली भोग तो तू ही 
लगाता है । 
घोषित समाज के लोग परमात्मा से डरते रहने में ही अपनी कुशल समज्नते 
हैं। इसके वावजूद हुकमा के बारह वच्चे मर गये । परमात्मा के डर के कारण 
उसने कनी शिकायत भी नहीं की । शिकायत करने पर न जाने तेरह॒वाँ बच्चा भी 
शिकायत के दण्ड के रूप में कहीं परमात्मा न छीन ले ! घामिक वन्चनों के कारण 
ही काली अपने गोत्र की रूडकी ज्ञानो से विवाह नहीं कर सकता । 

कथ्य की दृष्टि से 'बरती घन ने अपना उपन्यास हरिजनों के आर्थिक 
शोपण की कहानी है । इस कहानी को कालीदास की कहानी के माध्यम से अभि- 
व्यक्त किया गया हैं। उपन्यास की कहानी कश्य के अनुकूल्ल विकसित होती हैं, 
किन्तु अन्त में वह प्रेम कथा के रूप में पर्यवसित हो जाती है । हज़ताछ के दूटने के 
वाद उपन्यास के अन्तिम चार परिच्छेद काली और ज्ञानों की प्रेम कहानी बनकर 
उपन्यास के पूर्व प्रभाव को विखेर-सा देते हैँ । ज्ञानो की प्रेम व्यथा के कारण काडी 
बरती का परित्याय करने को विवद्य हो जाता है । काठो न जाने कितने अरमानों 
को छेकर ही वह न जाने घरती के किस कोने में विज्शीव हो गया | यदि वह कहीं 
जिन्दा भी रहा होगा, तो उसका गवि वापस आने का ख्याल केवल तड़प में हो 
बदल कर रह गया होगा । 

थी जगदीसचन्द्र ने उपर्युक्त संपूर्ण कश्य को पंजाब के घोड़वाहा याँव की 
चमादड़ी को आवार बनाकर व्यक्त किया है । कथानक का प्रारम्भ काठी के ग्राम 
अवेश के साथ किया गया है और अन्त निष्क्रमण के साथ । संपर्ण कथानक उत्तचास 
पर्च्छिदों में विभक्त हैं । गलती से उतीसवाँ परिच्छेद छत्तीसर्वे परिच्छेद में समा- 
विप्ट हो जाने के कारण उपन्यास से नदारद ही हो गया है। इसी कारण उत्तीस्वा 
परिच्छेद अपेक्षाइत अधिक लम्बा हो गया ईह। छत्तीसवें परिच्छेद के आठवें पृष्ठ 
च्छेद को सैतीसरे परिच्छेद 
का आरम्म समझना चाहिए | उपन्यास के प्रासम्म से अन्त तक जहाँ चमादड़ी के 


बार्विक घोपण पर केखक की दृष्टि केन्द्रित है, वहाँ काली और जानो की प्रेमकथा 


पर भी उसका उतना ही ध्यान हई। अन्त में पहुँच कर तो उपन्यास प्रेमकथा को 
दुःबांतता पर समाप्त हुआ ह 
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पर “छोगों का विश्वास था-से प्रास्म्म होने बाछे अनु 


उपन्यास व्यक्ति प्रधान उपन्यास नहीं है। इसमें 
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चमार समाज के व्यापक शोपण का चित्र खीचा गया है | इसो कारण चमार पांत्रो 
पा वाहल्य स्वामाविक ही है। उपन्यास में ल्गंभग अस्सी पात्र हैं, जिनमें से चालीस 
पाष्र चमार समाज के हैं। चमारो दे अतिरिक्त वाजीगर, घेवर, कुम्हार आदि अन्य 
निम्न वर्गों के शोषित पात्र भी प्रसगद आए हैं, कितु उन प्रान्‍्री के चित्रण मे 
लेखक ने विद्येप रुचि नही दिखाई है । वाजीगर छोग विन्‍छी, गीदड आदि का भी 
माँस खा छेते थे, इसलिए उन्हे गाँव से बाहर ही रसा जाता था। पंडित सत्तराम 
जैसे लोग तो बाजीग रों की परछाई तक को सहन नेही कर सफते थे | बाजीगरो 
में खुशिया, सेट और हरामी का ही पिरकिया के प्रसण मे चरता हुआ उल्लेरं 
हुआ है। चमारो के बाद उपन्यास मे सवसे अधिक पात्र जाट़े वर्ग के हैं। इस पात्रा 
की आवश्यकता इसलिए पड़ी है, वेयोकि शोपित को कहानी शोपको के बिना पूरी 
ही नहीं होती । 

घमार वर्ग के पात्रों मं सबसे अधिक महत्व काछी का है । काली वे वारण 
हो कान मे डालने पर भी न चुमने वाल़े चमार कुछ पैने हो गए हैं । काछी घोड- 
वाहा गाँद का ही पमार है। बह माफ्ि का लड़का है हिन्तु प्रित! के युजर काने 
वे कारण सिद्धू घाचा और प्रवापी चाची ने उसे पालपोस वर बढ़ा किया है। बच- 
पन में वह अपने ही गाँव बी पाठशाला मं चार जमातें पढ़ा है | पढाई के कारण 
उसमे कोई विशेष अस्त नहीं आमा है। उसम ही क्या, धोडवाहा गाँव ने किसों 
प्मार में भी पढ़ाई के वारण सचरित चँतन्य का उल्लेख लेखक ने कहो नहीं क्या 
है । काली अपने बचपन में अन्य चमार लड़को के समान चौधरिया के हाथों मार 
खाता रहा है, पर इसके लिए उसने कभी दर्म महसूस नही की थी । छह वर्ष शहर 
में रहकर गाँव लौटई के वाद चमार के नाते अपने साथ किए जाने वाले अपभाना- 
स्पद व्यवहार के कारण वह तिछमिल! उठता है। इतना ही नहीं, अपने समाज के 
लोगी का अपमान भी उसे अपना अपमान महसूत्र होता है। इसी कारण वह 
बौधरी मुँशी को नरसिंह के साथ ग्यादती करते हुए देखकर गुस्से मं भा जाता 
है। चमार होते वे कारण चौधरियो द्वारा ली जाने वाली वेगार के विरुद्ध चमारों 
वा नेतृत्व उसी ने किया है । हडलात के प्रसग में सवर्ण छोगो के मेतृत्व वी पोद 
उससवे' सामने पूरी तरह से खुड जाती है। उसे अपने ही समाज के मंगू को चौध- 
रियो के छोपण में सहायक बनता हुआ देखकर गुस्सा आता है, किन्तु निवकू के 
साथ नीव खुदाई के प्रसंग मे उसका व्यवहार अत्यन्त ही विनयपूर्ण है। वह निक्‍त्‌ 
और प्रोतों को मनाते का प्रयत्न बरता है । स्पष्ट है कि निवकू और भ्रीतों के प्रति 
उसके इस व्यवहार के मूंछ मे यह धारणा है कि नितबकू और प्रीतों एक भोर घहाँ 
बुजुर्ग हैं, वा दूसरी ओर मं के घिलौने बने हुए हैं । इसलिए काली बडी मममज- 
यूस वे साथ इस पद्नग में व्यवहार करता है । मार-यींट और छडाई-झगरे के प्रमग 
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में भी उसने कमी पहल नहीं की हैं। पर इतना स्पप्ट है कि वह ठटर से छड़ाई- 
झगड़े से दूर रहने वाला व्यक्ति नहीं है। डर-डर कर दिन गुजारने से मर जाना ही 
उसे अच्छा लगता है। 
काली के चरित्र का दूसरा पहलू उसके दिल की कोमलता है | वह अपनी 
चाची के कारण शहर से गाँव लछौटा है। चाची के प्रति उसके प्रेम का परिचय चाची 
की वीमारी के प्रभंग में दीख पड़ता है। ज्ञानों के प्रभंग में उसके प्रेमी स्वरूप का 
परिचय मिलता है। वह ज्ञानों के रूप पर ही नहीं, अपितु उसके गुणों पर भी मुग्ध 
है। ज्ञानों के प्रेम के कारण ही छोग उसे “चमादड़ी का राँझा' कहने लगे हैं। हड़- 
ताल के प्रसंग के वाद सामाजिक कार्य की असफलता के कारण निराश्षाग्रस्त होकर 
ही संभवत: उसने अपने को ज्ञानो में खोने का प्रयत्न किया है । छाछू पहलवान को 
उसका यह सम्बन्ध अनैतिक प्रतीत हुआ है और इसीलिए उसने काली को अपने 
काम पर से निकाल दिया है। इसके वाद काली आजीविका के लिए क्‍्या-कुछ 
करता रहता, इसका विचार लेखक ने नहीं किया हैं। केबल जब-तव, जहाँ-तहाँ 
विविध प्रकार की मिलनपद्धतियों को आविप्कार करते हुए उसे दिखाया है। ज्ञानो 
की मृत्यु के साथ वह ऐप्े लुप्त हो गया था जैसे उसे जमीन निगल गई हो । 
काली के बाद उपन्यास का दूसरा महत्त्वपर्ण पात्र ज्ञानों है । जीत की पिठाई 
की प्स्तग भ ज्ञानों का प्रवेश एक वेवाक और निडर पात्र के रूप में होता है । नाजा- 
यज रूप से पिटने वाले छोगों पर उसे गुस्सा आता है । मह खोले बिना पिटने वाले 
वगरत छागा के कारण उसे थर्म महयूस होती है । जायज वात बहने में वह इरती 
नहीं है । निक्‍कू और काछी के झगड़े के प्रसंग में उसने अपने ही भाई के विरोध में 
यह स्पप्टत: कहा कि निवकू का सिर काली ने नहीं, मंग ने फोडा है। अपनी इस 
भ्रकार को स्पप्टवादिता के कारण उसे कितनी ही वार घर में पिटेना पट़ा है। इसके 
वतिरिक्त ज्ञानों साहसी प्रेमिका के रूप में भी हमारे सामने आती काली के 
शीशम के रग के सुगठित शरीर एवं स्वाभिमानी स्वभाव पर वह रीक्ष गई है । 
उसको अपने घर में उपस्थित पाकर काली को 'चानन ही चानन' नजर आने लगता 
। काछी के साथ उसके सम्बन्ध में काममावना हावी नहीं कितनी ही वार 
काली के शरीर सम्बन्ध स्थापित करने का प्रयत्त करने पर उसने नाराजी व्यक्त की 
। इसलिए घट्‌इम चौबरी का यह कहना असंगत है--“मोरनिए तेरे अन्दर कितनी 
भाग हू, जो बुझने में नहीं आती ।”* प्यार की प्यास अवश्य उसकी अनंत है | काली 
के साथ इसा ध्यार भरे सम्बन्ध के कारण वह 'काछी की मोरनी' बन गईं है। गर्म- 
पती हो जाने के बाद ज्ञानो काठी से अनुनय करती है कि वह उसे घोदवाहा दा से किसी 
और जगह भगा कर छे जाए । पर नावाछिग जानो को दे जाने का साहस काली में 


नहीं था। बन्त में गर्भ गिराने के प्रयत्त में वह जहर का शिकार बनकर सदा के लिए 
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एम दुनियां से विदा हो जाती है। 

काली कौर ज्ञानो के अतिरिक्त चमारो में महत्त्वपुर्ण व्यक्ति मग है। मग्‌ ये 
पिता ने घोधरों हरताम सिंह से बर्जे के रूप मे पाँच मौ रुपये लिए थे। उस कर्ज 
वे व्याज में मगू के पिता ने हरतामस्रिह़ के यहाँ वेगरार की और उसके बाद मगू दर 
रहा है । इसी कारंण वह हडताल के दितो में चौवरी का कास करने से इनकार नही 
कर सकता था। असल्यित ता यह है कि वह व्जंदार न भी होता तो भी द्यायद 
भाषम करने से इनकार न वरता। चाँधरी का एजेण्ट बनकर भारी चमांदड़ी पर 
अपना रौव गाँठना चाहता है। कभी झूठी शिकायत करके जीनू को विदयाता है और 
धमी अपनी चौधर न मानने वाले काली के विरुद्ध निवद्‌ को झंग्रदां करने के रिए 
उकसाता है। इतना ही नहीं, चौधरी हरदेव को खुश करने के लिए छरच्छों की 
इज्जत छूटने के लिए प्रेरित करता है। बाबे फल आदि बडे बुजुर्यों का माने-सभ्मात 
परना उसने सीता नहीं हैं । और त्ती और अपनी हो वहत वो उसकी सचार्द वी 
प्रवृत्ति के छिए जब तब पीट दिया करता है। सक्षेप मे, मगू चमादडी का सबसे 
अधिक जहरीटा आदमी है। 

बंबे फत, चमादडी का वंयोदु& एवं अनुभवगुद्ध आदमी है । म्‌ हदेखी बात 
करना उसे नहीं भाता । उसके इस गुण के बारण चौधरी छोग भी उसकी इज्जत 
फरते हैं । बंग्गा जौर पालो ने झंगई के प्राग में उसकी उपप्टवादिता उल्लेखनीय है। 
चमारों में मिंवरू मी एक विश्विप्ट पात्र है। काम करने में उसकी रुचि नहीं है । 
उस पर बरनते हुए श्रीतों कहती हे कि वहू बच्चों की पल्टन तैयार करन मे ही 
केवल मई है। अन्यथा निदगा तोदने में भी उसकी वांहें दर्द करने लगती हैं। मगू 
हारा शराव पिलाने के आदइवासन पर वह काटी से झगड़ पढ़ता है। चमार पाती 
से प्रीो पर मो ध्यान गए बिना नही रहता । यह जहानभर वी बवेश्यर्म ओरत है। 
दो दर्जन के लगभग बंकचो को जन्म देने वे दांद भी तेल क्षादि वे सहारे यौवत वी 
सीमाओं में बी रहना चाहती है ) चाची प्रतापी एसके चार चछन के कारण कहती 
है--'तूने तो हरजाई रतिया को भी पीछे छोड दिया है /”* स्तासिद भी कारी 
वो सलाह दैता है क्ि-“प्रीतो वी मतीजी' से ज्याहु मं वरना । अगर बह अपनी बुआ 
जैसी निवली तो तुम्हे अपने बच्चों वी पहचोन करना भी मुश्विल्ल हो जाएगी ।7!! 
शुस हरजाईपन के अविरिक्त हमेशा खाने-पीने वीं बातों में ही अपन्द आता हैं। उसकी 
दोनो भूखे तेज हैं 

सवर्ण पात्रों में कुछ विशिष्ट पात्र हैं, जिन्हें मुछाया नहों जा सकता ॥ इनसे 
से एक छाल पहलवान हैं| वह लेगोट का पवका है ( वह माखा का छंगोटिया यार 
रह चुबा है। इपलिए वह काली की बदी आत्मीयता के साय सहायता बरता है। 
यह टूटी हुइडी जोदने ये बडा निषुण है । यह काम बहू आजीविया दे रूपए में नहीं, 


३२० । हिन्दी उपन्यास : विविध आयाम 


अपितु धर्म के झूप में करता है| नूरा पहलवान का हाँथ तोड़ने के अपराध में उसके 
उस्ताद ने उसका छोगोंट लेकर पीपल की ऊंची टहनी को साथ वावकर छाडू को 
अखाई में उत्तने से मना कर दिया था। तव से वह आदमी को अंगहीन होने से 
बचाने को अपना धर्म समझता है । वह काछी को अपने यहाँ काम के छिए रख 
लेता है, किन्तू ज्ञानो के साथ काली के सम्बन्ध को जानने के बाद उसे बह अपने घर 
से निकाल देता है । सवर्ण जाटों में घड़्डम चौबरी (नत्यासिह) भी हमारा ध्यान 
बपनी ओर भाक्ृप्ट करता है। उसे कानून कचहरी का वद़्ा श्लौक है। दूसरे के कामों 
में हस्तक्षेप करना उसे अपना धर्म प्रतीत होता है। वह अपनी सारी जतीन वेचकर 
खा चुका है । वह निःसंतान विधुर है, अतः उसे किसी प्रकार की चिन्ता नहीं है ! 
गाँव की हर वात की जानकारी उसे होती है । बह बड़ा मु हफट है। काछी और 
निक्‍कू के झगड़े के प्रसंग में वह पटवारी की छीछो की गरदावरी करने के कारण 
निन्‍्दा करता है और झगड़ें का निपटारा करने में सहायता करके काली से दो रुपए 
ले लेता है । पटवारी की इस रिश्वत में उसकी भी साझेदारी है। उपन्यास के अन्य 
पान्न प्रायः वर्ग चरित्र हैं। डॉक्टर विय्यनदास हिन्दुस्तानी नेता हैं । स्थापे की तरह 
लम्बी बातें करने में ही उसकी अधिक रुचि है। साम्यवादी होते हुए सर्वहारा वर्ग 
की यातनाओं के साथ उस केवल वौद्धिक हमदर्दी है । 

छेखक का व्यान उपन्यास के देशकाछ पर प्राय: नहीं है। घोड़वाहा गाँव 
शिवालछूक पर्वत के निकट का एक गाँव है, जिसके पास एक नाछा सटकर बहता है । 
उपन्यास में सावन के महीने में आई बाढ़ का वर्णन विशेष रूप से किया गया है 
इसी प्रसंग के बाद उपन्यास का हृइ्ताछ का प्रमंग है, जिसे आश्थिक समस्या की दृप्टि 
से उपन्यास का चरमसीमा का प्रसंग कहा जा सकता है | प्रेमकथा की दप्टि से उप- 
न्यास को चरम सोमा ज्ञानो की मृत्यु और काछी का छापता होना है | इसके अति- 
रिक्त दैशकाल वर्णन पर लेखक की दृष्टि नहीं जाती है। चाची प्रतापी की बीमारी 
के प्रसंग मे सातवों के चाँद का उल्लेख है तथा नंदर्सिह के ईसाई होने के प्रसंग में 
रबिवार होने का । यह उपन्यास ग्रीप्म और वर्पाकाल का उपन्यास है । उपन्यास से 
सम्बन्धित दिनों की गिनती करने पर ज्ञात होता है कि यह केवछ चबराढीस दिनों 
की कथा है। हु 

मापा घडी की दृष्टि से हमारा ध्यान सबसे पहले पंजाबी शब्दों और वावयों 
की ओर जाता है। यत्रपि पंजाबी हिन्दी की बोली नहीं है, किनत्र छेवक ने उसका 
भरपूर उपयोग किया है । इसका पहछा कारण तो यह है कि छेखक कथानक को 
आंचलिकता के विश्विप्ट रंग से चमकाना चाहता है तथा दूसरा कारण संवादीं की 
भाषा को अधिक स्वामाविक बनाने का प्रयत्न है 


5 ० लेखक ने सैकट्रों पंजाबी यक्दों 
का प्रयोग उपन्यात्न में किया है। चो, दुढ, तंद, डंग, किद्दा, सुददय, धबूना, नंगठ) 
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चौचंड आदि अनेक शाद उपस्यास में बिखरे पडे हैं। इनमें से कुछ शब्दों की वर्लनी 
अस्थिर है | नथ' और स्तूब' शब्दों वो नी! थौर 'पतून रूप में भी प्रयुक्त किया 
है । वितने ही शब्दों कां अर्थ उनकी बन्धनियों में दिया गया है। उपन्यास में छग- 
भग सौं स्थानों पर बन्धनिया का प्रयांग हुआ है । शब्द के अर्थ का देधनीगंत स्पेप्टी- 
बरण उपन्यास भे उस शब्द के प्रथम प्रयोग के अवसर पर होता चाटिए, किन्नु 
क्तिदी ही बार ऐसा नहीं हुआ है । तद कामा आदि एँसे कुछ शब्द हैं, जिनका 
स्पप्टीवरण उनके प्रथम प्रयोग वे स्थात पर लहीं किया गया है। बही-बही स्पप्टी- 
करण अस्पप्ट है। 'धम्मी छूवड़ी वा मोटा छू ही नही होती, अपितु "ठत वो 
महारा देने वाला छकक्‍डी का स्तून! होता है । बही-नही वन्धनियों का गछत स्थ ने 
पर प्रयोग हुआ है गेहूँ के(वालियाँ )सिट्टे' के स्थान पर 'गेह़ें के सिट्टे (बालियाँ) 
होना चाहिए। निरथक रूप में मी बृघनियों वा प्रयोग खटकता है। 'दो साफ (ईंट) 
रोड के स्थान पर 'दो साफ ईंट के रोड” होना चाहिए । इसी प्रकार लोग आकर 
प्रतापी चाची से पूछते है--'चाची (नमक) है, चाची (मिर्च) है। ईैस स्थान पर 
बधती का प्रयोग निरथक है | 'साहवेला वा अर्थ वधनी मे द्रेकफासट' दिया हैं, जो 
अर्थ की दृष्टि से ठीक होते हुए भी इसलिए खटक्ता है कि स्पप्टीकरण श्रग्रेणी धब्द 
के द्वारा ने शिया जा करके किसी हिन्दी शज्द वे द्वारा किया जावा चाहिए था ।/* 
पजाव में दीर्घवालू तक मुसलमानी शासन के प्रमाव के कारण उर्दू का बोल- 
वाझा रहा है। 'घरती घन न अपना! मे उर्दू शब्दों का प्रयोग वहुत बड़ी मात्रा में 
हुआ है ) गदम, जुंचश, यादफ्रामोद, जेहन आदि अनेक ऐसे ही उर्दू शब्द हैं । कही- 
बही बर्तनीगत अस्थिरता का दोय इस उरई झब्दों में मी पाया जाता है । 'खाहमुखाह' 
और 'खामुवाह' ऐसे ही प्रयोग हैं। क्ट्ौ-कही एक ही धाब्द के उर्दू और हिन्दी के 
पर्याय कुछ-एक शब्दो के अन्तर पर ही प्रयुक्त हुए हैं। 'वौफ' और “भय का प्रयोग 
क्ेक्‍्ल एक पाक्ति के अन्तर पर हुना है । उर्दू ध्ब्दों का पजावी हूप भी अनेक रचानों 
पर दिखाई देता है 'प्रिक्‍्त” (गिरफ्त), “कब (फरेव) आदि एंसे अनेक दाब्द हैं। 
वेश्ेबर खिलाडी' के स्थान पर (पेशावर खिलाडी) का प्रयोग खटबता है । 
उपन्यास में केवल छाब्दों का ही नहीं, अपितु वाक्याश्ञों, मुहावरों, वावयों और 
कहावतों से भी पजाबी वाक्यांश आदि हैं । “रख साइयाँ दी' पैेरे संदके' आदि ऐसे 
ही वावयाश हैं । कूछ विशेष पंजाबी मुहावरे भी जहाँ-तहाँ आएं हैं । “दाढा-दाड़ी 
क्रना', बकरे बुलाना आदि ऐसे ही मुशावरे हैं । “धूक से पकौई पकाना', 'कटो 
उंगली मे नमक छिडकता' आदि मुहावरे हिन्दी वो समृद्ध करने के लिए उपयोगी 
हैं। 'घडी में मेट और पल में माद्या होना” की अपेक्षा 'पल में तोछा ओर पल में 
भादा होना' अधिक अर्थवाहक मुहावरा है। 'जोराबर का साल बीस का सौ पजावी 
कहावत का हिन्दी रूप है। 'गोरा कमीन और काछा ब्ाह्यण दोतो हरामी होते हैं । 


३२२ । हिन्दी उपन्यास : विविध आयाम 
थधह कहावन भी पंजाबी कहावत का हिन्दी रूपान्तर हैं । 

पंजाबी और उर्द भाषा के अतिरिक्त अंग्रेजी भाषा के भी बहुत से शब्द 
डाक्टर विशुनदास आदि की भाषा में आए हैं। परोलतारी, प्रोलातारिया, सावोताज॑ 
आदि ऐसे अनेक घब्द है। “रप्ट' (रिपोर्ट), “स्प्रिट! ( स्पिरिट ) आदि झुछ गब्द 
पंजावी उच्चारण के अनकल रखे गए हैं। अंग्रजी दाब्दों के प्रयोग में मी वर्तनीगत 
भ्स्थिरता | 'परोलतारी' है, तो कहीं 'प्रोलतारी' | कट्दीं 'बूरज्वा का प्रयोग 
हथ है तो कहीं 'वर्जवा' रूप का | इस मामले में छेखक को अधिक संतकता बरतनी 
श्राहिए थी | पंडित संतेराम की भाषा में संस्कृत शब्द का प्रयाग अपेक्षाकृत अधिक 
भात्रा में इआ है और वह स्वाभाविक भी है । 'अश्नान' 'घराघ' आदि ऐसे ही पंजाबी 
उच्चा रण से प्रमावित संस्कृत दांत्द है | 

पन्‍्यास में कुछ सुन्दर यूक्तियाँ भी दीखती हैं । इनमें से कुछेक सूक्तियां इसे 

प्रकार हैं-'गरीबी आदमी का जमीर खत्म कर देती है”; “जिसके पास चादर 
वही चौधरी है”! आदि । 

प्रस्तुत उपन्यास में अलंकारों का प्रयोग अत्यंत सहज रूप में हुआ हू ग्रामीण 
व्यक्तियों द्वारा प्रयक्त अलंकार एवं स्वयं लेखक द्वारा प्रयक्त अलंकार ग्रामीण वाता- 
धरण के अत्यधिक अनुकूल हैं। 'सयूखे वेर जैसी प्राणहीन दाक्‍्लें; कानों के पद तर- 
वूज के खप्पर की तरह मोटे”! आदि प्रयोग ऐसे ही हैं। अपने हाथों अपनी रसाई 
तैयार करने वाले संतासिह का यह कहना उपयुक्त ही है कि--/ब्याह के बिना जिंदगी 
सुलगती लकड़ी की तरह है ।” बअन्धरेरी रात में ज्ञानो के दरवाजे पर दस्तक देने पर 
काली ने “इस नर्मी से संकल उतारी जैसे किसी मट्यार के सिर से चुन्नी उत्तार 
रहा हो ।/* यह उपमा प्रसंग के अत्यधिक अनुकूल है । श्रतापी चाची का काडो से 
यह कहना कि वह खेड़ से विछुड़ी बछिया को देखकर रो दिया करती थी, स्मरण 
अलंकार का सुन्दर उदाहरण है ।'” व्लंकारों का सीमित एवं सहज प्रयोग उपन्यास 
में सर्वत्र देना जा सकता है । 

इस उपन्यास में भाषा की दृष्टि से कुछ व्याकरणगत ब्रुटियाँ बहुत खटकती 
हैं। एक ही प्रसंग में एक ही व्यक्ति के छिए 'तू' और “तुम' सर्बनामों का प्रयोग किया 
गया है। चाची प्रतापी कहती है-“सुम्हें तो थाबद उसकी मूरत भी याद न हो। 
सारे खानदान की तू ही तो एक निशानी है ।” “तू...बैठो। “ुनाओं तू आदि 
9 मे हैं। घाब्दों के विकारी रूपों का प्रयोग भी ऐसे ही विकारप्रस्त है, 
जैपे--चाचे ने! । “मजमा से हट कर' में विकारी रूप का प्रयोग आवश्यक है । ध्त- 
भीनान का साँस' में छिगगत दोप है। 'सांस' दब्द हिन्दी में स्त्रीछिंग हैं। “वीवर 
बा >बलर का स्त्रीलिंग रूप घीवरी या “वेवरी' ही ठीक है, “बेवरानी' नहीं । 
ऐसी ही अनेक व्याकरणगत ब्रुटियाँ उपन्यास में इतस्ततः विखरी पड़ी है । इन चरुट्ियों 


घरती एन ने अपनों । ३२३ 


वो दूर करना आवश्यक है । इस प्रकार वी चुटियों के बावजूद उपन्यास को आापां 
सहज एव सप्राण है। 
टिप्पणियाँ 
१ निषाद बाँसुरी-लछे० श्री क्रेरताथ राय 
२ धरती धन ने अपना (प्रथम संस्करण) पू० १०७ 
ह धरती घन मे अपना, पु० १०८ 
४ वही, पू० ६० 
न बही, पृ० २३ तर 
६. वही पृ० २१६ 
७ वहीं, प० १६% 
८ वही, पृ० १९६ 
९ वही, पृ० २७१ 
१० बही, पृ्‌० द्छ 
११ वहीं, ए० १२४ 
वही, ५४० २६२ 
१३ वही, पृ० ६९ 
१८ वही, (० २२३ 
१५ वहां, पृ० १३ 
१६ घबही, पृ० १३ 
१७ वही, 0० १९३ 


न्नल्दक 
न 


तम्नस ; 


साम्प्रदायिकता के अंधेरे में कटकता आम आदमी 
सूर्यंनारापण रणसुभे 





थे लोग अपने इतिहास को जानते नही, ये वेवल उसे जीते भर हैं। 
>न्तममत्र 


देश के नाम पर ये लोग तुम्हारे साथ लड़ते हैं गौर घ॒र्मं के नाम पर तुम 
इन्हे आपस में लडाते हो । बयो ठीक, है ना ! 
“तेमस 


लड़ने वाल़ो के पाँव बोसवी सदी में थे, धर मध्य-युंग मे ।/ 
-+मेस 


काफिर को मारता और वात है, अपने धर के अन्दर जान-पहचान के पनाह- 
गजीन को भारना दूसरी बात | उसका खुन करता पहाड़ की घोटी कार 
करने से ज्यादा कठिन हो रहा था। भजहूंदी जनून भोर नफरत के इस 
माहौल में एक पतली-सी लकौर कही पर अभी सी खिची थी, जिसे पर 
करना बहुत ही मुडिकल था । 

“अमस 


उसे लगा जैसे मानवीय मुध्यों वा कीई मद्ृत्व नहीं होता, वास्तव में महत्त्य 
शेवल शाभकौय मूल्यों का होता है । 
>पेमस 


पर 
तमस 


जप 


इस देश की राजनीतिक स्वतन्त्रता के लिए जो विभिन्न आन्दोलन हुए, उनके 
परिणामस्वरूप ही अन्त॑ंत: अंग्रेजों को राजनीतिक स्वतन्त्रता की घोषणा करनी पढ़ी । 
इन विभिन्न आन्दोलनों के कारण अंग्रेज आरम्म में भारतीयों को विभिन्न रत्तरों पर 
राजनीतिक स्वतन्त्रता दे रहे थे । इसी कारण चुनाव की नई पद्धति घर हुई । नगर- 
परियदों से लेकर थीरे-बीरे प्रान्तीय स्तरों तक के कारोबार में भाग लेने की छूट दी 
जाने रूगी । कारोबार में भाग लेने का अर्थ ही है-सत्ता के निकट चले जाना । 
सत्ता में हिस्सा मिलने का अर्थ ही है-विशेपाधिकारों को प्राप्त कर लेना । अपने 
ऐतिहासिक और संगठित संघर्ष के कारण ये विशेषाधिकार कांग्रेसियों को अधिक 
प्राप्त होने लगे । और यहीं से दो सम्प्रदायों के बीच दूरी बढ़ने लगी | आधुनिक 
शिक्षा की स्पर्वा में हिन्दू मुसलमानों से अधिक जागरूक थे । राजनीतिक सजगता 'भी 
उनमें अधिक रही है । इसी कारण कांग्रेस में इनकी संख्या अधिक थी । नयर परिपद 
के चुनावा से छूकर अन्य क्षत्रों में काँग्रेस को अधिकार मिलने हूगे । परिणामस्वरूप 
अविकारों का केन्द्रीकरण हिन्दुओं में अधिक होने ़गा--इसे देखकर शिक्षित मसल- 
मान तिलमिला उठा और धीरे-धीरे वह अपनी कौम को विविध तक॑ देकर संगठित॑ 
करने छूगा; मइकाने छगा.। बहाँ पर यह वात भी व्यान रखने योग्य है कि हिन्दुओं 
के मीत्तर भी सनातनी और कट्टर साम्प्रदायिक थक्तियों की कमी नहीं थी (जो 
पुनरत्यान के नाम से उमरी थी) । ये चक्तियाँ नी इस अलगाव को बढ़ाने में अप्रत्यक्ष 
से सहयोग दे रहीं थीं । 

बढ़ते हुए राजनीतिक आन्दोलन, विश्व राजनीति की परिवर्तित दियायें, 

दूसरा महायुद्ध तथा वस्तानिया की वदछी हुई सरकार--इन विविध कारणों से ६ 
सा १९४७ को सम्पूर्ण स्वत्तन्त्रता की घोषणा अंग्रेजों को करनी पड़ी । इसके पूर्व 
ही यहाँ साम्प्रदायिक अछगाव अपने चरम-उत्कर्प पर पह़ेंच चका था। १९३३ में 
रहमतअली खाँ पाकिस्तान की योजना रख चके थे | आरम्म में मुस्लिम लीग ने इस 
योजना को अस्वीकार करते हए--इसे बचकार्न 


5 घ 


दृर्कत कट्दा था। इस कठोर टीका 


तमसे ॥ ३२७ 


के बावजुद रहुमतअदी भारत-विभाणन आर्थात्‌ स्वतन्त्र पराकिस्ताद का प्रद्ार-प्रयार 
कर रहे ये। काँग्रेस तथा अग्रंथों के साथ समझौता ने होने के बारण मुस्लिम 
लछोकमत घीरे-धीरे पाविस्तान वे पक्ष मे जाने छगा । श्री जिना--जो अब तक स्वतंत्र 
पाकिस्तान के विरोधी थे-बदली हुई परिस्थितियों को देखते हुए--इस माँग का 
राजनीतिक उपयोग कर रेने छगे । भार्चे १९४० के मुह्छिप-लीग के छाहौर अधिवे- 
शन में पहली वार रवतन्त्र पाविरतान की माँग रखी गई । इस शाँग वे कारण सारे 
देश मे खलबली मच गई। इस तरह १९४० से १९४६ तक पाक्स्तान थी चर्चा 
विभिन्न तरीको से हो रही थी | वॉप्रेत तथा अन्य हिन्दुत्ववादी सघटनाएँ इस विम'+ 
जन का विरोध कर रही थी और भुस्लिम-लीग 'डछेके रहेंगे पाविस्तान” का नारा 
लगा रही थी। छींगे के कार्यकर्ता इस नारे को जनसामान्य तके पहुँचाने का कार्य 
व्यवस्थित रूप से कर रहे थे । १० अप्रैल १९४६ को श्री जिना ने भुस्छिम लीग वी 
एक बैठक दिल्‍ली में बुछाई और उसमे उन्होंने प/क्स्तान की सीमाओो और उसमे 
सम्मिलित प्रदेशों की योजना स्पष्ट की। उनके अनुसार पाकिस्तान में छः प्रान्त 
होगे ' बगाल एवं अश्म॑ [उत्तर पूर्द में] पजाव, उत्तर पंश्चिम सोंमा प्रदेश एवं 
प्रान्त, सिन्ध, वलूचिस्तान [उत्तर पश्चिम मे] 

इसका अर्थ यह हुआ कि अप्रैल १९४६ से ही उपर्युक्त प्रान्तों के हिस्दू एव 
मुसलमानों में तनाव के बीज पड़ चुदे थे। यह तनाव धीरे-धीरे बदने छगा । सम्पूर्ण 
स्यतन्चता की धोषणा के बाद (२० फरवरी १९४७) ६ मार्च १९४७ को वॉप्रेस- 
कार्यकारिणी की बैठक हुई और उसमे ब्रिटिश सरकार की सम्पूर्ण स्वतन्त्रता की 
धोपणा का हटामरा स्वायत किया गया तथा स्वतस्त्र पाजिस्तात के बजागु मुस्लिम- 
लीग के साथ समझौना करने का आग्रह क्या गया । रुकी हुई बातचीत से रात्तता 
निकालने की कोशिश फिर शुरू हो गई | बाँग्रेंस ने यहू॑ सुझाया कि बहुसस्यकों के 
अाधार पर प्रान्त रचना के छिए वह तैयार है । इस प्रकार पजाव और वगाछ के 
विभाजत को कांग्रेंस तैयार हो गई । हिन्दू पजाव एवं सुस्छिस पंजाब । हिंदू वगाल 
एवं मुस्लिम दगाल । काँग्रेस के कुछ सदस्यों वो यह योजना मान्य नही थी । इसलिए 
काँप्रे स-अध्यक्ष ने स्पष्टीकरण देते हुए वहा कि पंजाब के विभाजन वी बात हम 
केवछ इसलिए कर रहे हैं कि डिवात्मक घटवाओ वी समाप्ति हो जाय । वाँग्र स के 
इस प्रस्ताव को लीय ने नामजूर कर दिया और यह वहा कि पाविस्तान वी माँग 
से वह एक इच भी पीछे नहीं आना चाहती । वॉप्रेस के पंजाब विभाजन की प्रत्ति- 
बिया पजाव में हुई। हिंमात्मक घटलाजी की समाप्ति के (लिए वह बोजना रखी वई 
थी परत दुर्भाग्य-से हिसात्मक घटनाएँ बढ़ने छग्मी | मुसलमान ग्रह मानकर चलने 
ठगे कि भ्रव॒ उनके प्रदेश में हिन्दुओं की आवद्रयक्ता नहीं है कौर हिन्दू यह बहने 
लगे कि अब हमारे प्रदेश मे मुस्लिम नही रह सकते । छोगो पर अत्याचार शुरू हुए। 
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इस दृष्टि से मार्च १९४७ से केकर जनवरी १९४८ तक का दस महोीने का संमय 
अगराजकता, दंगे, आगजनी, बलात्कार और क्रूरता का समय रहा है | उसमे भी मार्च 
१९४७ से अगस्त १९४७ यह छ. महीने सर्वाधिक क्रूर और भयावह रहे है । इन 
छः महीनों में मनुप्यता के लिए लज्जास्पद घटनाएँ घटित हुई | २४ मार्च १९४७ 
को लॉर्ट मा्ंटर्व॑टन यहाँ जाए | उनके लगातार के प्रयत्न के कारण व्रिमाजन की 
योजना काँग्रेस को स्वीकार करनी पट़ी । दो जून १५४७ को काँग्रेस कार्यकारिणी 
ने विभाजन की माँग को अर्थात्‌ स्वत्तन्त्र पाकिस्तान के निर्माण को मान्यता दे दी | 
बाम जनता की रही-सद्दी आाघाएँ समाप्त हुई ।सवकों ऐसा छूग रहा था कि महात्मा 
जी इस प्रस्ताव को भान्यता नहीं देंगे । परन्तु अब सारी बनाये खत्म हुईं | क्योकि 
उनके विरोध के बावजूद पाकिस्तान को स्वीक्षति दी गई | परिणामस्वस्प मुस्लिम 
वहुमस्य प्रदेश में जो हिन्दू थे, वे मुस्लिमों की क्ररता के शिकार बने और यही स्थिति 
हिन्दू बहसस्यक प्रदेशों के मुस्लिमों की हुई | केवड एक माह के भीतर यह तय 
किया गया कि पजाच और वगाल का कौनसा प्रदेश हिन्दुस्तान में जाएगा और 
कौनसा पाकिस्तान में | सर्वसामान्य जनता आखिर त्तक धोसे में रही | स्वतत्तता 
के टेढ माह पूर्व भी उन्हे यह पत्ता नहीं था कि वे जहाँ हैं वह पाकिस्तानी प्रदेश 
में जानेवाला इन्ठाका है अथवा हिन्दुस्तान में । 
मार १९४७ से अगस्त १९४७ के बीच नर्वसामान्य व्यक्तियों की जो 
बनहाव्य स्थिति हुई; विमाजन के नाम पर जो क्रूर अत्याचार हुए; साम्प्रदायिक 
थक्तियाँ जिस प्रकार कार्य कर रही थी--इन सवको उपन्यामों द्वारा समेटने का प्रयत्त 
कृछ लेखको ने किया है । विभाजन की इस चातम्तदी को छेकर वदीउज्जर्मा ने लिसा 
हैं कि “हजारो वर्ष वाद इस देश में महामारत जैसी एक और त्रासदी घटी ।”' 
इस वासदी को विभिन्न कोणों से देखसे का प्रयत्न हुआ है | 'तमस' इस प्रकार के 
उपन्यामों की एक महत्त्वपूर्ण कट्टी है। 'तमस' के पूर्व यशपाल का “झूठा-सच , 
यज्दत्त शर्मा का “इन्सान”, सगुरूदत्त का “देश को हत्या”, रामानन्द सागर का 
“ओर इन्सान मर गया” कऋमरूेब्वर का “लौटे हुए मुसाफिर/--प्रकाशित हो चुके 
हैं | तमस के लेलक भीष्म साहनी पंजाब के है और विशजन के समय वे उसी प्रदेश 
में थे। ब्स कारण इस उपन्यास का सहत्त्व अधिक है । एक जनवादी लेखक ने इस 
समस्या को किस दृष्टि से देखा है-इसकी खोज भी करना जरूरी ह्दै। 
कयावस्तु : अप्रैन्द १९८७ के समय के पंजाब के एक जिले को परिवेश के 
रूप में यहाँ स्वीकार किया गया है। यह जिला और उससे सम्बन्धित कुछ देहातों के 
साम्प्रदायिक तनाव, संघर्ष और फिसाद को कथावस्तु के रूप में यहाँ स्वीकार किया 
गया हू । बहू वहू समय है जब कैधिनेटमिशन की योजना के अनुमार केन्द्र मे अन्त- 


रिम सरकार बन चफकी थी । पं० नेहरू सरकार के प्रमश् थे “ई साउँटबंटन 
एम सरकार बन चूकी थी। पं० नेहरू इस सरकार के प्रमुख थे । स्लो मार्लेट्वेदन 
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दिल्‍ती ऑ चुके थे। विभाजन के लिए ये अनुझूल वातावरण बनाने के लिए प्रय॑त्न- 
शीफ़ थे | छ मार्च १९४७ को काँग्रेस वार्यकारिणी विभाणन को रोके के छिए 
बहुसख्यको के आधार पर प्रजाव और बंगाकू का विभाजन करके दो परत्सो के 
निर्माण की योजना रख चुकी थी पजाव विमाजद की योजने मुस्लिम-लीग अस्वी- 
कार कर चुंकी थी | अप्रै के पूर्व ही दिल्‍ली मे ये राजनीतिक घटनाएँ घटित हों 
चुकी थी | दिल्ली से दूर पाव के एक मुस्लिम वहुसल्यक जिले में इन सबको 
प्रतित्रियाएँ होना स्वामाविक था। हिन्दुओ के प्रति मुस्लिमों को भडकाया जा रहा 
था। साम्प्रदाभिक दाक्तियाँ इसे और अधिक उमार रही थी । काँग्रेस और कम्युनिस्ट 
समझौता और अमन के लिए प्रथलशीकछ थे | और अंग्रेज॑ ब्रधिकारी इन दोनों 
सम्प्रदायों के हिंसात्मक आन्दोलनो को खामोशी से देख रहे थे | बड़े तबके के शिक्षित 
हिन्दू और मुसछूमानों की अपेक्षा छोटे तवंके के छोगे सर्वाधिक परेशान थे । उपन्यास 
में वशित इस जिले मे कुछ छू विभिन्न शक्तियाँ कार्य कर रही थो। कम मधिक 
मात्रा में हिन्दू-मुस्लिम फिसादों के समय सारे देश में यही छ शक्तियाँ कायंरत थी | 
इनमें से वछ दशक्तियाँ एक-दूसरे के विरोध में खड़ी थी तो कुछ एक दूसरे के सहयोग 
मे । एक दूसरे का विरोध करने बाली ये शक्तियाँ एक बिन्दु पर एक दुसरे से मित्त 
जाती हैं । मजेदार बात यह है कि ये छ शक्तियाँ आम आदमी की सुरक्षा और 
फायदे का नारा लगाती हैं। परन्तु सच्चाई यह हैं कि इनके कारण आम आदमी 
की हानि ही अधिक हुई। सुरक्षा और फायदे का इनका नारा एक बहुत बड़ा झूठ 
था| यह छ दक्तियाँ इस प्रकार हैं-* 

१ अ्रप्रेज सता के सर्वोच्च शिखर पर अंग्रेज थे । आरम्म से इन॒वी नीति 
और पस्मय-संमय पर इनके द्वारा लिए गये निर्णय यह स्पष्ट करते हैं कि दो सम्पदायों 
को लडाने में ही वे खुद को सुरक्षित अनुसद करते थे । "प्रजा अयर आपस में छडे 
तो शासक को विस बात का खतरा हैं।' “ग्रह देखदा निहायत जरूरी था कि 
जनता का असंतोप ब्रिटिश सरकार के विदद्ध नं सडके ।” “हुकूमत करने वाले यह 
नही देखते कि प्रंजा' में कौनसी समानता पाई जाती है, उनकी दिलचस्पी तो यह 
देखने में होती है कि वे किन-क्नि बातों में एक दूसरे से अलग हैं ।/ इन विविध 
घक्तब्यों से स्पप्ट हैं कि यह शक्ति दो धर्मों के तताव को किसी भी स्तर पर कम नहीं 
करना चाहती थी । हो, काफी कुछ हो जाने के बाद बहुत कुछ करने का नाटक 
अलवता वे जरूर करते हैं । 

मुस्लिम-लौग मुस्लिमों के हिंत का नारा लगाकर मुह्लिम-्लीग १९०६ 
से कार्य कर रही है। पह्ेलिखे और कर्ट्टर धांमिक मुस्लिम अपने हिल के छिए 
मुस्लिम-लौग के झडे के नीचे आ गये। जिना जं॑सा प्रतिमान्सम्पन्त व्यक्ति लोग को 
मिल जाने से उससे नई जान आ गई । १९४० तंक आते-आते मुस्लिम बहुर्स्यक 
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प्रान्तों में समी स्तरों पर लीग की स्थापना हुई ।. “कांग्रेस हिन्दुओं की जमात है 
इसके साथ मसलमानों का कोई वास्ता नहीं है ।”' काँग्रेस की नफरत से ही लीग 
उमरी थी । हिन्दू-मुस्छिम एका करने वाली शक्तियों को भी ये नफरत करते थे । 
इसी कारण काँग्रेस में कार्यरत मुसलमानों की इन्होंने खिल्ली उड़ाई । मौलाना 
आजाद हिन्दओं का सबसे बड़ा कृत्ता है |“ हमें हिन्दुओं से नफरत नहीं, इनके 
क्त्तों से नकरत है ।”' कांग्रेस मुस्लिमों की नुमाईनदी नहीं कर सकती ॥” छीग के 
सामान्य कार्यकर्ता भी जिना के छब्दों में बोल रहे थे। घीरे-घीरे लीग कट्टर 
साम्प्रदायिक द्ाक्ति के रूप में उमरी | लीग की इसी कट्टरता के कारण पंजाब के 
हिन्दुओं को जबरदस्त नुकसान पहुंचा तो दूसरी ओर पंजाब तथा प० बंगाल के 
मुस्लिमों को भी काफी नुकसान उठाना पड़ा । 

३. आर्यं-प्रमाज : १८७५ में स्थापित वार्य-समाज सामाजिक सुधार एवं 
धामिक पुनरुत्थान के लिए उठ खड़ा हुआ था | शिक्षा एवं सामाजिक क्षेत्रों में आा्य॑- 
समाज का कार्य अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रहा है । बामिक क्षेत्र में तो यह कार्य कुछ सीमा 
तक क्रान्तिकारी ही है । परन्तु घीरे-घीरे समाज के नेता राजनीति के क्षेत्र में उतर 
आये । अगर वे केवछ कषग्रजों के विरुद्ध ही जनमत तैयार करते तो कोई हानि की 
वात नहीं थी । परन्तु धामिक पुनरुत्यथान के नाम पर बात-वात में हिन्दू-संगठन का 
भाग्रह, हिन्दुओं की महानता पर बल, व अन्य धर्मो की खिल्ली उड़ाने की बुत्ति के 
कारण समाज मुस्लिमों की विरोधी शक्ति के रूप में उमरने छगा | उधर मुस्लिमों में 
इसी प्रकार का कार्य “बहावी तहरीक' द्वारा घुरू हुआ | परिणामतः तनाव बढ़ने 
लगा । अगर ये दोनों पुनुरेत्थानवादी घाराएँ घर्मं तक ही सीमित रहती तो शायद 
पृथक राष्ट्रीय आन्दोलनों के विकास का कारण न बनती ।/* इस प्रकार अछूगाव 
की इस क्रक्रिया में आर्यसमाज ने गति छा दी | 

कम्युनिस्ट : विभाजन के पाप के भागीदार कम्युनिस्ट भी हैं । परन्तु इसके 
वावजूद यह सच्चाई है कि इन्होंने हिन्दू-तुस्लिम एकता के लिए काफी प्रयत्न भी 
किए । विद्ययतः सन्‌ १९४७ के समय लाहौर, अमृतसर तथा पंजाव के अन्य बड़े 
शहरा में वे इस एकत्ता के छिए प्रयत्नगील थे। "हमें यह.नहीं मना चाहिए कि 
हम छागी को मुसलमानों के खिलाफ भड़काया जा रहा है | हम झूठी अफवाहें सुन- 
कर एक-दूसरे के खिलाफ तैश में जा रहे हैं ।”* इनकी दृष्टि राजनीतिक अधिक थी; 
मानवीय कम | 

४. काँग्रेस : म० गाँधीजी के नेतृत्व में विकसित काँग्रेस अपने तरीके 
विभाजन का विरोध कर रही थी । राष्ट्रीय स्तर पर इस पार्टी की नीति बहुत ही 
स्पप्ट थी। परत्तु जब दंगे बढ़ने लगे, हिन्दुओं को नकसान पहुँचने छूगा, तव सामान्य 
कांग्र स्री कार्यकर्ताओं का विध्वास अहिंसा से उठता गया । मस्लिम-लीग के जबरदस्त 


भेमस्े | हे रे ! 


प्रचार और अवाह में ये अकेले पडतते गये । छाग्रो के मन में यह बात बैठ गई थी । 
किवॉग्रेस हिल्‍्दुओं की सत्या है /!' जो मुसलयान काग्रेस में थे, उनको सर्वाधिक 
तकलीफ हुई । इस उपस्यस के वक्षी जी इसने प्रमाण हैं। विभाजन दे निर्षय के 
चाद तो पूर्दी पजाव के काग्रेंसी सर्वाधिक हतवल हो गये । उन्हें यह महसूस हो गया 
कि साम्प्रदायिक द्ाक्तियाँ और हिंसा के सम्मुख ग्राघीजी के सिद्धान्त पराजित से हो 
गये हैं। फिर भी आखरी समय तक फ्सादों को रोकने की कोड़िश बाग्रेसी कर 
रहे ये 

६ सिए-पजाव के विभाजन का सर्वाधिक विरोध सिल-जमात ने किया | 
परन्तु यह विरोध विधायक नही था । क्योकि इनके विरोध से साम्प्रदायिक द्ाक्तियाँ 
अधिक उमरी | दे वार-वार सिख वीम के इस सकठट को त्तीन सौ वर्ष पहले छड़े 
जैयें धर्मयुद्ध के साथ जोड़ रहे थे । लडाक्‌ जाति के रूप से प्रसिद्ध सिसो ने अल्पमत 
के वावजूद भी मुस्छिमो से टकराने वो हिम्मत की । इस सम्पूर्ण समस्था को विवेक 
और ठटस्थता से देखने के बजाएं वे इसे केवल युद्ध के स्तर पर ही देखते रहे । परि- 
गामत- नफरत की आग अधिक बडती गई । “छडने वाछो के पाँव बीती सदी में 
थे, सिर सध्ययुग में ।'* 

१९४६-४७ के पजाव के क्सी मी करबे म॑ उपयुक्त छ श्षक्तियाँ वायंरत 
थी । इनमें से चार-कांग्रेंस, आर्यसमाज, सिंख-समाज और कम्युनिस्ट-विमाजन के 
विरोध में थे । छीय विभाजन के लिए प्रय॑त्तभील थी और भ ब्रेणज-जिनके हाथो में 
सुरक्षा के सारे सूत्र थे वे पूर्षपत तटस्थ ये। भ ग्रेजो वी इसी हृदयहीन त्टस्थता के 
कारण ही विभाजन का इतिहृसारक्त, आगजनी और बछ्ात्कार के साथ जुद गया | 

उपपक्त छ शझक्तियाँ इस उपन्यास्त वी क्या पर पूर्णत छा गयी हैं। शिक्षित- 
अद्ञिक्षित ज्यक्तियों को विचारधारा इनमें से क्थी-त किस्ली शक्त से प्रभांचित है । 
उनवी चेतना पर यह दाक्तियाँ छा गई हैं और उसी के परस्वरूप ये ह्ियारत हैं । 
मृूस्लिम-लीग, आय॑ समाज और सिख-समाज अपनी सम्पूर्ण क्ट्टरता वे बावजूद एक 
विन्दु पर निवंट आते हैं और वह बिन्दु है-धर्म का राजनीति के लिए उपयोग । इनके 
कारण ही दगे बढ़ते गये । मिल मौर हिन्दू मुसलमानों के प्रति नफरत बढ़ा रहे थे 
और छीग 'ी यही कार्य कर रहो थी । इन तीन प्रसर धक्तियी के सम्मुख काँप्रेंस 
अकेली पड़ गयी। लीग धर्म वे दाम पर जान-बूझकर धतगड़ों के लिए वातावरण 
सैयार करवा रही थी ! 

कथावस्तु दो सण्डों गे विम्राजित है | पहले लण्ड में कुल तेरह प्रकरण हैं । 
सत्यू मामक एक मामूछी चमार से कयादस्तु को आरम्भ हो जाता है । पंशुओं को 
खाल उतारना नत्यू का व्यवसाय है। मुरादअछी नामक एक कट्टर मुस्लिम व्यक्ति 
ने उसे एवं काम सौंपा है । दस काम के लिए नत्वू को पाँच स्पये दिये गये हैं। बलदें 


पमस | ३३३ 


बुद्ध सर्जन बार्वार यह समझाने की कोशिश कर रहे थे कि “डिप्टी कमिश्नर से 
मिछ लेना जहूरी है । उन्हें सारी स्थिति समझायी जाए । “परन्तु उधर कोई गौर 
नही कर रहा था । आइचर्य इस वात का है कि शहर का एक भी ऐसा वर्ग नहीं हैं 
प्रो इस सारी घटता के मूल मे जाकर संज्चाई का उद्धाटन कर सके !”'* मस्जिद 
की सीढ़ियों पर सुअर वी लाझ्म देखकर "मुस्लिय्र तैश मे जा गये हैं। और गो-हत्या 
से हिन्दू । छीगी और हिन्दू दोनो इन पशु हत्याओं की प्रजी बनाकर एक-दुसरे के 
किदयेव मे बारे लगा रहे हैं और संगठित होकर मुकाबले की तैयारी कर रहे हैं। 
किसी ने यह जानने की कीशिश नही की हैं कि सुभर को मारा क्सिते ? मस्जिद 
पुर छाकर फ्रवा किसने ? इसके मूल मे किसी वी शरारत है अयवा किसी का फोई 
भपानक प्रदयत्र ! 

कट्थर हिन्दुत्ववादी सघटनाएँ भी अपने तरीके से कार्य कर रही हैं । मास्टर 
जी रणवीर तथा अन्य आर्यवीर बालकों वो समझा रहे हैं “म्लेछ तो ग्न्‍दे छोय होते 
हैं, म्लेछ नहाते नहीं, पाखाना करके हाथ नहीं घोते, एक-दूसरे का झूठा खा लेते हैं, 
समय पर झोौच नही जाते !” रघष्बीर तथा अन्‍य बालकों की वे मूस्लिमों के 
खून करने के नयेनये तरीके समझा रहे हैं । 

शहर की इस बदली हुई स्थिति को देखकर वाग्रेस तथा अन्य पार्टियों के 
लोगों ने डिप्टी कमिश्तर टिचई से मिलना जरूरी समझा ( इस घटना के तीन चार 
चटो बाद ही छ. व्यक्ति (चार सिख, दो बार््रंसी, एक लोगी) रिघर्ड वे यहाँ 
पहुँचे । छाथ में मिश्वर कॉलेज के अमदीकी प्रिन्सिपल् हरवर्टे भी थे। “सरकार की 
तरफ से फौरन ऐसी कारंवारई कौ दानी चाहिए जिससे स्थिति कादू में भा जाए। 
« * बरना बरनां इस इंटर पर चीजें मेंदरायेंगी |" बच्ची जी वार-वार 
इस वावय वो दुद्दराते हैं । परन्तु रिचर्ड इस सम्बन्ध में कुछ भी करना नहीं चाहवा। 
क्योकि “हम इनके धामिक झंगड़ों मे दखल नहीं देते //'” इन प्नगडी से अग्रण 
सरकार की पढ़ें अधिक झक्तिय्याडी होते वाली हैं। पत्र बच्चोजी यह फिर दुहरांते 
हैं हि “घहर की रक्षा तो आप ही की जिम्मेदारी है ।'' तो रिचिई यह बह्कर के 
“तकठ ठो इस वक्त पडित नेहरू के हाथ भें है”-टारू देते हैं ।* “अगर घहर मे 
पुलिस यदत वरने लगे, जयह-जगह फौज की चौकियाँ बिठा दी जाएँ वो दया फिसाद 
नहीं होगा, स्थिति कावू में भरा जाएगी ।” अथवा “आप पौज नहीं बँठा साने तो 
धहर में रूपयूँ छगा दें । इसी में स्थिति समछ जाएगी । पूछित्त बी ही चौजियाँ बैठा 
दें ।” “इस वक्त हालत नाजुक है। अगर मार-बाट दुझू हो गई तो उसे सेमालना 
कठिन होगा + अगर एक हवाई-जहाज ही शहर के ऊपर उठ जाए तो छोगो ऐो 
यान हो लाएँये कि सरकार वासखबर है | फ्सिद को रोकने के लिए इतता भी का 
होगा ।"" इन विविध पर्यावों मैं से एक भी रिचंई स्वीकार करने वो वैपार नही 
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किसी संगीत की एय पर चलने छग्ा हो । जब इबाहीम इथफ्रोज् कधो और पीठ 
पर से तरए-चरह की' बोतलें सटकाये एक गली से दूसरी गली इतफूजैलछ की गावाज' 
लगाता अपनी स्थिर चाल से गुजरता जाना तो रूगता नगर की इस घुन पर उसके 
पाँच उठ रहे हैं, इसी घुन पर औरतें बपने घड़े छेकर गली के नर पर जाती, इसी 
घुन की लय पर सडको पर टागे चलते, इसी धुन पर बच्चे स्कूल जाते, रगता शहर 
का सारा व्यापार किसी भीठी सहज घुन पर चल रहा है। रूगता, इसकी एक वड़ी 
टूटेगी तो साज के सारे तार टूट जाएंगे ।”“* क्तिनां खूबपूरत है यह शहर ! परन्तु 
सबेरे की घटना ने इसकी खूबसूरती को तोड़ दिया है। शहर के पुराने मन्दिर की 
दीवार के ऊपर एक घडियाल छगा था $ आज वह घडियाल दुरुस्त किया जा रहा 
है। खुदाबख्य दर्जी ने इसको देखते हुए कह्ा है कि “या अत्छाह, शहर मे फ्लाद 
का डर है. इस घड़ियाल की आवाज सुनकर रूह काप जाती है । पहले फिसाद 
में जब दजा था तो मण्डी मे ओग छगी थी और शोले आधे आसमान को ढके हुए 
थे ॥** आज फिर इसकी तैयारी हो रही है । 
एक सब॒र और फेली है कि गोल्डा शरीफ के पीर आये हैं। *पीर साहव 
वाफिरों को हाथ नही लगाते, काफिये से नफरत करते हैं ।7*! इस तरह साम्प्रदा- 
पिकता की यह झाग मडक रही है | यह सब जिस सुअर के कारण हुआ, उसे भारने 
बाला नत्यु चमार परेशान है । वहू बार बार इस वात पर पछता रहा है पि उसने 
गलत काम कर लिया गया है । उसी रात भण्डी भे आग कूगा दी गई। धड़ियारू 
बडे जोरों से बजाया जाने लगा । “इस घडियांक को सुनते हुए लगता है जैसे समुद्र 
में तूफान उठा हो और कोई जहाज खतरे की धण्टी वजा रहा हो ।"* धडियाद को 
यह मथावह आवाज डिप्टी वमिश्वर स्थिड भी नींद में सुन रहे हैं। पत्नी लीजा 
घबरा गई है ! वह बार-बार रिचर्ड से कह रही है कि वहू इस फिसाद वो रोक । 
परन्तु रिचर्ड का एक ही तक है कि हम उनके घारमिक झयडो में दखछ नहीं देते । 
लीजा ने यह पूछा कि "ये लोग आपस में छडे, क्‍या यह गच्छो बात हैं ॥ " रिचर्ड 
नें उत्तर दिया है कि ' वया मह अच्छी बात होगी कि ये लोग मिलकर मेरे खिलाफ 
छड्टे, मेरा खून वरें । 2?” रिचर्ड के इस वावय में अग्रेजो वी सीति बहुत स्पस्‍्ट हो 
गई है अग्रेज यह जान चुवे थे कि जत तक ये छोग आपस मे नहीं लड॑गें तद तक 
हमे कोई सत्तरा नही है | परन्तु जँसे ही यह आपस्न मे लड़ना छोड़कर एक हो जाएँगे, 
छतरा हम है । इसलिए वे तटस्यता की मूमित्ता अपना रहे थे । रिचईड के त्व को 
सुतवर लीजा केवल यही सोच सवी कि “जैसे मानवीय मूल्यों का कोई महत्व नहीं 
होता, वास्तव में महत्त्य केदल शासकीय मूल्यों का होता है । '' रात के इस धुप्प 
अन्घेंदे मे छाठा ऊदमीनारायण यरेशान हैं। क्योकि उनका बैठी रणंदीव अमी तके 
घर लौटा नही है । एाला जी पैसे बाते जाने माने व्यक्ति हैं, ऊंचे मकान में रहने हैं, 
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किसका हाथ उन पर उठ सकता था ? आस-पास मुसलछमान छोग रहते थे छेकिन 
सभी छोटे तवके के थे । शहर के अनेक मुसलमान व्यापारियों के साथ लाला जी 
व्यापार करते थे। “उन्हें मुसछमानों के खिलाफ गुस्सा तो अवसर आता था, पर 
उन्हें इस वात का विश्वास था कि अ ग्रेज उन्हें दवाकर रखेंगे ।"' यह विश्वास न 
केवल छाला जी को था, अपितु उन छाखों हिन्दुओं और मुसलमानों को था जो पूर्वी 
और पश्चिमी पंजाव में इस समय साँस ले रहे थे । और आश्चर्य इस बात का है कि 
जिस पर विश्वास था वह इस समय चैन की नींद ले रहा था। 
दूसरे दिन सवेरे ही उस रात को घटना के व्योरे मिले । कुल सत्रह दुकानें 
जलकर राख हो चुकी थी | इस प्रकार सुअर वाली घटना के चौवीस घण्टों के मीतर 
ही सारा माहौल वदरू-सा गया है। आगजनी की इस घटना से पूरे शहर भर की 
मानसिकता में ब्ाइ्चयंजनक परिवर्तन हुआ है । “मुह॒ल्लों के बीच लीकें खिच गई 
थीं, हिन्दुओं के मुहल्ले में मुसलमानों को जाने की अब हिम्मत नहीं थी और मुसल- 
मानों के मुहल्लों में हिन्दूसिख अब नही जा सकते थे । आंखों में संशय भौर भय 
उतर आये थे ।** सुअर की उस घटना से लाखों का नुकसान हुआ था । केवल नुक- 
सान ही नहीं सबकी दृष्टि वदछ गई थी, एक दूसरे के लिये सव अजनबी वन गये 
थे ।7* हर दरवाजे बन्द थे, शहर का कारोबार, स्कूल, कालिज, दफ्तर सभी ठप 
हो गये । और ऐसे संशय भरे, नफरत में जलते हुए माहौल में कांग्रेसी जरनैल चवबू- 
त्तरे पर खड़े होकर जोर-जोर से तकरीर दे रहा था--“साहिवान्‌ू, चूँकि आज समी 
वुजदिल चूहों की तरह घरों में घुस बैठे हैं, मुओं अफसोस करना पड़ता है कि आज 
प्रभातफेरी नहीं होगी****** जाप सव शहर में अमन बनाए रखें । यह शरारत अंग्रेज 
की है जो भाई-माई को आपस में लड़ाता है ।7"* परन्तु इस जरनैल की कौन सुनने 
वाला है ? इस तनाव भरे वातावरण में श्ाहनवाज अपने दोस्त के लिए कई खतरे 
उठा रहा है। तो दूसरी और मूस्लीम छीगी मौला दाद हैं जो इस वातावरण को 
और भयावह बनाने की फिक्र में हैं। कम्युनिस्ट कार्यकर्ता कॉमरेड देवदत्त कस्बे की 
इस वदली हुई परिस्थिति से परेशान है | अमन के लिए वह सर्वपक्षीय बैठक वलाने 
के लिए प्रयत्नशील है । अपने दो साथियों जगदीय और कर्बान अली के साथ इसी 
चचा में वह व्यस्त है। एक साथी के अनुसार, “समी पारियों के नमाइन्दे की मीटिंग 
हो नहीं सकती । क्योंकि कांग्रेस के दफ्तर पर त्ताछा है । लीगवालों से वात करो तो 
वे पाकिम्तान के नारे छग्राने लगते हैं। वे हर बात में कहते हैं, पहले कांग्रेस वाले 
कवूल करें कि कांग्रेस हिन्दुओं की जमात है, फिर हम उनके साथ बैठने के लिए तैयार 
/१£ देवदत्त यह समझ नहीं पा रहा है कि इस जड़ता को कैसे तोड़े । अगर नेतृत्व 
करने वाले ही ख़ामोग्न बैठ जाएँ तो दंगे रुकंगे कैसे ? और उसी समय यह खबर 
भाई है कि, “मजदूरों की वस्ती में भी फिसाद हो गया है और दो सिख बढ़ई मारे 
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गये है * "४ देवदतत की समझ में यह नही आ रहा है कि अब आगे क्या होगा ? 
वयोकि कम्युनिस्ट विचार प्रणाली के अनुसार तो मजदूर आपस में लडते नही, अथवा 
उन्हें लडना नहीं चाहिए । अगर मजदूर ही आपस में रूडदे हैं तो यह विप बहुत 
गहरा असर कर चुका है ।”*” इसी दोपहर एक और मौत हुई । जरनैल मारा गया । 
लाटी के एक ही भरपुर बार से उसकी खोपंडी लीगियो ने फोड दी । इस वरवे से 
अमन के लिए प्रयत्नश्शील एक दक्ति का अन्त हुआ । भावुक देवदत्त पराश्षित हो 
गया हू । बाकी काँग्रेसी हिन्दू सघटनाओ से मेल-मिछाप कर रहे हैं और अंग्रेज रिचड़ें 
फिसाद को लेकर निष्क्रिय है । विवेक वी शक्तियाँ समाप्त हुई हैं । बच गये हैं केवल 
वे ही सर जो मध्ययुग में जाकर सोच रहे हैं। इसके प्रमाण हैं मायंदीर दल और 
छोगियों के काम | एक भोर आायंबोर दल नौज॑बानों को छरे म्ौकिने और छाडियाँ 
चराने की शिक्षा दे रहा है तो दूसरी ओर लीग हिन्दुओं को छूटने की योजनायें 
बना रहे हैं। इस कुशिक्षा का परिणाम यह हुआ कि १२-१५ वर्ष का रणवीर मासूम 
इधरफरोच्य का खून कर देता है । 

इस कस्बे पे पिछले ३०-३५ घण्टों मे चार छः खून हो चुके हैं। सभह से 
अधिक दुकाने जल चुकी हैं। और यह सब हुआ है नत्यू द्वारा सुथर की हत्या करने 
के कारण । इस सारे पाप का भागी मैं ही हैं ऐसा वह समझ रहा है परन्तु उत्तने 
जल-बुझकर तो ऐसा नही किया है । "मैंने जो कुछ किया वह अनजाने में किया, ये 
लोग जो आग छूगा रहे हैं और राह जाते छोगो को मार रहे हैं, ये आँखें खोलकर 
सब काम कर रहे है, ये क्यो बृय काम कर रहे हैं ?”*! उप्तकी पत्नी उसे ब,र-वार 
समझा रही है कि "पर इसमे तेरा क्या दोष ? तुझसे छोगो ने धोखे से काम कर- 
वाया है *' फिर भी नत्यू ऐसा अनुभव कर रहा है कि कोई अद्द्॒य छाया उसका 
पीछा कर रही है । 

प्रथम खण्ड वी कथावरतु यहाँ समाप्त हो जानी है। कल तेरह भ्रव रणो मे 
प्रात चार बजे से छेकर दूसरे दिन के दोपहर तक कया चित्रण कया गया है । अर्थात्‌ 
केवल ३०-३५ धण्टो का चित्रण | सुअर वी लाश सल्जिंद की सोड़ियों पर दिखलाई 
देने के बाद ३०-३५ धण्टों में जो विभिन्न प्रतिक्रियायें हुयी--उसका विवरण दुर्स 
प्रथम खण्ड मे दिया गया है । इस खण्ड की क्यावस्तु का सम्बन्ध एक जिले प्ले है, 
विविध प्रवार के दफ्तर हैं, नगर परिषद है । पढ़ें छिसे छोगों की सख्या भी यहाँ 
काफी है | जब इतने सुबुद्ध नागरिको के होते हुए मी सारे दाहद में आगजनी, खून 
और इर्सी प्रकार की सयावह एवं क्रूर घटनाएं घटो हैं तो फिर इस जिल्ले से दूर बसे 
हुए उन देहातो कौ कल्यता हम कर सकते हैं, जहाँ फिसादों को रोकने वाली 
शक्तियाँ नही के बराबर हैं । इस जिले भे पिछले दो दिनो में जो कुछ हुआ है, उसमे 
मफरत की बाग तेजी से पैलती गयी है । भास-पास के देहातो से इसको प्रतिक्तिया 
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होना स्वाभाविक है । देहात मुस्लिमवहुल हैं । इनमें हिन्दुओं की अपेक्षा सिख अधिक 
हैं। परिणामस्वरूप उपन्यास के दूसरे खण्ड में सिख गौर मृत्तलमान ही आये है । 
द्वोक इलाहीवस्ण' एक ऐसा हो छोटा सा देहात है। हरनाम सिंह और 
बन्तो नामक वृद्ध सिद्व दम्पत्ति यहाँ एक छोटा सा होटल छगाकर अपनों उपजीविका 
चला रहे हैँ । शहर में जिस दिन सुअर वाली घटना घटी है, उसके दूसरे ही दिन के 
दोपहर से कथा आगे बढ़ती है । केवल परिवेश बदल जाता है । हरनाम सिंह और 
बन्तो से इसी देहात के करीमखान ने कहा है कि वे तुरन्त इस गाँव को छोट कर 
चले जाएँ; बरन्‌ बलवाई उनको हत्या कर देंगे। करोमखान यह नहीं चाहता कि 
ये दोनों नाहुक मारे जाएँ । इसीलिए वह उन्हें भागाह कर रहा है। “बन्तो और 
हरनाम सिंह अपने त्तीन कपड़ों में और थोड़ी बहुत पूजी और बन्दूक सेंमाले दुकान 
को ताहा लगाकर बाहर निकल आए | घर के बाहर कदम रखते ही सारा अदेश 
पराया हो गया ।”' उनके निकलने के थोड़ी हो देर बाद बलवाई वहाँ आए और 
उन्होंने उनकी होटल छूट लो । रात भर ये दोनों चलते रहे; अपनी जान बचाने 
के लिए। सवेरे वे ढोक मूरीदपुर पहुँच गए। यहाँ पर भी यही स्थिति है--म्‌स्लिम 
बहुसंख्यक देहात । फिर भी मजबूरी से वे एक का दरवाजा खट्खदाते हैं और उन्हें 
वहाँ एक मुस्लिम स्त्री अपने यहाँ आसरा देती है; जबकि वह यह जानती है कि 
उसके बेटे और पति को यह विल्कुछू पसन्द नहीं आएगा । क्योंकि वे दोनों बलवाई 
बनकर गव के गाँव लूट रहे हैं और काफिरों की सरे-आम हत्या कर रहे हैं । परन्तु 
यह मृस्लिम स्त्री इन दोनों बूढ़े-ब॒ढ़ियों की मजबूरो देखकर उन्हें शरण दे देती है । 





गसी कारण हरनाम सिंह कहता है कि; “सलामत रहे करीमखान उसने हमारी जान 
बचा दी। ओर तलामत रहो त्‌म वहन, जिसने आसरा दिया है ।”** मौत के कगार 
पर खड़ें गन दोनों को इस स्त्री ने हारा दिया हैं। यह रती मानो साक्षात्‌ स्नेह 
और मानवीयता की मूर्ति हैं। इन दोनों को घर के ऊपरी हिस्से में छिपाया गया। 
थोट़ी ही देर बाद उच्त स्त्री का पति एहसानअछी भर बेटा रमजान वहाँ आ गए । 
और यह वात भी खुल गयी कि घर में काफिरों को छिपाकर रखा गया है। रमजान 
आग बबूला हो गया । उन दोनों को खत्म करने की उसकी इच्छा है । परन्त जव 


बह मारने जाता है तव, “काफिरों को मारना और वात है, अपने घर के अन्दर के 
जान-पहचान के पनाहगनीज क्ये मारना दूचरो बात । उत्तका खून करना पहाड़ की 


चोटी पार करने से भी ज्यादा कठिन हो रहा था । मजह॒वी जनून और नफरत के 
इस माहौर में एक पतली-सी छकीर कहीं पर अमी नी खिची थी जिसे पार करना 
बहुत ही मुश्किल था ।”* यहो वह पतछी-सी रूकीर है जिस कारण रमजान उनकी 
हत्या न कर सका और यही बह पतली रूकीर है जिस कारण उन दोनों को वहाँ 


दिनमर आस्रा मिला । रात के समय रमजान की माँ राजों उन्हें गांव के बाखिर 
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छोर पर छोड़ने आयी | वह कहती है, “मैं नही जानती मैं तम्शारी जान बचा रहो 
हैं या वुम्दें मौत के म्‌'हू में झोक रही हैं ।/*५ अपने पुत्र इकबाल सिद्द और बेटी 
जसबीर की याद हरताम को बहुत संता रही हैं! ये दोनों पास के देहातो में ही 
रहते थे । लेखक अब हमे इकबाल और जसंबीर की ओर ले जाता है । 

अपने बाप की इकबाल सिंह अपनी जान बचाते हुए भाग रहा था। परतु 
रास्ते में ही दलवाईयों ने उसे देख लिया । और मे पत्थर छेकर उसका पीछा करने 
लगे। बडा ही क्रूर और करुण दृश्य है यह | अवेछा इकबाल सिंह और १०-१२ 
मुस्ततलभाद । क्या करेंगा वहू ”? आखिर उसको पकडा गया और इंस' छत पर उसकी 
जान बच्च दी गईं कि वह इल्लाम कबूल करेगा और करूमा पढेगा । मौत और 
जिन्दगी में से किसी एक को चुनना था । धर्म परिवर्तन से हो जिन्दगी सम्मव थी । 
इकबाल घ्िह सिवा हाँ के और कुछ नहीं कह सका | उसके हाँ कहने से माहोल बृदरू 
यया । उसके खून ने प्यासे उसके गले मिलने लगे ।” इकबाल सिह को यह भाणया 
नहीं थी कि इतनी जल्दी माहौल बदऊ जाथगा कि उसके खून के प्यासे लोग उससे 
छाती से रगगाने लगेंगे ।* दित ढलते ढलते इकवालसिंह से वह शेखे इकबाल अहमद 
हो गया । उसकी सुश्षत भी हुई । “शास दलते ढकते भ्ववालसिह के शरीर पर की 
सब अलामर्ते दूर कर दी गई थी और मृघ्तठमानो की सभी मलछामतें उत्तर आई थी । 
पुरानी भछामतें हटाकर नई अलामतें छने मे देर थी कि इनसान बदल गया था, 
कांफिर नही था, मुसलमान था ।** 

हरनामसिंह को बेदी जसवीर इस समय संयदपुर के गुग्द्वारे में सुरक्षित है । 
इस गाँव से सिखों की संस्या अधिक हैं। परन्तु यहाँ बाहर से वेलबाई बहुत बडी 
सख्या में आ रहे हैं। इस वारण याँव के सभी सिखो ने गुरुद्वारे मे शरण छी है 
ओर वहाँ से बुद्ध की तैयारियाँ की जाने छंगी है। 'गृस्द्वारा खचाखच मरा यथा 
कौर सगत मस्ती मे झूम रही थी। संगत में सबके हाथ जुड़े हुए, आँखें बन्द 
और सिर वजद में हिलते हुए ॥ बह कुर्वानी वी आवाज द्वताब्दियों के फातले 
छाघकर फिर से गूंज रही थी । तीन सी साल पहले भी ऐसा ही ग्रीत दुश्मन से 
लोहा लेने के पहले गाया जाता था । आत्म-बछिदान की भावना से औत प्रोत्त वे सब 
कछ भूछे हुए ये" रिटायर जत्येदार विसनर्सिह बन्दुक सेंमाले खड़े हैं। हरिसिह 
निहंगर्तिह, विशनभसिदह आदि समझी तैयारों मे हैं। नफरत की इस आग ने गाँव की 
एकता वो खत्म कर दिया हैं। गृरुद्वारे में एक बूढ़ा प्रदचन कर रहां हैं कि “आज 
दिए यालखा प्र हरे जूझ हे किले है आर जी जरूरत है (. इगाएरे इस्काहाव का 
पक्त आा गया है, हमारी आजमाइश का वक्त आ गया है + भहाराज का इस वक्त 
एक ही हृदम है--ऋरवानी ! कुरवानी ! कुर्बानी |. राज करेगा खाछसा, याकी 
रहे ते कोय ।*” इस प्रकार वे आवाहनों से वहाँ वा दातावरण द्वप्त हों रहा था। 
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इनमें से कोई यह सोच नहीं पा रहा था कि युद्ध का निर्णय कितना वेवकूफी से भरा 
हुआ है । इससे दोनों पक्षों की जबरदस्त हानि होने वाली है। और जब वे सभी 
ओर से घिरे हुए हैं तब तो युद्ध ठान लेना कोई अच्छी रणनीति भी नहीं है । शस्त्र 
के वजाए बुद्धि से काम लेना जरूरी था | परन्तु यह समझाए कौन ? फिर भी कम्यु- 
निस्ट सोहन सिंह वीच में ही उठकर इस वात को स्पष्ट करना चाहता है कि, ' हम 
लोगों को मुसलमानों के खिलाफ भड़काया जा रहा है । और मुसलमानों को हमारे 
खिलाफ । हम झूठी अफवाहें सुनकर एक-दूसरे के खिलाफ तैश में आ रहे हैं। हमें 
अपनी तरफ से पूरी कोशिश करनी चाहिए कि गाँव के मुसलमानों के साथ मेल- 
जोल वनाए रखें और हत्त्‌ कसा कोशिश करें कि गाँव में कोई फिसाद न हों ।/"! 
परन्तु उसके इन विचारों को सुनकर उसे गद्दार कह कर चुप कर दिया जाता है । 
मीरदाद, हरवंस्सिह और सोहनसिह कम्युनिस्ट कार्यकर्ता हैं । ये अपने तरीके से इन 
वारदातों को रोकने की कोशिद्य करते हैं । परन्तु इनकी कोई नहीं सुन रहा है । 
साँझ होते-होते गुरुद्वारे में खामोशी बढ़ती गई । छगा कि आज रात निश्चित हमला 
होने वाला है। सिंहों की स्त्रियाँ गुरुद्वारे के दूसरे हिस्से में बैठी थी । और उसी 
समय यह खबर आ गई कि “तुर्क आ गए ।” ढोर बजने छगे । “अल्छा हो अकवर” 
भौर “जो बोले सो” ४: निहाल : सत्‌ सिरी अकाल” के नारे छगने छगे । “तु्कों 
के जेहन में मी यही था कि वे अपने पुराने दृुदमन सिखों पर हमछा बोल रहे हैं 
वौर सिखों के जेहन में भी वे दो सौ साल पहले के तर्क थे जिनके साथ खालसा 
लोहा लिया करता था । यह लड़ाई ऐतिहासिक लड़ाइयों की श्रृंखला में एक कड़ी 
थी। लड़ने वाले के पाँव वीसवीं सदी में थे, सिर मध्ययुग में ।/*! घमासान युद्ध 
हुआ | दो दिन और दो रात तक चलता रहा । अमन के लिए प्रयत्नशीछ सोहनर्सिह 
मारा गया। कड़तालीस घण्टों के युद्ध के वाद दोनों पक्ष समझौते की बात करने 
छगे। सभी सिखों को नदी पार सुरक्षित पहुँचाने के छिए तर्क दो छाख माँग र 

थे। दो छाख की यह राशि तुरन्त इकट्ठी हो सकती थी । परन्त ऐसे समय भी सौदें- 
वाजी । आखिर एक लाख पर सौदा तय करने के लिए ग्र'थीजी को भेजा गया । 
ओर उसी समय “बल्छा हो अकवर' के नारे गृजने छंगे | बर्थात दुश्मनों को कुमक 
मिछ गई। स्पप्ट है अब समझौता नहीं होगा । ढोछ पीटते और भागे बढ़ते जा रहे 
थे। तलवार हवा भें उठों। स्त्रियाँ आात्म-बलिदान के लिए तैयार हयीं। गाँव के 
सिखों के मकानों में आग छगाई गई। स्त्रियों का झण्ड पक्के कऐं की और बढ़ता 
जा रहा था।” सबसे पहले जसवीर कौर (हरनामर्सिह और वन्तों की बेटी) कुएँ 


में कूद गई । और देखते-देखते गाँव के दसियों औरतें अपने बच्चों को छेकर काएं में 
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कूद गई। * रात के किसी टूट-पाट बन्द हो गई थी । सबह होने पर आग 


की छपरदें मन्‍्द पड़ गइ थी | छोटे-छोटे घर जलकर राख हा गये थ | कूए म छाद 


तमस | रें४£ 


फूलने छगी थी । गलियाँ सुनतान पड़ी थी । छादें विवरी हुई थी । एक खूबधुरत 
गाँव में बेहद खामोझी थी । थुद्ध निशायक नहीं हुआ था। गुर्द्वारे से यूद्ध परिषद 
बी बैठक चल रही थी। और सहसा वायुमडलछ मे एक अजीब-सा शब्द सुमाई देने 
हृगा गहरा, घीमा, धरघराता-सा दाब्द । सभी ठिठक गये । मोटे कमाई का 
चेंटा भी ठिठक गया जी गुरुद्वारे को आग छग नै जा रहा था । !* धीरे-धीरे स्मी 
हाथ थम गये अब और कुछ नहीं होगा, अग्रेज तक फ्सिद की खबर पहुँच गई है, 
भव कोई आग नहीं छगायेगा, वन्दूक नहीं चछायेगा ।"/*४ 

११७ गाँव और एक शहर की दरवादों के बाद अंग्रेजों के हवाई जहांज 
आकाश में भडरा रहे है। पाँच दिन तक अग्रेज खामोश रहा । क्या वह जान-वृझ्कर 
इन्हें आपसे में छा रहा था ? जिम्त दिन मरा हुआ सुअर मत्जिद को सीटियो पर 
डॉलॉ गया था और वातावरण में तनाव वढ रहा था उसी दिन काँग्रेसी बस्चीजी ने 
डिप्टी कमिश्नर भाहव से कहा था कि “इस वक्त हालत नाजुक है। अगर मारकॉट 
शुरू हो गई तो उसे सेमालना कठित होगा। अगर एक हवाई-जहाण ही शहर के 
ऊपर उडा दिया जाये ती लोगो को कान हो जाएंगे कि सरकार बासदर है | फिसाद 
को रोकने के लिए इतना भी कापी होगा ४४१ अगर उसी समय यह सुझाव मान 
छिया जाता तो ? सैर पाँच दिन के बाद जब दोनो ओर के लोग थक गये थे तब॑' 
हवाई-जहाज उड़ा और फिसाद रोकने का श्रेय अग्रेजों को मिला । इन स्ीन-चार 
दिनो में नफरत की जो आगे सब के दिलों से धर कर गई है बहु कब निकलने वाली 
है ? हृवाई-जहाज के कारण, “कस्त्रे का माहौल बदल चुका था ॥ लोग बाहर आने 
छगे थे, लडाई बन्द हो गई, लाशें ठिकाने लगीं दोनों सम्प्रदायों के छोग अपने+ 
अपने धर्में -स्थान को धो-घोकर साफ कर रहे थे ।"+ 

इधर दहर का भी माहौल बदल गया है, जहाँ से नफरत की आग फैली 
थी । फिसादी के चौये दिन डिप्टी कमिश्नर साहव ने कप लगा दिया था। (हॉलॉ- 
कि पहले हो दिन कर्प्यू लगवाने का आग्रह किया गया था। ) इन चार-पाँच दिनों 
में हजारो लोग बेघरवार हुये थे । घतके लिये रिफ्यूजी कम्प लूग रहे थे । डिप्टी 
कमिश्नर साहव की फिर त्तारीफ शुरू हुई थी। वे रूगातार आज्नार्य दे रहे थे । 
रिप्पूजी कैम्प के सम्बन्ध मे, कुएं के छाशो को निकालने के सम्दन्घ मे | और दम्यु- 
निस्ट देवदत अभी भी अमन के लिए भ्रयतलजशीद या। छीजा रिचडे की इस व्यवस्था 
से अस्वस्थ है। उसे यह वात समझ में नहीं जा रही है कि रिचई इस फ्साद नो 
पहुछे क्यों नहीं रोक सका ?े जानन्वुझकर वह तटस्थ क्यों रहा २? तीन दिन पहुले 
अगर बह योडी-सी सुरक्षा दी व्यवस्था करता वो हजाटों छाम वेषरबार न होते, 
गाव न॑ जलते, दाह की मण्डी मे आग न लगतो ॥ रिचई के अनुसार 'मिविल 
सविस' में तटस्थ बनवा पहता है । हँस यदि हर धटना के प्रति भावुक होने छगे तो 
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प्रशासन एक दिन भी नहीं चलेगा ।"“ रिफ्यूजी कैम्प बन गये हैं। रिछिफ-कमेटी * 
चन गई है। नुकसान के आँकड़े इकट्ठे किए जा रहे हैं। अनेक सिख और हिन्दू 
आँकड़ा-बावू के इ्दे-गिर्द बैठे हैं। कोई अपनी रूड़की दूँदना चाह रहा है, कोई 
लड़का, कोई अपने मकान की कौमत लिखवा रहा है, कोई कुछ ! देवदत्त इस बात्त 
की फिक्र में अधिक है कि “गरीब कितने मरे और खाते-पीते कितने मरे | 
कॉग्रेसियों का विदवास अहिसा पर से उठ गया है। एक पंडित और उनकी पत्नी 
अपनी जवान और खूबयूरत लड़की को अब स्वीकार करना नहीं चाहते क्योंकि “अब 
हमारे पास आकर क्या करेगी जी, बुरी वस्त तो उसके मुंह में उन्होंने पहले ही डाल 
दी होगी ।” इनको बेटी प्रकाशों अब अल्लाहरखा के घर पर रख॑ल के रूप में है । 
माँ-वाप अब उसे स्त्रीकार को करने तैयार नहीं है। भसहाय्यता, सनातनी चृत्ति, 
कट्टरता, करता, जीवअन-प्रियता, संपत्ति-मोह आदि की विभिन्न मानथी प्रवृत्तियों के 
दर्शन यहाँ होते हैं । 

अमन कमेटी बनने वाली है। मालरुदार हिन्दू, सिख और मुसलमान एक 
दूसरे से बड़े प्यार से मिल रहे हैं ॥ उनके इस मेल-मिलाप को देखकर दो परासी 
आपस में यह कह रहे हैं कि “हम जाहिल लोग लड़ते हैं, समझदार खानदानी लोग 
नहीं लड़ते । यहाँ सभी आये है हिन्दू भी, सिख भौ, मुसलमान भी; मगर कैसे 
प्यार-मुहब्बत से बातें कर रहे हैं ।”* परन्तु क्‍या यह सही है ? परदे के पीछे बया 
यही पढ़े-लिखे भौर खानदानी लोग नहीं हैं जो आम-आादमी को लड़ा रहे हैं ? हिन्दू, 
सिख ओर मुसलमानों में से कितने प्रतिनिधि लिये जाए इस पर बाद-विवाद हो रहा 
है। इतना सव कुछ हो जाने के बाद भी कुर्सी के प्रति मोह कम नहीं है । अकेला 
देवदत्त अन्त तक समझौते की कोशिश कर रहा है । अमन कमेटी जब सारे शहर में 
घुमने वाली है। “हिन्दू-मुस्लिम एक हो” के नारे लगाने वाली है। आइचर्य इस 
वात का है कि अमन कमेटी की बस में सबसे आगे बैठा हुआ और एकत्ता का नारा 
जोर-जोर से लगाने वाला मुराद अली था--वही मुराद अली जिसने नत्यू चमार से 
सुअर मरवाकर मस्जिद की सीढ़ियों पर फिकवा दिया था। फैवल उसी घटना के 
के कारण चार दिन तक यह फिसाद हआ । 

न (१) 

.,... _वर्वेचना-हिन्दुओं कौर मुसलमानों के बीच अछुगाव की मूमि पहले ही 
तैयार हो चुकी थी। मुस्छिम लीग, हिन्दू-महासमभा तथा आर्य समाज इस अछगाव 
की बढ़ा रह 4। इस सलगाव के कारण ही ये दोनों समुदाय एक-दूसरे से दूर जा 
रहे ये। केवल दूर हीं नहीं, इनके भीतर एक-दूसरे के प्रति नफरत भी फैछायी जा 
रही थी। मुस्लिम छीय ने यह काम सर्वाधिक किया । नफरत की यह आग फीलने 
से जिस प्रकार की प्रतिक्रिया हुई और दोनों ओर के छोगों को कैसी तकलीफ हई-- 


(2 «| 
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इसका णीवन्तद चित्रण इस उपस्यास में किया गया है। विभाजन-ूर्द की यह कथा 
है। ६४ जून १९४७ को विभाजन को मान्यता मिली । इसके पूर्व ही पाकिस्तान की 
निर्माण को बात वी जा रही थी। परन्तु पाविस्तान बनेगा-ऐसा विश्वास दोनों 
वर्गों मे से किसो को नहीं था। इसलिए इस उपन्यास का सम्बन्ध विभाजन की 
समस्या से नही है । विभाजन पूर्वे साम्प्रदायिक समस्या से इसका सम्बन्ध है। हिन्दू 
और भुसलमानो में आन्तरिक एक्ठा स्थापित करने के लिए कई शक्तियाँ पिछले कई 
वर्षों से प्रतिवद्ध हैं। ठीक इसी प्रकार इनमे अछूगाव बढाने वाली शक्तियाँ भी हैं । 
इस दूमरी शक्ति के उमरने से हिला किस प्रकार से उसमरती है तथा किस प्रकार 
मानवीय मूल्यों की होली होती है--इसे यह कथावस्तु स्पष्ट करती है । इस प्रकार 
इसकी कथावस्त्तु इस देश के एक ताजुक परन्तु उतने ही महत्त्वपूर्ण मसले को सेकर 
चलती है। इस ममज़े को यथात्तथ्य रूप में यहाँ प्रस्तुत किया गया है। सामान्य 
आदमी इस नफरत की आम में विस्त प्रकार झुछसता गया इसका सहुण चित्रण इममे 


हुआ है । 
(२) 


इसके पहले खंड का सम्बन्ध लागरी जीवन से है। इस खड़ भे "नागर जीवन 
में क्ाम्प्रदायिक वैरतस्यथ की भावना कैसे उमरी, अंग्रेजी दौकरशाही ते बैमनत्य की 
आग को कैसे मडका दिया, परिणामत हिन्दू और मुसलमानों के सगंठन बसे बनते 
गये और एक-दूसरे के गली-मुहल्झों मे जाना कैसे खतरनाक हो गया-दवत्यादि बातों 
वा वर्णेव किया गया है ।”* पहला प्रकरण तेरह प्रवरणों मे विभाजित है। [ एप्ठ 
१ से १७६ ) इसमे भ्रात- चार बजे से दूसरे दिन दोपहर तक का अर्थात्‌ ३०-३५ 
घण्टो का साश्न चिंत्रण निया गया है। मुराद अली नामक मुसझसान थोखे से सत्यूं 
चमार से सुअर भरता लेता है और उसे गिसी ईसाई व्यक्ति के स्रहारे मस्जिद को 
सीढ़ियो पर फेक देता है। मस्जिद की सीढियो पर सुभर दिखलाई देने के पहले यहू 
नगर रोज की तरह की जिन्दगी जी रहा था। परन्तु जैसे ही घुअर वी लाश दिखलाई 
देती है, वैसे ही पूरे नगर का सगीत रुक-सा जाता है। इस प्रकार प्रथम खड में घटना 
एक ही है-सुअर की राश का मस्जिद की सीढ़ियों पर पा जाना। इस घदना की विभिन्न 
प्रतिद्वियाओं को प्रथम खड़ मैं रखा गया है। ताज्युव की बात यह है कि इस घटन के 
मूछ में कोई जाना नहीं चाहते। न हिन्दू न मुसठमान न अपग्रेज। इस घटना के कारण 
सब एक दूसरे को धम्देह की नजर से देखने छगते हैं भोर खुद को अमुरक्षित अनुभव 
कपते हैं । ऐसा लगता है कि मानो बहुत पहले से ही सवके भीतर सका, भय और 
असुरक्षितता की भावना थी। इस घटना ने उसे अभिव्यक्ति मात्र दी । छीगियो ने इस 
घटना वा तुरन्त फायदा उठाना शुरू कर दिया है। भ्रतित्रियास्वरूप ही आं- 
पमाजी, सिस और सनातनी हिन्दू एकत्र हो रहे हैं। उनने इस संगठन से खंतरे और 


जी 
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बढ़ रहे हैं। अंग्रेज कमिश्नर इस घटना की कोई जाँच नहीं करवा रहा है मानों वह 
चाहता था कि ऐसा कुछ हो । इन ३०-३५ घण्टों में पूरी मंडी जलू चुकी है। और 
लाखों का नुकसान हुआ है । दो हिन्दू मारे गये हैं । खोमचेवाला इन्रफरोश (मुसल- 
मान) का खून कर दिया गया है। इन घटनाओं से अंग्रेजों को नीति स्पप्ट होती है । 
अलावा इनके मुस्लिम छीग, आये समाज, कम्युनिस्ट, काँग्रेसी तथा आम आदमियों 
की मनोवृत्ति तथा नीतियों का पर्दाफाश हुआ है । तथाकथित वुद्धिवादी और पढ़े- 
लिखे लोग साम्प्रदायिक तनाव बढ़ाने में कितने प्रयत्नशील होते हैं यह भी स्पप्ट 
किया गया है। तो दूसरी ओर इस तनाव भरे वातावरण में भी एकता और भाई 
चारे का नाता दढ़ करने वाली द्क्तियाँ मी हैं। शाहनवाज, जरनैल और देवदत्त 
इसी शक्ति के प्रतीक हैं। यह दुर्भाग्य है कि एका बढ़ाने वाली शक्तियाँ घोरे-धीरे 
कमजोर पड़ने लगी । यहाँ तक कि जरनैल का खून कर दिया गया | 
(३) 

राजनीतिक एवं सामाजिक विचारों के परिणामस्वरूप उत्पन्न होने वाली 
भावनात्मक स्थितियों तक ही छेखक ने अपने परिदृष्य को सीमित रखा है। राज- 
त्तीतिक घटनाओं, दाँचपेंचों और वौद्धिक उहापोह से लेखक ने अपने को पूर्णतः 
बचाया है--डॉ० वॉदिवडेकर जी का यह मत पूर्णतः स्वीकार किया जा सकता है । 
लेखकीय प्रतिमा की मर्यादा के रूप में नहीं अपितु शक्ति के रूप में । इसी कारण तो 
यह्‌ उपन्यास अधिक जीवन्त, सच्चा और यथार्थ छगता है। कथावस्त इसी कारण 
सरल और सपाट है । समाज के विभिन्न स्तरों पर जीने वाले छोगों की प्रतिक्रियाओं 
को छकर हूखक चला है। वह राजनीतिक घटनाओं की विवेचना नहीं करता । आम 
आदमी घटनाओं की गहराई में उत्तरना नहीं चाहता । उन घटनाओं की बौद्धिक 
उहापाह का अपक्षा वह तुरन्त अपनी प्रतिक्रियाओं को व्यक्त करते चलता है। इसी 
आम बादमी की अधिकता के कारण उपन्यास में बौद्धिक उहापोह नहीं है । 

“2 ॥) 

६5४७ के सप्नंद्व माह के दूसरे अथवा तीसरे सप्ताह की यह कहानी है 
पंजाब के सभी जिलों और देहातों में इस समय मय और कआजंका व्याप्त थी | अधि- 
कंतर छोगों को ऐसा सन्देह था कि ऋुछ अप्रत्याशित होने बाला गा है । परन्तु वया होने 
वाला इसकी स्पप्ट कल्पना किसी को नहीं थी । सैकड़ों वर्षों से वे इस भमि पर रह 
रह 4। उनके कई बंशजों की कहानियाँ इसी मूमि से जड़ी हई थी। ६ मार्च १९४७ 
को काँग्रेस कार्यकारिणी ने पंजाब विभाजन का प्रस्ताव पारित क्रिया। पंजाब के 
अडछग-अछग जिल्‍्हों और देहातों में रहने वाले हिन्दू अथवा मुसछमान यह समझ नहं 
पा रहे थे कि उनकी जमीन किधर जायेगी। पाकिस्तान के बहाने हाने छीग में इकटुठे 
चंद जाव।रा छोग हिन्दुओं और सिखों को परेशान कर रहे थे । सुअर वाली घटना 


७ त 
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से इन गृण्डो को यह अवसर मिल ययी । इस प्रदेश में जीने बाले लोगों की अप्रै 
माह की सानप्विक्ता को पकड़ने का प्रयत्त भ्रीप्म स्रहानी ने इस उपन्यात्त में 
किया है। 

(२) 

। इसकी कथावस्तू संपस्यामूंछक है। “दो सम्प्रदायों के ब्रीच के तनाव” की 
समस्या को यहाँ छिया गया है | इस समस्या को लेखक नये दंग से देख रहा है। 
धर्म, साजनीतिं और सम्प्रदाय से एकदम अलग हटकर शूद्ध मानवीय घरातल से । 
देवदत्त के प्रति छेखक के अनावश्यक मोह से यह भी स्पष्ट है कि ये अपनी तट्स्थतता 
को धू्णंण निभा नहीं सके हैं। कम्युनिस्ट पार्टी और उसके कार्यकर्ताओं के प्रति 
छेखक पूर्णत त्तटरप नहीं रह सका है । कम्पूनिस्ट पार्टी का रोछ अगर संवंमु इसे 
प्रकार का रहा होगा तो फिर कोई आरोप नही । परन्तु यह एक एंतिहासिंक तथ्य है 
कि कम्यूनिस्ट पार्टी विभाजन के विरोध से मही थी । 

+ प्ताम्प्रदायिक समस्याओं पर हिन्दी में अनेक उपन्यास लिखे गये हैं। परन्तु 
त्तमस इन सद में विशिष्ट है। क्योकि इसमे समस्या को आम आादमी की दृष्टि से 
देखा गया है। कोशिश ऐसी की गई है कि “मजहबी जनून और नफरत के इस 
भाहौल में इन्सानियत की कहाँ कोई एक पतली-सी लकीर है अथवा वह 'मी रृप्त 
हो गई है । कमलेइवर ने अपने उपत्यास में इसी की तकाश की है। भोष्म साहनी 
भी इस समस्या के मूल मे जाकर यही खोज कर रहे हैं कि ऐसे तनाव एवं नफरत 
फे वातावरण मे सब वहुंग्ी हो चुके ये अथवा कही कोई करुणा और मानवीयता की 
रेखा थी । धाहतवाज, राजणों, जरनेल, बम्धी थादि में उन्हें यंह रेखा दिखलाई 
देती है कर 
(६) 

उपन्यास के दूसरे खण्ड का संम्बन्ध देहाती इलाज़ों में है। ठोक इलाही 
चर्श, खानपुर, मीरपुर, ढोंक-मुरीदपुर, मीरदाद, सैयंदपुर, नूरपुर आदि देहाती वा 
प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष उल्लेख हुआ है । पहुले सड़ के परत्त नागरी जीवन से सम्वन्यित पढें- 
लिखे एवं कुछ सीमा त्तक धुद्धिजीदी हैं तो दूसरे सड के पात्र केबल देहाती । शहर 
की धटनाओ की प्रतिक्रियायें देहातों मे हो रही हैं ॥ और काफी ऋरता के साय हो 
रही है। यहाँ प्रिख और मुसकमान दो ही जमात के लोग हैं। दूसरे खड़ वी शुरू 
बात डोक इलाही बस्श के हरनाम सिंह और बन्तों से हो जाती है। प्रकरण चौदह्‌ 
और सोलह में इत दोनों वी असहाम्यता का तथा संत्रहे में इनके बेढे इंकवाछ सिह 
के क्र धर्म-परिवर्तत का बडा ही करुण और मयावद चिंत्रण जियो गमा है। प्रकंरण 
पनन्‍्द्रह और अठारह से सैयदपुर के गुरद्वारे या तया सुस्लिम-सिख के सघर्य और 
युद्ध का चित्रण है। इस भकार इन पाँच प्रकरणों में देहाती जीउन वा अत्यन्त 
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तटस्थ, सपाट बौर करुण चित्रण मिलता है। यहाँ जबरदस्ती और क्रूरता के 
साथ धर्म-परिवतेन करने वाले हलवाई भी हैं और जान बचाने वाले मानवीय 
पात्र भी 

यह दूसरा खंड पहले खंड में एकदम अलूग ओर टूठा हुआ-सा लूगता है । 
पहले खंड में व्याप्त मय, संशय, करुणा और प्यार यहाँ भी व्याप्त है। दोनों 
खंडों में चित्रित जीवन का सम्बन्ध एक विशिष्ट वातावरण से है। नागरी और 
देहाती जीवन के चित्रण के बहाने जीवन की समग्रता को पकड़ने का प्रयत्न साहनी 
कर रहे हैं। भाम आदमी की प्रतिक्रियाओं को इस दूसरे खंड में अधिक अभिव्यक्ति 
मिली है। इस प्रकार ये दोनों खंड एक दूसरे के पूरक हैं । 

(७) 

उन्नीस, चीस और इक्कीसवें प्रकरण में लेखक ने दोनों खंडों की की कथा को 
जोड़ने का प्रयत्न किया है। पहले खंड में चित्रित डिप्टी कमिश्नर के कार्यालय से 
उन्नीसवें प्रकरण की शुरुवात हो जाती है। इस सारे हादसे को रोकने की कोशिश 
मंग्रेज कमिइनर कर रहे है। रिप्यूजी कैम्प खोले गये हैं । रिलीफ कमेटी के वावू 
लोग नुकसान से भॉँकड़े इकट्ठे कर रहे हैं | दूसरे खंड के पात्र यहाँ अपनी तकलीफों 
के साथ इकट्ठे हुए हैं । इक्कीसवरें प्रकरण में फिर अमीर और वुद्धिजीवी लोगों की 
चालवाजियों का चित्रण हुआ है। इस प्रकार अन्तिम तीन प्रकरणों के कारण कथा- 
वस्तु फिर जुड़ जाती है । ् 

सुअर की लाश दिखलाई देना कथाचस्तु का आरम्म है। इसकी प्रतिक्रिया 
स्वरूप कथावस्तु का विकास होता है । आगजनो, खून भादि विकास में ही छिये 
जा सकते है । फिर कथा रुक-सी जाती है । फिर दूसरा खंड-यहाँ मी कथावस्तु का 
आारम्म है, विकास है। उन्नीस, वीस और इक्कीसवें प्रकरण में दोनों कथावस्तुएँ 
एक हूसरे-से मिलकर समाप्ति की ओर बढ़ते हैं । स्पप्ट है कि यहाँ दो स्वत्न्त्र कथा- 
बस्तुएँ है। वास्तव में परम्परावद्ध समीक्षा के चौखठ में विठछाकर समीक्षा करना 
कठिन ही है। क्योंकि कथावस्तु का सम्बन्ध फिसी ७,क्ति अथवा परिवार से नहीं 
एक सम्पूर्ण प्रदेश भौर विश्विष्ट राजनीतिक घटनाओं से हैं। इन घटनाओं की प्रत्ति- 
क्रियाएँ कि शहर बौर क्‌छ देहातों पर किस प्रकार हुई--यही लेखक बतलाना 
चाहता है । 

(८) 

इसकी कथावस्तू अत्यन्त यथार्थ है। अप्रैं १९४७ से सितम्बर १९४७ तक 
पंजाव और बंगाल में इससे भी अधिक मयावह एवं ऋर घटनायें हुई हैँ। एक सर- 
कारी रपट के अनुसार इन छः महानों में छः छाख व्यक्तियों के खून हुए गौर चीदह 
छाख से भी अधिक लोगों को अपने प्रदेश से हटकर दूसरे प्रदेशों में शरण छेना 


त्तमत्त | ३४७ 


पड़ा । औरतों के शरीर के साथ जो क्र छेल सेलके गये उसे मनुष्य जाति के इतिहास 
मैं दूसरी मित्ताल नहीं है। उलटे कहना होगा कि साहनी इस प्रकार के चित्रण में 
अत्यधिक सयमी हैं। आगजनी, खून घम्मे-परिवर्तत के जो चरित्र यहाँ आये हैं वे 
अत्यधिक यथार्य और मासिक हैं |! यधाथ पर को उदकी पकद से कही पर भी होल 
नहीं हैं। उलटे, आलोचको का यह आरोप है कि इस उपयातत में कल्पना की कमी 
है। प्रतगो को उमारते भे कल्पना का जो स्पर्श स्थान-स्थान पर अपेक्षित होता हैं, 
उसस भीष्म सहानी का व्यक्तित्व वचित है। परिणामंत यथातथ्यता बेहद बात्ती 
है । * वास्तव में यथार्थ की यह अधिकता साहनी की कमजोरी नही शक्ति है। वे 
इस यथार्थ को कलात्मक स्तर पर ले जान में सफल रहे हैं। इसी कलात्मकता के 
कारण हो यह उपन्यास नीरस नहीं लगता । 
[९] 

विभाजन के पूर्व त्या विभाजन के वाद पजाव और बंगाल मे जो कुछ घटित 
हुआ उस पर अनेक उपन्यास ल्खि गये हैं। मनुष्य की क्ररता, उसकी पशुवर्न्‌ प्रवृत्ति 
तथा उसरी सानवीयता के णो दशन इस समय हुए हैं--उ हें शब्दबद्ध करना वास्तव 
में किसी भी कलाकार के लिए चुनौती ही है । हमारे यहाँ विभाजन की इस घटना 
को छेखको ने मुल्यत तौन दृष्टिकोणों से देखा है। (अ) एक राजनीनिक समस्या 
के रूप भे --इस प्रकार के छेखको ने इस समस्या के लिए जिम्मेदार राजनीतिक 
व्यक्तियों अथवा तत्कालीन परिस्थितियों का ही चित्रण अधिक किया हैं। उदा 
गुस्दत्त ! (आ) इस घटना को गल्वे और रोमाटिक दग पर प्रस्तुत करने वाले 
लेखक । (६) तटस्थ जौर मानवीय दुृष्टिकोणों से इस समस्या को देखने वाले 
छेसक । साहनी तीसरे प्रकार के छेखक हैँ । आम आदभी की दृष्टि से इस समस्या 
को देखा यया है। इसी कारण यहाँ धात्री की विविधवा है। कुछ २८४ पृथ्ठो के 
उपन्यास मे सत्तर से भी अधिक पात्र हैं। बौद्धिक ऊहापोह के चक्कर में न पडते 
हुए सामा ये मनुष्य की प्रतिक्रियाओं को रेखाकिति करते का प्रयत्न यहाँ हुआ है | 
एसा करते समय प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रुप से अग्रेजो वी त्तोइड-फोड नीति दा, बुद्धिजीवियों 
भी अलगाव वो नीति फा, भार्य-समाजी एवं मुस्लिम छीगियों की कटरा तथा 
घाभिक श्रद्धाओं के आधार पर स्तामाय आदमी की भ्रुमराहे करने की वृत्ति का 
भण्डफोड किया गया है | ऐसा करते समय कम्युनिस्ट पार्टी एवं उसने कार्यवर्चाओं 
को लेखक की अधिक सहानुभूति मिल गई है। अर्थात्‌ यहू उनके लेखब्ोय ब्यक्तित्व 
की सीमा हैं । 

[ १० | 

इसकी कयथावस्तु थी कुछ सीमायें डा० वान्दिवंकर जो ने दपप्ट वो हैं । 

उनके अनुसार (१) कथावस्तु मं वौद्धिकता को तिलानलि दी गई है जिससे उपयास 
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उच्चस्तर पर पहुँच नहीं सका है। (२) नत्यू चमार और उसकी पत्नी के मचुर- 
प्रेम सम्बन्ध अपने आप में उत्तेजक होने पर भी उपन्यास के मूल स्वर से असम्वद्ध 
लगते हैं। (३) प्रकाशो और रबखा का प्रेम-प्रसंग गलत स्थान पर रखा गया है 
जो उपन्यास के स्वर को बविकृत कर देता है। (४) प्रसंगों को उमारने में कल्पना 
के स्पर्श की अपेक्षा थी; उसका यहाँ अमाव है । (५) उपन्यास में गत्ति बहुत ही 
घीमी और सपाटता अधिक है। (६) ऐसे प्रसंगों को, जिनका विस्तार में चित्रमय 
रूप अपेक्षित नहीं होता, बल्कि संक्षिप्त वर्णन ही पर्याप्त होता है, परिश्रमपूर्वक 
उपस्थित करना अपव्यय छूगता है और यह अपव्यय तमस में खूब हुआ है ।*' 
इनमें से कुछ आरोपों की चर्चा अब तक के विवेचन में की गई है और 
उसका यथास्थान समाधान भी किया गया है। नत्यू चमार और उसकी पत्नी का 
प्रेम-सम्बन्ध उत्तेजक नहीं छगता क्‍योंकि एक तो यह पति-पत्नी का प्रेम है और 
दूसरी वात यह है कि नत्यू जिस मानसिकता से गुजर रहा था यह प्रसंग उसके द्योतक 
हैं। (विस्तार के लिए देखें नत्यू का चरित्र-चित्रण) प्रकाथों और रबखा का प्रेम 
निश्चित रूप से गलुत स्थान पर रखा गया है। अन्य दोनों आरोपों में कुछ सीमा 
तक तथ्य है । 
इस प्रकार कूल मिलाकर हम कह सकते हैं कि तमस की कथावस्तु यथार्थ 
थोर जीवन्त है | तमस का अर्थ है अन्चकार ! अन्धचकार भरे इतिहास के पृष्ठों को 
एक लेखक की दृष्टि से देखने का प्रयत्न यहाँ हुआ है भोर आइचर्य इस वात का है 
कि इस धृप्प अंबेरे में भी जरनैछ, देवदत्त और राजों रूपी प्रकाश रेखाएँ दिख रही 
हैं) यह प्रकाश रेखाएँ ही तमस को खत्म करने वाली हैं। इन छिटपुट प्रकाश के 
टुकड़ों के कारण ही यह उपन्यास अधिक गहरे में स्पर्श करके चला जाता है। यही 
इसकी कथावस्तु की शक्ति है । 
_चरित्र-चित्रण-कथावस्तु के विवेचन में एक स्थान पर यह कहा गया है कि 
हे क्रियाओं को ही अधिक महत्त्व दिया है । 
परिणामतः यहाँ प्रातिनिधिक पात्र ही अधिक हैँ । 
गा व हक सर 03 का वर्गीकरण विभिन्न पद्ठतियों 
के आधार पर : हिन्द, मस्लिम 8 ५ 2. यह 
। हन्हें, मुस्लिम, सिख एवं ईसाई। (३) विचारवारा के आधार 


कक हक लोग, आर्य-समाज, साम्राज्यवादी इत्यादि | इनमें 
से किस एक पद्धति को स्त्रीकार किया जा सकता । 
रत स ग सच् ट्ठै 
8388 हु ता है। यहाँ विचारबारा बर्थात्‌ 
न्‍ ताबार को स्वीकार किया गया है । 


(१) सांम्राज्यवादी अर्थात्‌ अंग्रेजी सत्ता का प्रतिनिधित्व करने बाले पात्र 
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इसमें दासक दल के हो यात्र आते हैं। डिप्टी कमिइतर रिंवर्ड ब्रिटिश साम्राज्य- 
बाद का प्रातिनिधिव पात्र है। पूरे उपन्यास पर उसकी अदृश्य वालों छाया मंडरा 
रही है । 
पिविई--टिवि्द एक सरकारी अप्सर है । इतिहास दिश्लेपर भारतीय इति- 
हास का सजय विद्यार्थी भी है । इस देश के इतिहास, दित्प तथा बौद्ध धर्म से बह 
प्रभावित है । इम देश के इतिहास दे प्रति उसकी इस हगन को देखकर जब उसकी 
पतली लोजा यह कहती है कि, ' तुम तो रिचर्ड भो बातें कर रहे हो जैसे यह देश 
पुम्हाग अपना देश है >सव उसका यह उत्तर कि ' देश अपना नहीं है, पर इतिहास 
का वियय तो अपना है'-+उसके इतिहास प्रेम को स्पप्ट करता है। ऐवथिहासिक 
महत्व की वस्तुओ का सग्रह वह बरता रहता है  रिवर्ड को इस बात वा दु ख है 
कि “भारतीय अपने इतिहास को जानते नही हैं उसे केवल जीते भर हैं ।*" बहू 
अवसर यह अनुमव करता है कि “बगछे के बाहर होता हूँ तो हिस्दुस्तान के किमी 
शहर मे होता हैं । बंगले मे छौटता हूँ तो पूरे हिन्दुस्तान में लौटता हूँ ।”५ क्पोकि 
बगले के हर कमरे में मारतीय इतिहास से सम्बन्धित दर्जनों वस्तुएँ करीने से सजा 
बार रखी गयीं थी । “इन कमरो में घूमते रिचर्डे वो देखकर कोई नहीं वह सकता 
था कि बह जिले का सबसे ददा अफ्सर है । यहाँ पर तो वह भारतीय इतिदास का 
अर्मंज्ञ था, भारतीय बला का पारणी । हाँ, जद वहू प्रशासत्र वी वर्सी पर बैदता तो 
यह ब्रिटिश ग्रात्राज्य फा प्रतिनिधि था औौर उन नीतियों को क्रियान्वित करता जो 
लम्दन से निर्णीद होकर आती थी ।* 
रिवर्ड का यह आरस्मिक चरित्र देखकर उसके प्रति कुछ क्षणों तक आत्मी 

थता उमर आती है। परन्तु इतिहास का अध्येता रिचर्दे साम्राज्यवादियों का सब्चा 
शव ईमानदार प्रतिनिधि है। उसके आदर्णल अलग हैं भौर आचरण अलग । इसी 
वपरण वह सोचता है कि ' यह विचार कि हमारा' आचरण हमारी मान्यताओं के 
अनुरूप होना चाहिए, एक ऐसा भोड़ा बादर्शवाद है जिससे सिविल-स्विस में नाम 
शलिखाते ही अफ्यर अपना पिण्ड छुडा छेता हैं ।/“* क्ाचरण और आदर्श की यह 
विसगरति रिचईे में शारम्म से अन्त तक है। [और लछीजा इस विसयति को समझ 
नही पाती ।] हिन्दुस्तानी छोगो के स्वमाव का उसका अध्ययन बहुत ही पवका है | 
वह यहाँ की जनता की दुखती बस को जानता है। "सुमो ! सभी हिन्दुस्तानी चिड़- 
चिएँ मिजाज के होते हैं, छोटेन्से उक्साद पर मडंकने वाले, धर्म के नाम धर खून 
करने वाले, सभी व्यक्तिवादी होते हैं ५” इस स्वभूद का पायदा कग्रेश उठा रहे 
ओे | रिच्ड भ्ौ थहो कर रहा है। उसके अनुसार “भारतीय घमम वे नाम पर आपस 
मे लड़ते हैं, देश के नाम॑ पर हमारे साथ लदते हैं ।7'' परतु अधलियत लीजा जानतो 
है! इसी कारण चह बहती है कि देश के साम पर ये लोग तुम्हारे साथ छड्ते हैं और 
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धर्म के नाम पर तुम इन्हें आपस में लड़ाते हो ।** 

काँग्रेस तथा चहर के अमनपसन्द छोग रिचर्झ से बार-बार यह आाग्रह करते 
है कि फिसाद शुरू होने से पहले वह उसे रोके । कम-से-क्रम एक हवाई-जहाज तो 
उड़ायें । परन्तु रिचर्ड इस बात को किसी-न-किसी बहाने टालता रहा । सुबर वाली 
घटना की उसने कोई जाँच नहीं करवाई । क्योकि वह और उसको सरकार यह चाह 
रहे थे कि मारतीय लोग धर्म के नाम पर आपस में खूब लड़ें । जब तक ये आपस में 
लड़ेंगे त्व तक वे सुरक्षित हैं । फिसाद होने के पाँचवें दिन वाद सुरक्षा की व्यवस्था 
करने का प्रयत्त वह करता है | और आइचये है कि लोगों की सहानुभूति उसे मिल 
जाती है | जानवूझकर नजर-अन्दाज करना और काफी कुछ होने के बाद बहुत कुछ 
करने के नाटक करना--अंग्रेजों की इस नीति का प्रतिनिधित्व करता है रिचर्ड 
उसके अनुसार “प्रजा अगर आपस में लछड़े तों शासक को किसी वात का खतरा नही 
होता ।*' हिन्दू और मुस्लिमों में अलूगाव बनाये रखने की कोथिण अग्रेज हमेणा 
करते रहे हैँ। रिचर्ट भी यही कर रहा है। “डालिय, हुकूमत करने वाले यह नहीं 
देखते कि प्रजा में कौन-सी समानता पाई जाती है, उनकी दिलचस्पी तो देखने में 
होती है कि वे किन-किन वातों मे एक दूसरे से अलछय है ।””' हिन्दुओं और मुस्लिमों 
में तनाव बढ रहा है--इसकी खबरें डिप्टी कमिब्नर साहव को मिल रही हैं । परन्तु 
वह इन दोनो के झगटड़ो को निपटाना नहीं चाहता । उल्टे वह उन्हें समझाता है कि 
“तुम्हारे धर्म के मामले तुम्हारे निजी मामले हैं, इन्हें तुम्हें खुद सुद्झाना चाहिए।”*' 

नच्चे इतिहास को वह जानता है परन्तु यहाँ के लोगों से यह सच्चा इतिहास वह 

छिपाता है । मण्डी मे जाग लगा दी जाती है तव मी वह खामोग है । मानवीय 
मूल्यों के सामने शासकीय मूल्य जीत जाते हैं । 

अंग्रेज सरकार की त्तरह रिचर्ड की यह कोशिण हैं कि जनता का असन्तोप 
ब्रिटिश सरकार के विरुद्ध न भड़के । अप्रैंड १९४७ में तो सारे देश की जनता ब्रिटिण 
सरकार विरोधी बन गई थी । पंजाव में स्थिति और नाजुक थी । जनता बगर 
ब्रिटिश मरकार के विरुद्ध चन्द्री जाए तो मैकट़ो बंग्रेज नागरिकों की जाम खतरे में 
भा सकती थी। इसछिए रिचर्ट यह कोशिश करता है कि जनता आपस में ले | 
उसके करियर में बह निर्णायक घट्टी थी । वह एक अजीव-सा सन्तलून बनाए रखने 
में सफल हो चुका था। उन्हे लूटा भी रहा था गौर उनके मन मे ब्रिटियों के प्रति 
वाक भी जमा रहा था। इसी नन्तुलन के कारण छोग उसकी ईमानदारी से प्रमा- 
चित हुए थे । किसी भी घटना के प्रत्ति वह मावक नहीं होना । इस देश के इतिहास 
से प्रभावित हो जाने के वावजूद भी इस देश के प्रति उसके मन में कोई लगाव नहीं। 
“यह मरा देश नहीं है । नहा य मर देश के लोग हैं ।/९ 

सम्पूर्ण उपन्यास में रिचि्ड का प्रशासकीय रूप ही अधिक उमरा है। वह 
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अंग्रेज सरकार के एक ईमानदार नौ#र के रूए में ही हमारे सम्मुख आया है। इस 
देश का इतिहास; यहाँ की नस्ें, हिंदू मुस्छिमों को एकता करिन्नता आदि के बारे में 
बह सव कुछ जानता है। यह उसका गम्मीर, विकरित्सक अध्येता रूप है । दूसरी 
बोर वह एक कठोर प्रशासंक है | साम्राज्यशाही का रक्षक है। अच्येता और प्रदा- 
सक को वह मिकट आते नहीं देता । उसके व्यक्तित्व के ये दो परस्पर-विरोधी रूप! 
हैं । इन दोनो रूपो मे वह सत्तुलन बनाये रख सका है | यह उसकी दाक्ति है अथदां 
फुमजोरी नहीं मालूम * परन्तु इतना संच है दि वह अग्र॑जों के गुण दीपो का सही 
रूप में प्रतिनिधित्व बरता है । 

लहोजा--डिप्टी कमिश्नर की पत्वी छीजा "अबकी बार छ महीने के बाद 
विलायत सै छोटी है ।/*' क्षक्सर चार छ महौने भे ही वहुं नई जगह से ऊवब जाती 
है भर विलायत्त छौटठती है । रिचर्ड उसकी इस आदत से परेशान है । वह चाहता 
हैं कि लीजा उसके साथ यही भारत में रहे। परन्तु लोजा दिनभर बढ़े बेयले में 
बैठकर कया करें ? एक अजीब-सा साछीयउन और पतिरथेकता के बोझ को वह निर- 
न्तर अनुभव करती हैं। इन दोनो के स्वभाव में समानता कमर और विरोध अधिव 
है । लीोज। वडी मावुत और मानवीय दृष्टि से सम्पन्त है । रिचर्ड गम्भीर, तटस्थ 
घूर्त और मिर्ममता के साथ आज्ञाओं का पारूत करने बाला व्यक्ति है । उसे इतिहास 
परे अधिक रुचि है, लीजा इतिदास से दूर भागती है। और सबसे मुश्किल बात यह 
हैं कि लीजा रिचर्ड के आचार और धिचारो की विसगति से नफरत करतीं हैं | एक 
ओर वह बुद्ध के करणा के सन्देश को महान और ठोस बतलाता है । बुद्ध की करण 
भाँखों मे चह अत्यधिक प्रभ्मावित है तो दूसरी ओर खून, ब्रागजनी की घटनाओं को 
रोबने के बजाएं बडाता है। उम्के इस विमगत व्यवहार से लीजा चिंढ जाती हैं| 
रिचई्ड के साथ रहते पे वह अभ्रज सरकार की चालवाजी को, तोइ-पीड की नौपि 
को जात चुकी है । वह यह संमन्ष नही पावी कि हिन्दुओं और मुसत्मानों में बछगाव 
कहां पर है ” 

पृष्ठ ९१ पर उसकी मत व्थिति का बडा स्व।सादिक चित्रण किया गया है । 
वह अकैलेपन से चत्त है । "जब वह मासत आई थी तो बहुत-सी गोौजमाएँ बनाकर 
कि बह भारत की दस्तकारों के नमूने इकट्ठे करेगी, खूद घूर्मगी, तसवीरें सतारेगी, 
घेर की पीठ वर बैठकर तस्वीर शिचवाएगी, साड़ी प्रहनकर घूमा करेगी और जाने 
क्या क्‍या ? परत्तु यहाँ उसे मिली थी चिछचितातों घृप, बडे बगले का कारावास, 
वमी न खत्म होने वाला दिन और गौतम बुद्ध के वुत और छिपकरक्षियाँ और साँप 

2* इस अवेलेपन से ऊबवर वह छटाद पीती और बवेहीछशी में रहने वी 
कोशिश करती । 

उसे बडा ताज्जुब होठा है कि शहर के डिप्टी वंभिइनर की हैसियत से रिचेई 


३५२ | हिन्दी उपन्यास : विविध आयाम 


फसादों को रोकने की कोशिश क्‍यों नहीं करता । उस रात जब मंडी जल रही थो, 
खतरे की घंटी वंज रही थी, तव भी रिचर्ड आराम से नींद ले रहा था । “डीजा' 
सिर से पाँव तक काँप उठी ॥“उसे छगा जैसे मानवीय मूल्यों का कोई महत्त्व 
नहीं होता, वास्तव में महत्त्व केवल शासकीय मूल्यों का होता है ।/** दंगे गुरू हो 
जाने के वाद की रिचर्ड की खामोशी लीजा कतई पसन्द नहीं है | वह इस वात्त को 
समझ नहीं पाती कि फसादों को रोकने की शक्ति होने के वावजूद भी रिचर्ट खामोद 
वयों है ? इस प्रकार की त्टस्थता से वह घृणा करती है । पाँच दिनों के वाद जब 
रिचर्ड सुरक्षा के प्रपंच करने लगता है तब लीजा को हँसी जाती है। इसलिए वह 
पृछती है कि “इतने गाँव [१०३] तो जरू गये रिचर्ड, अभी भी तुम्हें काम है ?” 
रिचर्ड ठिठक गया । क्‍या छीजा व्यंग्य कर रही है ? बया उसके दिल में मेरे प्रति 
घृणा पैदा होने छगी है जो इस तरह की वातें करने छगी है ।/"* 

अकेलेपन के बोझ से त्रस्त, मानवीय मूल्यों की हत्या से अस्वस्थ एवं रिचर्ट 
के विसंगत व्यवहार से परेशान--इन विभिन्न मानसिक स्थितियों को छेकर छीजा 
यहाँ उपस्थित हुई है | एक अंग्रेज डिप्टी कमिदनर की पत्नी के बावजद पाठकों की 
सहानुमृति इसे चली जाती है । 

(२) कांग्रेसी विचारधारा के पानत्न-देश के अन्य हिस्सों की तरह पंजाब में 
भी कांग्रेस पार्टी जिलों तथा ताछुकाओं के स्तर त्क फैक चुकी थी । गांवी जी के 
व्यक्तित्व और कत्तित्व से प्रभावित होकर उनके नेतृत्व में ये छोग भंगठित हुए थे । 
हिन्दू, मुसठमान भौर सिख्र तीनों सम्प्रदायों के छोग इस पार्टी में थे। चौधरी 
हयातवब्द, मास्टर रामदास, मि० मेहता, कद्मीरीछाल, चरनेठ, अब्दरूगनी तथा 
सरदार बिसनसिह इस जिले के प्रमुख कांग्रेस कार्य कर्ता हैं । सभी सम्प्रदायों में अमन 
वनाय रखने का प्रयत्न ये छोग करते हूँ । रोज सबेरे प्रभात फेरी निकालना, चरखा 
कातना, शहर की गन्दगी को कमर करना आदि विधायक कार्य ये करते रहते हैं । 
म० छाग कांग्रेस का जबरदस्त विरोव कर रही है। फिर भी ये अपने काम पर 
डटे हैँ । 

(१) बर्शी जी-अंग्रेज हिन्दू-मुस्छिम तनाव को बढ़ा रहे हैं और ठीगी इस 
तनाव का फायदा छठा रहे हैं--इसे कांग्रेसी बस्शी जी बखूबी जानते हैं । परन्तु वे 
तकेत पड़ते जा रह है। दुर्भाग्य से इस इलाखे में कांग्रेस में हिन्दओं की संख्या 
अधिक है | और बसर्थीजी मुसठमान हैं । अधिकतर मुसलमान लीग में ही हूँ | इस 
कारण इन्हं मुस्लिमों से ही अधिक तकलीफ होती है । छीगी बस्णी जी को वार- 
वार यह समझते हैं कि “कांग्रेस हिन्दुओं की जमात है और छीय मसलमानों की ।”” 
हरत्तू बावजूद इसके बख्णी जी यही उत्तर देते हैं कि “कांग्रेस में हिन्दू भी हैं, 
मुसलमान भी हैं कौर सिख भी हू ।”“* छीगियों के इस आरोप को कि कांग्रेस के 
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पीछे घूमने वाके मृसलमान असछी मुसलमान नहीं हैं, मौटाना आजाद हिंदुओं का 
संवसे बडा कुत्ता है/-वरुूणी जी चुपचाप सह खेते हैं भीर अमन के रास्ते से पीछे 
नहीं हृदते । वे यह अच्छी तरह जानते हैं कि यह सद अग्र॑जा के कारनामे हैं। 
'फिसाद करवाने वाला भी अग्रेज फ्सिद रोकने वाला भी अंग्रेज, मूखो मारने 
वाला भो अग्रेज, रोटों देने वाला भी अग्रेज, घर से बेघर वरने वाला भी अग्रज 
घंसे भे दयाने वाला मी अंग्रेज । यब से फ्साद झुछ हुए हैं वत्णी जी के 
दिधाग में घूल से उडने लगी थी, वस केवल इतना भर ही वार-वार कहते रहे कि 
अंग्रेज फिर बाजी मार ले गया [“' थे हिसा और अन्याय के विरोधी थे । फिसादो 
के वाद जब सब काप्रेसी इकट्ठे हो जाते है, और दीती घटनाओं पर चर्चा वरनते 
छगते हैं, तव अधिकतर वाग्रेम्तियों का यही स्वर होता है कि अहिसा से काम नहीं 
चंसेया | काफी सस्ते मजाक मी हो रहे हैं। जँसे "अगर कोई तुम पर हमला करे तो 
तू उसे कहुता, ठहर मैं काप्रंस के दपतर से पूछ आओँ कि मुझे अपना बचाव करना 
यो नहीं ।/“ तब वरूशीजी अहिंसा पर अपने दृढ़ विश्वास को व्यक्त करते हैं । उनके 
अनुसार बुरी से बुरी स्थिति में भी व्यक्ति को दुइ्ता से अहिंसा का रास्ता अपनाना 
घाहिए । "तू खुद तझदू द नहीं कर । नम्बर एक। तू तश्नददुद करने वाले को समझा 
भी, अगर समझाने का मौका हो तो। मम्बर दो । और अगर वह नहीं मानता तो 
डटवर मुकाबला कर | यह है नम्बर तीन ॥”“” अन्य काँग्रें सियो की अपेक्षा बर्शी 
जी अधिक शात, गम्मोर और अपनी निष्णा के प्रति वफादार है । 

४. (२) शरनेल--इस कस्बे का एक और ईमानदार काग्रं सी सैनिक | उम्र 
पचास के ऊपर । बरसों की जेल के बाद शरीर में कुछ नहीं रह गया था ॥ “जहाँ 
घहर के अन्य काँग्र सियो को कम-से-क्म वी क्लास मिलता था, जरनैल को हमेशा 
सी-बलास में डाला जाता रहा, जिससे वहू वीमार भो पडता रहा और वाल से भरी 
रोटी भी खाता रहा | पर जरनैल ने न॑ तोवा वी, न अपनी जरनैडी वर्दी को छाडा। 
जवानी के दिनी म॑ लाहौर-भाग्रेस के समय वह अपने झंहर से छाहदौर में वारूण्टियर 
बनकर गया था। नेहरजो के साथ वह मी रावी के बिनारे नाथा था णव पूर्ण 
सरदाज्य का नारा छंग्रांया गया था। उसी दिन से वह वारहूण्टियर की वर्दी पहनता 
भावा था । जेब दिन अच्छे होते तो उस वर्दी मे कमी सीटी लग जाती, कमी विस्ये 
वी डोरी बध जाती । " न जरनैछ को फोई कांम मिला, न उसने किया । कांग्रेस 
के दपदर से पन्‍द्वह शपये भहीना प्रचारक का मेहनताना लिया करता थां। मन 
में सनक थी, उसम्ती के बल पर जिन्दगी दे दुख और वलेश पारकर जाता था| 
उसका मे घर था न घाट, ने बीवी दे बच्चा, न॑ काम न॑ धाम । अन्य क्यों भी 
पात्र की अपेक्षा जरनैल के मूतकाल के सम्बन्ध मे छेखक में अधिर' लिखा है | जरतैंछ 
को भाषण देने वो आदत है । दस-बीस लोगा का समूह दिखलाई दिया कि वह धद 
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से किसी ऊँची जगह पर खड़ा होकर मबंग्रेजों के खिलाफ और स्वतन्त्रता की प्राप्ति 
के एक जोशीली तकरीर देने छूगता । इस दृष्टि से वह कुछ सीमा तक विक्षिप्त है । 
हिन्दुस्तान की आजादी के स्वप्न को लेकर वह जी रहा है । 'साहिवान, मैं आपको 
यकीन दिलाता हूँ कि वह दिन दूर नही है जव हिन्दुस्तान आजाद होगा । कांग्रेस 
अपने मकसद में जरूर कामयाव होगी । जो शपथ मैंने रावी के किनारे “८ न 
इस वाक्य को वह वार-बार दुहराता रहता है । वह एक ऐसा आदमी था, “जो 
आन्दोलन हो या न हो, जेल जाता रहता था, जलसे हों या न हों, णहर में स्वयं 
तकरीरें करता फिरता था, हर आये दित शहर में कहीं-त-कहीं उसकी पिठाई हो 
जाया करती थी। वगल में छोटा-सा वेंत दवाये वह सदा कभी एक मुहल्ले में, कभी 
दूसरे में मुहल्ले में घमता नजर बाता था ।” 

जरनेल सनकी है, अश्विक्षित है, छेकिन निर्मय है। सुअर की छा मस्जिद 
की सीढ़ियों पर दिखलाई देने के वाद केचछ जरनैल ही यह सोचता है कि यह किसी 
की शरारत है। और इसीलिए वह चिल्छा-चिल्ला कर कहता है कि, “यह अंप्रेज 
को दरारत है, मैं जानता हूँ ।”“* द्ाहर में जिस दिन फिसाद शुरू हुआ उसी दिन 
दोपहर को जरनैल मारा गया । सनकी तो था ही । सारे शहर में तनाव छा्रा हुआ 
है । कोई भी अपने घर से अकेले निकल नहीं रहे थे | लीगियों के जत्थे छूट-पाट का 
काम बड़े आराम से कर रहे थे । ऐसे में जरनैल अकेला मिकला, दंगा रोकने के लिए 
बह यह सोते हुए निकछा था कि शहर में दंगा हो रहा था, यह क्या कोई अच्छी 
वात है और वे सभी कांग्रंसी गद्दार हैं जो घर पर बैठे हैं ।”“" वह निकला भौर 
जगह-जगह सड़क के किनारे कभी एक चवतरे पर त्तो कभी दुसरे चबतरे पर खड़ा 
देकर रूक्‍चर देने रूग्रा। वह लगातार मटठक रहा था। अमन के छिए चिल्ला रहा 
था। उसे यह भी मालूम नहीं था कि वह किस महहूके में है, कहाँ है वह केवल 

कहता जा रहा था, साहिवान, मैं आपसे कहता हें कि हिन्दू-मुसकमान भाई-माई 
शहर में फिसाद हो रहा है, आगजनी हो रही है और उसे कोई रोकता नहीं । ***** 
में कहता हूं कि हमारा दुदमन अंग्रेज है। गांधीजी कहते हैं कि वही हमें छड़ाता 
है और हम भाई-माई हैं । हमें बंग्रेज की बातों में नहीं काना चाहिए। और गाँधी 
जी का फर्मान है कि पाकिस्तान मेरी छादश पर बनेगा। मैं भी यही कहता हें कि 
पाकिस्तान मेरी छाथ पर बनेगा । हम एक हैँ, हम माई-माई हम मिलकर रहेंगे 
2” और इसी समय उसके सर पर लाठी का एक मरपूर वार पड़ा । खोपड़ी 

फूट गई । जरनेल वहीं ढेर हो गया | 

अमन आर एकता के लिए अन्तिम सांस तक जरनैछ मंश्र्प करता रहा | वह 
गांवी जी का सच्चा सिपाही था। ईमानदार कांग्रेसी । और इन सबके परे एक 
भावुक मनुप्य ! हिसा और बदले की भावना से भी खून हुए और अमन कायम करने 
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परे ग्रबलशीछ छोगो के भी खूद हुए । परन्तु इत दोनो सृत्युओं में र्तिना बडा अन्तर 
है । जरवंल उस पीढ़ी वा प्रतिनिधित्द कर रहा है जो किसी श्रेप्ठ मूल्य वे छिए 
जीते थे और उसी की पूत्ति बे लिए मृत्यु के अधीन हो जाते थे । उसका खून वास्तव 
में शान्ति, अहिसा, मैत्री और भाई चारे का ही खून है! 

(३) साम्प्रदायिक दात्तियाँ और उनसे परिचालित पात्र--एक और एकता 
को बढ़ाने वाली क्षीण गक्तियाँ कार्यरत हैं तो दूसरी ओर अलढगाव बढ़ाने बाली 
धक्तियाँ । इनमें से भ्त्येक का विवरण प्रस्तुत किया जा रहा है 

(अं) आप॑-सम्राजी दृष्टि और उसते सम्बन्धित पात्र--हिन्दू धर्म वे पुनरु- 
त्यान के लिए बाय॑-सम्राज का निर्माण हुआ । हिन्दू घर्मं को अधिक शास्त्र शुद्ध और 
और वौदिक्ता प्रदान करने का ऐतिहासिक कार्य आर्य समाज ने किया है। परन्तु 
दाद में धीरे-धीरे आर्य-अमाज राजनीति के क्षेत्र में उतरने रूगा । अपने वारय॑ वो 
घर्मं और समाज-सुधार तक सीमित रखने के बजाए दूसरे धर्म पर कठोर प्रहार 
करना उसने शुरू किया । परिणामस्वरूप अलगाव की वृत्ति शुरू हुई। प्रस्तुत उप« 
न्यास में इस विधारधारा का प्रतिनिषित्व पृण्पात्मा वानप्रत्थीजी, मधीजी, देवब्रत, 
बोघराज, छाला लक्ष्मीनारायणछाल, उनका बेटा रणवीर आदि करते हैं । 

वानश्रस्थीजी वा तो नाटा है कि “कैलाये घोर पाप यहाँ मुखठमीत ने । 
कप्रव फलक ने छोव लो, दोलत जमीन ने3” शहर के हिन्दुओं से वे बार-बार यह 
आग्रह बरते हैं कि वे अपनी रक्षा का प्रवन्ध करें । “सभी सदस्य अपने-झपने धर से 
क्नप्तर वडवे तेल के। रखें, एक-एक बोरी कच्चा था पका कोयला रखें । उबलता 
तेल दात्रु पर डाछा जा सकता है, जलने अगारे छत पर से फेंके जा सवते हैं।' 
हिन्दू-मुसलमान इस अदेशय में सैकड़ों वर्षों से जी रहे थे परलु अब उन्हें एक-दूसरे 
के द्वत्रु के हूप में उमारने का कार्य वानप्रस्थीजी कर रहे हैं । युवक समाज को लाठी 
सिखलाने का कार्य शुछ् किया जा रहा है । इन संद वाती की प्रतिद्ििया मुस्छिम-समाज 
पर क्या होगी-यह सोचने को कोई तैयार नही है । मुस्लिम बहुसख्यक प्रदेश मे हम 
जी रहे हैं, इस प्रकार वी तैयारियों से आम आदमी पर वया परिणाम होंगे, देहातो 
में जहाँ हिन्दू बम सल्या से हैं उनरा क्या होगा--दस पर विस्तार से ये छोग सोवेता 
ही नही चाहने ) काँग्र स्ियो की निन्‍दा से लोग हमेशा बरते रहे हैं--नालियाँ साफ 
करने से स्व॒राज्य नही मिलता । अथवा “यह साधा काम वाँग्र सियो ने वियाटा 
है। उन्होंने ही मुसठमाना को सिर पर चढा रखा है ।”** 

अधिकतर आर्यसमाजियों मे विवेक्ह्ीन बादेश है ) “णो व हुआ तो घहाँ 
खून की नदियाँ वह जाएँगी 7५ मुसलमानों के प्रति मफ्दत फ़ैल्मने के अत्पेंक अव- 
सर का मे उमयोग कर लेते हैं। 'म्केक्छ तो गदे होते हैं, स्लेच्छ नद्वाते नहीं, पासाना 
करके हाथ नही घोते, एक दूसरे का झूठा खा लेते हैं, समप् पर छोच मही जाते... 
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गलतफहमियाँ फैलाने का यह सवसे गन्दा और निचछा स्तर है। इससे मलगाव 
की भूमि विस्तृत होने लगी | हिन्दू-धर्म के झूठे अभिमान को भार्य-समाजी बढ़ाते 
रहे । वेदों में सब कुछ है, दुनिया के बाकी सब घर्म गलत्त और असारनीय हैं, हिन्दू 
जाति की तेजस्वििता को फिर से प्राप्त करा देना है-थआदि बातें युवकों में भरा देते 
हैं। इसमें दोनों कौमों में नफरत बढ़ती गई । अलगाव को बड़ाने की उनकी इस 
वृत्ति के कारण दूसरी ओर ऐसी ही उम्र प्रतिक्रिया हुई है । 

(आ) भुस्लिस लीग और उससे सम्बन्धित पात्र--आर्य समाज की हीं तरह 
अथवा उससे भी अधिक भयावह कार्य मस्लिम-लीग मुस्लिम समाज में कर रही 
थी । अलछगाव की नीति को बढ़ाना, नफरत के जहर को फैलाना यही छीग का कार्य 
रहा है । लीग का मामूली-सा कार्यकर्ता भी जिन्ना के शब्दों में बोल रहा था -/कांग्रेस 
हिन्दुओं की जमात है। इसके साथ मुसलमानों का कोई वास्ता नहीं हैं। कांग्रेस 

स्लिमों की रहनुमाई नहीं कर सकती ।”** भौलछ।ना अवबुल कलम आजाद इनकी 
नजरों में गाँवीजी के कत्ते हैं। वे इस वात को मानने को तैयार नहीं हैं कि असली 
चत्रु तो अंग्रेज है। “हमारा अंग्रेजों ने कया विगाड़ा ओए ? हिन्दू मसछमान की 
भदावत पुराने जमाने से चछी आ रही है। काफिर-काफिर है और जब तक दीन 
इमान नहीं छाय्रेगा वह दुष्मन है। काफिर को मारना सवाब है ।” इसी धामिक 
कट्टरता के कारण हिन्दू हजारों की संख्या में मारे गये, स्त्रियों पर बलात्कार दरए 
और क्रूर धर्म-परिवर्तन किये गये। इकवालछू सिंह का धर्म-परिवर्तन इस वात का 
प्रमाण है। मुवारक अली और मौछा दाद इनके नेता हैं ॥ और सामान्य मुसलमान 
एहसान अली, रमजाना, अकरां आदि इनके स्वयं सेवक | 

गोल्डा दरीफ के पोर भी इसी साम्प्रदायिक कट्टरता का प्रतिनिधित्व करते 

“पीर सावह काफिरों को हाथ नहीं छगाते; काकिरों से नफरत करते हैं ।”*“ 
पीर साहव भी अलगाव बढ़ाने में सक्रिय सहयोग देते हैं | 

मुराद कली भी इसो प्रकार का व्यक्ति है। अन्य मुसलमानों की तलना में 
मुराद अछी अधिक वुद्धिमान, पड्यन्त्रकारी और दुहरे व्यक्तित्व को लेकर आया है । 
एक जार वह भाई-मा5 का नारा छगाता है, अमन कमेटी में तकरीर देता है टसरी 
वार नत्यू-चमार के माध्यम से सुअर की हत्या करके मस्जिद की सीढ़ियों पर फिकवा 
देता है। मुराद बढी के कारण ही नफरत की आग फैलती गई है। इस कस्बे में 
आगजनी, खून बौर बलात्कार की जो घटनायें हुईं उसके लिए मुराद बली ही 
जिम्मेदार बृद्धिजीवी हमेशा अछगाव की राजनीति खेलते रहे हैं और आम 


र 


रु 


भादमी के बांत जीवन को उष्वस्त करते रहे हं--इस वात का प्रमाण है मुराद अछो 
का व्यवहार । 


(६) सिख समाज--उपन्यास के दूसरे खंड में सिख पात्र सर्वाधिक भा रद 


तमस । २५७ 


या यू कहे कि दूसरे खड़ का सम्बन्ध सिख गौर मुस्लिम समाज मे ही है । हृरमाम 
सिंह, वस्तो, उनका बेटा इबबाल सिंह, चेटी जमबीर, क्श्विन धिह, सरदार हरिसह, 
तैजमिह, प्रीवमर्सिहठ, निदयश्चिह, गोपालचिहू, मगरूमिह गुनार, प्रीव्माश्तिह बजाज, 
भगवरसिह पछ्तारी, ग्रन्‍्यी साहिब आदि अछूग-अलग देहातो के सिंह यहाँ आये है । 

सिकद जाति मूलत लडाओ रही है । इनके परम का इतिहास मृस्लिमो के 
संघर्ष के साथ जुडा हुआ है। इसी बारण “मुस्लिमों के विरोध में युद्ध करना -- 
धामिव वर्च॑व्य वे रूप में वे स्वीक्षार करते हैं। इसी घामिक दृष्टि से इन्हें आह्वान 
भी किया जाता है--/तीत सो साल पहले भी ऐसा ही गीत दुश्मन से छोहा लेने के 
लिए गाया गया था ॥ उनकी चेतना फिर से दाता«्दियों पहुले के वायुभ इल में 
सास लेने लगी ।॥ संगत वा प्रत्येक मिह सिर हयेदी पर रखे बैठा था ।” ्याज' 
फिर से खालसा पथ को गुर के मिहो के खून की जरुरत है ।/१“* 

परिस्थिति का तटस्थ विश्लेषण करने की जरुरत ये छोग भी महसूस नहीं 
कर रहे हैं । कम्यून्िस्ट विचारों का सोहनसिह युरद्वारे मे इबटूठे समी सिंहो के इस 
अविवेकी निर्णय को [ मुस्लिमों के साथ युद्ध करना ) रोकने की पूरी कोशिश 
करता है और यह समन्नाता है कि “हमे यह नही भूलना चाहिए कि हम लोगो मुस- 
लमानो के खिलाफ महकाया जा रहा है और मुसलमानों को हमारे खिलाफ हम 
झूठी अपवाद सुन-सुनकर एक दुसरे के खिलाफ तैंस में भा रहे हैं। हमे अपनी तरफ 
से पूरी कोशिश करनी चाहिये कि गाँव के मुसलयानों के साथ मेल जोछ बनाये रखें 
और कोप्चिश करें कि गाँव मे फिसांद मे हो ।!”* परन्तु उसे गहार कहकर चुप 
प्िठलाया जाता है | घाभिक कट्टरता के सम्मुख विवेक हार जाता है। इसी अविदेकी 
दृष्टि कै कारण दो दिन और दो रात ये लगातार छडते रहे । इस समय को इतकी 
मानसिकता को लेकर लेखक ने ठीक ही लिखा हैं कि “लडने बालों के पाँद वौसतीं 
सदी में थे और सर मध्ययुग में ।!** 

इस मुद्ध वा प्ररिशाम इन्हे ही शुगतता पडा। गाँव वी अधिकतर पस्रिस 
छित्रियों मे कुएं में डूबकर आत्महत्याएँ कर ली। १४ से अधिक सिंह मारे गये । 
लाखो की जायजाद णलंकर राख हो गई। वस्तुत्यिति का तटस्थ निरीक्षण करने 
निर्णय छेने की दुत्ति अन्य साम्प्रदायिक गुटों की तरह इनसे मी नही थी । 

(४) कम्पुनित्द दृष्टि से परिचाहित पात्र-देवदत, रामनाय, जगदीश, 
अजीज, सोहनभिह, दृर्वससिह, मीरदाई--ये कम्यूनिस्ट विचारों के प्रात्न इस उपन्यात्त 
में आये हैं । केखक मीप्म साहनी इस दिचारघारा के प्रति प्रतिवद्ध हैं। शायद इसी 
कारण इन यात्रों के अति उनमें अथिक सहानुभूति भी है । इस झात कॉमरेडों में देव- 
दत्त का ही थोडान्मा विस्तार से विवेचन मम्भव है॥। इन पर विचार करने से पूर्व 
विशञाजन के सम्बन्ध में पार्टी के विचारों का सक्षेष से अध्ययवत घरूरी है | 
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१९३०-४० के बीच काँग्रेस और लीग के वाद तीसरा महत्त्वपूर्ण स्थान 
कम्यूनिस्ट पार्टी का ही था। विशेपतः मेरठ पड्यन्त्र तथा अन्य इसी प्रकार की 
विस्फोटक कारवाइयों के कारण वृद्धिजीवियों और अन्य नेताओं की सहान्‌ मूति पार्टी 
को मिल रही थी । दिसम्वर १९३० के अपने एक प्रस्ताव में पार्टी ने कंग्रेस को 
“पूंजीपतियों की संस्था” कहा था। स्वतन्त्रता-संग्राम में काँग्रेस के साथ हाथ मिलाने 
की इच्छा इनकी कभी नहीं रही । दिसम्बर १९४० के कम्युनिस्ट विद्यार्थी-सम्मेलन 
में भविष्य के भारत का जो चित्र खींचा गया है, उसमें उन्होंने अधिकाधिक स्वायत्तता 
के साथ प्रान्तों की रचना का आग्रह किया है। कुछ सीमा त्तक वे भारत में छोटे- 
छोते स्वतन्त्र राष्ट्रों के समने देख रहे थे। १५ अप्रैल १९४६ को कैबिनेट मिलन के 
सम्मुख इन्होंने जो स्मरण-पत्र दिया है उसमें स्पप्ट कहा गया है कि “प्रान्त रचना 
के लिए तुरन्त सीमा-आयोग की घोषणा कर दी जाये तथा भाषिक एवं सांस्कृतिक 
एकता के आधार पर प्रान्त रचना की जाये। सिव, पठान-प्रदेश, बलूचिस्तान, पश्चिम 
पंजाब आदि प्रदेशों के लोगों को इस वात की स्वतन्त्रता दी जाये कि वे भारत के 
किसी प्रान्त में रहना चाहते हैं अथवा किसी दूसरे स्वतन्त्र राष्ट्र में अथवा केन्द्रीय 
सरकार के नियन्त्रण में ।/!** स्पप्ट है कि विभाजन के प्रस्ताव को कम्युनिस्ट पार्टी 
१९४६ के पूर्व ही स्व्रीकार कर चुकी थी। इसके बहुत पहले से ही हिन्दू-मुस्लिम 
एकता का आग्रह पार्टी कर रही थी! तत्कालीन परिस्थिति में यह विसंगत व्यवहार 
ही था । लाहौर, अलीगढ़ तथा पंजाब के अन्य स्थानों में पार्टी का कार्य अधिक था । 
विभाजन के पूर्व इस पार्टी के सामान्य कार्यकर्ता अपने तरीके से साम्प्रदायिक तनाव 
को कम करने की कोशिय कर रहे थे | प्रस्तुत उपन्यास के कम्पुनिस्ट पात्र भी इसी 
दिशा में प्रथत्नणील हैं । 

देवदत्त-दाहर में फिसाद भुरू हो जाने के बाद विभिन्न पाटियों की वैठक 
लेने का पहला प्रयत्न देवदत्त करता है । “शहर में दंगों को रोकने के छिए एक बारे 
फिर काँग्रेस और मुस्लिम छीग के छीडरों को इकट्ठां करना होगा ।४*४* साथियों 
की कमी है परन्तु जहाँ तक बन पंडरे दंगों को रोकने का काम करना होगा ।”** 

देवदत्त अत्यन्त निर्मय एवं साहसी है। माँ-पिता का वह छाइला बैठा है । 
परन्तु उनकी वात वह कमी नहीं मानता । माँ-पिता की इंच्छा है कि वह ऐसे समय 
धरह में न बुमें, परन्तु देवदत्त अपने विचारों के प्रति प्रतिवद्ध है। पिता की दृष्टि 
से “समी गाछियाँ देते हैं, न काम, न वाम। दो-दो पैसे के पांडियों, मजदूरों, कूलियों 
को इकट्ठा करता फिरता है, उन्हें रँकर रूँक्‍्चेर झाड़ता फिरता है, हरामी मूह पर 
दाढ़ी नहीं उत्तरी, छीडर त्रन गया है।।४ /४४६ कम्यूनिस्ट विचारबारा का उसका 
ज्ञान बहुत गहरा नहीं है । फिर भी अपने काम के स्वरूप को जानता है। “सड़कों 
पर खुलने वाले मकान भध्यमवर्ग के, गलियों में खुलने वाके मकान निम्न वर्ग 
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के ।”* शहर की रचना का उसका यह साम्यवादी विश्लेषण है। हिंद आधिव 
दृष्टि से सम्पन्त हैं, इसलिए उनको सहानुमूति मुम्लिमो के साथ अधिक है। इस 
कारण बहू हिन्दुओं मे बदनाम भी अधिक है । आज सवेरे की घटना के कारण उम्रके 
एक मुस्छिम कॉमरेड का विश्वास पार्टी पर से उठ चुका है और वह देवदत्त के इस 
तर्क का कि यह द॒रारत अग्रेजो की है यह जवाब दे रहा है कि, "अग्रेज की घरारत, 
इममे अग्रेज कहाँ था गया । मस्जिद के सामने सुअर फकते हैं मरी आँखो के सामने 
तीन गरोब मुसछमानों को काटा है! हटाओ री, सत्र वन्‍़वास है । १** देवदत्त 
केवल इतना ही कहता है कि * हम मध्यमवर्)े के छोग हैं, एराने सस्कारों का हम पर 
यहूरा प्रभाव है। मजदूर व्ये के होते वो हिन्दुमुस॒लमान का सवाल तुम्हें परेदान 
मही करता ।** उसके इस उत्तर से स्पष्ट है कि वह पार्टी क। एक ईमानदार 
स्वय सेवक मात्र है, उस विचारधारा का यहन अध्येता नहीं । उत्तका विश्वास है 
कि समाज के उच्च और मध्यम वर्ग वे छोग ही घर्म के नाते पर छड॒ते और लड़ाते 
हैं। मजदूर कभी आपस मे धर्म के नाम पर छेडते नहीं हैं। परम्तु जब उसे यह 
खबर मिलती है कि दो सिख बडई मारे गये तब “उसे छग्रा कि आर मजदूर आपस 
में छूड़ सकते हैँ तो यह विष बहुत ही गहरा असर वर चुका है 7!” इसका सोचने 
का तरीका बड़ा ही फार्मुलादद हैं। इसी कारण फिसाद शक जाते के बाद ऑकिडा- 
भावू से बार बार पूछता हैं कि गरीब कितने मरे और अमीर कितने । उसका दृढ़ 
विश्वास है कि फिसादों के मूल में अंग्रेजों की तोड फोड नीति ही है। उसे छगता 
है कि अग्रेज और पूंजीपति वर्ग समाज के अन्य वर्गों को धर्म के नाम पर लड़ा रहे 
हैं और खुद अधिक सुरक्षित हैं। भ्ाइवर्य इस बात का है कि देवदत्त भी इस बात 
की खोज नही करता कि मस्जिद की सीढियो पर सुअर आया कहाँ से ? उसे किसने 
मारा अपवा मरवाया है ” शान्ति स्थापना करने का उसका त्रीदा भी बडा भामूली 
है । सर्पक्षीय बैठक छेकर एक प्रक निकाला जाये अथवा सर्परदीय नेता सारे शहर 
में एकता के लिए घोषणा देते हुए घूम-समस्या के समाधान का बस यही एक 
तरीका उसके पास है। 

एक सच्चे, ईमानदार कम्पुनिस्ट कार्यकर्ता के रूप में वह हमारे सम्मुख उप> 
स्थित हुआ है । 

अन्य कार्पेकर्ता-दूसरें खड़ में कामरेंड सोहरनासह वा चित्रण हुआ है। सिख 
जमात गुन्दारे में युद्ध की तैयारियाँ कर श्हे हैं तब दुवला-पतला सोहनसिह उ्ें 
समझाने की कोशिश कर रहा है कि हम छोगीं को मुसलमानों के खिलाफ भडकाया 
प्रा रहा है हमे अपनी तरफ से कोशिश करनी चाहिये कि गाँव के मुसलमानों 
के साथ मेल-जोछ बनाये रखें और कोशिश करें कि गाँव में फिसाद न हो। यहाँ के 
खरमन पप्तद सिख और मुसलमान भिक्कर उन्हें रोके । वह हमारे डर से असला 
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इकट्ठा कर रहे हैं, हम उनके डर से असछा इकट्ठा कर रहे हैं ।”!” परन्तु 
सोहन सिंह की इस वात को कोई नहीं मानता । उसे ग़द्दार कह कर चुप विठाया 
जाता है । 

मीरदाद भी अपने तरीके से फिसाद रोकने की कोशिश कर रहा है। मीर- 
दाद मुस्लिमों को समझाते हुए कहता है कि असली बआत्रु तो अंग्रेज है सिख अथवा 
हिन्दू नहीं | “अगर हिन्दू-मुसलमान-सिख मिल जाते हैं, उनमें इत्तहाद हो जाता है, 
तो अंग्रेज की हालत कमजोर पड़ जाती । अगर हम आपस में लड़ते हैं तो उसकी 
हालत मजबूत वनी रहती है ।”''' “जबसे फिसादों का तनाव शुरू हुआ था मीरदाद 
कस्वे में जगह-जगह, नानवाई की दुकान पर, गंडा सिंह चाय वाले की दूकान पर, 
शेख की बैठक में, कुएँ-अलार पर, जहाँ चार-पाँच आदमी बैठ हुए होते हैं यही चर्चा 
बैठता था,'*'*'मगर कस्बे में तनाव बढ़ने पर और वाहर से तरह-तरह की खबरें 
आने पर, वह उत्तरोत्तर अकेला होता गया था । उसकी वात में वजन इसलिए भी 
नहीं था कि उसके पास जमीन नहीं थी, न जमीन न मकान ।/*'* बड़ी अजीव 
स्थिति है यह । कम्यूनिस्टों की विचारवारा जनसामान्य शायद तभी मानेंगे जब 
कोई पूंजीवादी समझायेगा । 

मोरदाद, सोहनसिह, हरवंश््सिह आदि सामान्य कार्यकर्ताओं ने जान धोके 
में डालकर फिसादों को रोकने की कोशिश की है । इस कोशिश में सोहन सिंह मारा 
भी गया । 

(५) सहज मानवीय दृष्टि से परिचालित पात्र--इस तनाव भरे बातावरण 
में ऐसे भी पात्र हैं जो मनृप्य को केवल मनुष्य के रूप में देख रहे हैं । धर्म, जाति 
अथवा किसी पार्टी को विचारधारा से ऊपर उठकर मात्र मनुष्य को मनृप्य की दृष्टि 
से देखने का यह प्रयत्न अधिक वैज्ञानिक, मानवीय एवं छामदायक है। परन्तु दुर्भाग्य 
से यही शुद्ध दृष्टि तिरोहित-हो जाती है। एक संवेदनशीर छेखक इसी दृष्टि की 
खोज तटस्थता से करता रहता है। इस प्रकार की मानवीय दृष्टि को छेकर जीने 
वाले पात्र समी सम्प्रदायों और घर्मो में थे । संख्या की दृष्टि से ये बहुत कम थे । या 
कहना होगा कि इनकी आवाज दबां दी गई है। प्रस्तुत उपन्यास में डिप्टी कमिशइनर 
की पत्नी छीजा, काँग्रेसी स्वयं सेवक जरनैठ शाहनवाज, एहसान अली की पत्नी 
राजो--इसी प्रकार के पात्र हैं। विभेषतः छीजा, शाहनवाज एवं राजों अधिक प्रभा- 
वित करते हैं | वे इस सम्पूर्ण समस्या को शुद्ध मानवीय दृष्टिकोण से देखते हैं। इसी 
कारण लीजा रिचर्ड को वार-वार कहती है कि वह फिसाद को रोके । उसके अनु- 
सार, “मैं तो तमी तक हिन्दू और मुसलमान को अलग-अछग पहचान भी नहीं 
सकती | तुम पहचान लेते हो रिचर्ड कि आदमी हिन्दू है या मुसठमान ।”' रिचर्ड 
यह अच्छी तरह जानता है कि इन दोनों कौमों में अछगाव की -अपेक्षा एकता ही 
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भंधिक है। पर वह सौन है जौर छौनो बार-बार उसे मौनवीय दुष्टि से घमस्या को 
देखने का भाँग्रहद करती है । 

शाहनवाज--ऊँचा रोबदींठा गाहतवाज अमीर खावदीद से सम्बन्धित है। 
कसी भी राजनीतिक विचारधारा से उमंका कोई मतलब नहीं है। छाज़ा कृष्मी- 
सारायण, उनकी पत्नी और बेटी जब अपने ही धर में करोव करीब वँद हैं तंव॑ उन्हें 
उस बस्ती से सुरक्षित निकालमै का काम शाहनंवाज ही करता है। छाछाजी को 
पत्नी के अनुसार, “ऐसे छोगो के दिलों मे मगवान वसंता है जी भुसीबत मे लोगों 
का हाथ पकडते हैं ।”** इस नफरत भरे वातावरण मे एक मुसछमान द्वारा हिन्दुओं 
को बचाना घंडी हिम्मत की बात हैं। “शाहनवाज के चेहरे की ओर देखते हुए धह 
नही छगता था कि कभी उसके मन॑ में ओोजे या शुद्ध विचार उठ सँकते होंगे । 
रोबीला जवान, छाती तनी रहती, तूर्रो छदराता रहता, बूंट चमचमाति 'हते, संदा 
परतराती घोवी के धुक़े कपड़े पहनंता था। अब वह धोर-ग्म्मीर दुनियादार 
आदमी था, पैद्रील की दी पम्पो का मालिक दोस्त॑ परवर, मिलनसार, हँसमुस 
जंज्वाती (/!" ज॑ब शहर भे गडबंडी शुरू हुई तो वह अपने प्तैव हिन्दू मित्रों वी 
प़बर लेने भाता धा। उन्हें सुरक्षित्त म्थानी पर पहुँचाना, ब्रापिक सहायता करता, 
उतकी कीमती वस्तुएँ धुरक्षित स्थानी पर पहुँचाना--सक्षेप मे "दोस्त परवरी उसवा 
ईमान थी ।/'५१ एक और शहर के सारे मुसरूम्रान हिन्दुओं को खत्म॑ करने की 
भोजनाएं बनवा रहे थे तो दूसरी ओर भवेजा शाहनवाज उन्हे बचाने की कोशिश 
कर रहा था। इतना हीं नहीं वह हिन्दुओं के आसपास के घरो से रहसे वाले मुंसल- 
मानों को यह कहकर जाता है कि, दिख, फ्वीरे, कान खोलकर धुन छे । अगर मेरे 
यार के घर को किसी ने बुरी नजर से देखा तो मैं तुझे पकद,गां॥ कोई उस घर के 
प्रंजदीक नहीं जाये ।!"* अपने इस नेक काम के कारण वह#तिया की गालियाँ 
भी सुनती है। छीगी उसका बुछ विगाड नही सकते थे क्योकि वहू रईस है। रघुनाथ 
उसका एक और निक्टस्थ मित्र है। उसके गदने वह सुरक्षित छोकर देता है। शाह- 
नवाज के इस साहस को देखकर “रघुनाथ अर्दर-ही-अन्दर उसके चरित्र, उसके ऊँचे 
विचारों की प्रशंसा कर रहा था जिनके कोरण आज के जमाने में इन धारों ओर 
थाग वी छेपयदें उठ रही थी, एक मुसंछमान दोस्त उसके प्रति इतना निष्दावान्‌ 
था ।!१* और रघुनाथ की पत्नी "इस बात पर भी घाहनबाज की इतज थी और 
उसके ऊँचे प्रशंस्त लछाट, दमकते चेहरे को देख-देखदर उसे लग रहा था जैसे वह 
किसी पुण्यात्मा के दर्शव कर रही है ।”!' दास्तव में इस कस्बे को राजनीतिक 
पाटियाँ, आरं-संमाज तंथा इस प्रकार के दलो नें झाहनवाज की तरह कार्यरत 
शक्तियों को इकट्ठा करते तो यह साथी बातें नहीं होतीं। दुर्भाग्य से एका दढाने 
बाली शक्तियों को यहाँ कभी उमारा नदी गया । उलटे कोशिश्ष ऐसी की गई कि ये 
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दाक्तियाँ अकेली पड़ जाएँ । परन्तु वावजूद अपने इस अकेलेपन के इन श्वाक्तियों ने 
बहुत बड़ा काम किया है । 

राजो : हरनामसिंह और वन्तो जब ढोक इलाही वक्ष से निकाछ दिये जाते 
हैं तव अपनी जान बचाते-बचाते वे ढोक-मुरीदपुर में जाते हैं। दिन निकलरू जाया 
है। भव उन्हें कोई भुस्लिम - देख छे तो तुरन्त मार डालेंगे। किसके यहाँ आसरा 
मागेंगे ? “जहाँ सवको जानता था, वहाँ किसी ने सहारा नहीं दिया'।।*** यहाँ न 
जानने वालों से क्या उम्मीद हो सकती है ?”!** परन्तु कई बार ऐसा होता है कि 
अपने पराये हो जाते हैं और पराये अपने । हरनामसिह के साथ यही हुआ । ढोक- 
मुरीदपुर भें जब वे किसी अजनबी का दरवाजा खटखटाते हैं तव एक मुस्लिम स्त्री 
दरवाजा खोलती है | “क्षणमर के लिए बहू भौरत ठिठकी, खड़ी रही, वह निर्णायक 
क्षण जब भनुष्य अपने समस्त संस्कारों, विचारों, मान्यताओं के पुँजीमूत प्रमाव के 
आधार पर निर्णय छेता है । औरत कुछ देर तक उसकी ओर देखती रही | फिर 
उसने दरवाजा खोल दिया ।”'*' यह औरत एहसानअली की पत्नी राजो है । इसका 
पति और बेटा (रमजान) कट्टर मुस्छिम-लीगी है। जब राजो इस सिख दम्पति को 
अपने घर में शरण दे रही है उसी समय इसका पति और बेटा दूसरी ओर सिखों 
को मार रहे हैं, उनके घरों की लूट रहे हैं, आग छगवा रहे हैं। भौर संयोग की 
वात यह कि इसी दम्पत्ति की होटल लूटकर वे दोनों धर की ओर निकले हैँ । 

राजो अपनी मर्यादा जानती है और इसी कारण थोड़ी देर बाद कहती है 
कि, “सुनो, सरदारजी, मैं तुमसे कुछ छिपाऊँगी नहीं, मेरा घरवाला और बेटा दोनों 
गवि वालों के साथ बाहर गये हुए हैं। वे अमी लौटते होंगे । मेरा घरवाला तो 
अल्लाह से डरमे -वाला आदमी है, तुम्हें कुछ नहीं कहेगा, पर मेरा बेटा छीगी है 
भौर उसके साथ और छोग भी हैं। तुम से वे कैसा सलूक करेंगे, में नहीं जानती ।”'** 
यह सुनकर हरनामसिंह निराण होकर वहा से उठा और यह कहते हुए कि “तेरे दिल 
में रहम जागा, तूने दरवाजा खोल दिया। अब तू कहेगी वाहर चले जाओ तो हम 
बाहर चले जाएये। चल बन्तो''*““+““१ राजो ज्यों-को-त्यों आंगन के बीचो- 
बीच खढ़ी रही और उसकी- ओर देखती रही । और जब हरनामसिंह ने सॉँकल 
खोलने के लिए हाथ उठाया तो औरत फिर बोल उठी, “न आओजी, रुक जाओ, 
सॉकल चढ़ा दो। तुमने मेरे घर का दरवाजा खटखटाया है, दिल में कोई आस 
लेकर आये हो । जो होगा देखा जायगा ।” राजो की इन्द्रात्मक भनःस्थिति क्षण भर 
की है। उसके भीतर की मनृष्यता अधिक थक्तिशाली है । वह इस दम्पत्ति की असहा- 
यता से परेशान है । इसी कारण वह बहुत वड़ा खतरा भोलकार उन्हें अपने घर में 
पनाह देती है । 


राजो का पति और वेटा आ जाते हैं । पति एहशानअछी हेरनामसि]ह से 
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परिचित है । वह तो कुछ कहता नही । परन्तु लीगी बेटा काफिर को पनाह देने को 
बात सुवकर चिढ जाता है । इच्छा होते हुए भी वह उन दोनो को मार नहीं सकता । 
“कगफिर को मारता और दान है, अपने घर के अन्दर जानयहचान के पनाहइ-गजीन 
को मारना सदी वात | उनका खून वरना पहाड़ की चोटी पार करने से भी ज्यादा 
कठिन हो रहा था ! मजहूवी जनून और नफरत के इस भाहोंल में एक पतली सी 
छतीर कही पर अभी भी खिन्री थी जिसे दार करना बहुत हो मुदिकल था १ 
गही वह पतली-मभी छकीर है जो राजो में सुरक्षित है 

छगमंग आधों रात के समय राजों हरताम और बन्तो को गाँव के उसे पार 

'सूरक्षित छोडने के लिए लेकर निकलती है। गाँव के पार आने के बाद वह बड़ी 
ग़म्मीरता से कहती है। "सीपे कितारे क्ितारे चले जाओ ? आगे जो तुम्हारी 
किस्मत | आदर हो उठी । “मैं नही जानती कि मैं तुम्हारी जान बचा रही हूं या 
तुम्हे मौत के मुंह में झोक रही हूँ। चारो तरफ आग लगी है ।/!*५ चारों तरफ 
छगी इस झाग में राजों का व्यक्तित्व शीतल छुल की तरहे है । 

राजो के इस चरित्र को पढते सम्रय बरबस कमल्रेइवर के “छोटे हुए मुसा- 
फिर की नसीदन याद बातो हैं । नफरस की उस मयावह आग में नस्तीवन भी इसी 
भ्रवार के मानवीय भावों से प्रेटित थी । 

क्या हिल्दू, क्या मुसलमान दोनों सम्प्रदायों में इस्त प्रकार वे शुद्ध मानवीय 
घरातल पर आकर सोचने वालो की सल्या की कमी नहीं थी । कमी थी वेवऊ उन 
राजनीतिज्ञों और नैताओं वी जो इस प्रवार की शक्तियों को उमारते । 

(६) सामान्य पात्र - इसके मन्चर्गेद यहाँ उत चरियों पर विचार किया था 
रहा है जो समाज के विभिन्न स्तरों मे आए हुए हैं परन्तु जो विसी भी राजनीतिक 
विचारधारा से सम्बन्धित, प्रेरित अथवा प्रभावित्त नही हैं। ये प्रात्त अपनी रोजमर्रा 
की जिन्दगी में ही परेशान हैं । इन्हे लोग, काँग्रेस, विभाएन अबबार अन्य विद्ली से 
भी कोई मतलद नहीं है । आग मारतीयों वी तरह ये अपनी छोटी छोटी समस्याओं 
से जूझ रहे हैं। ऐसे मे अचानक नफरत की आग फ्सने लगती है । और दुर्भाग्य से 
इस आग में सर्वोधिक रुप से ये ही झुण्य जाते हैं। उपन्यास का भारम्मभ ही इस 
प्रकार के सामान्य व्यक्ति द्वारा हुआ है । 

(१) मत्यू . इस उपन्यास का संदसे अमागा पान हैं नत्यू । नत्यू व्यवमाय 
से चमार है। मुरादमली नामक इस पेस्वे के एक प्रमुख व्यक्ति ने उस पर एक 
सिम्मेंदारी सौंपी है। हमारे सलोतरी साहिब को एक मरा हुआ सुमर चाहिएँ, 
डावटरी काम के लिए ॥*९ नृत्यू सुभर मारना नहीं चाहता । उसनें कहा भी है कि 
“हुमने कभी सुअर मारा नहीं मालिक, और सुनने हैं सुअर मारना कठिन काम है । 
हमारे बसे का नहीं होगा हुजुर ! खाल-वाल उतारने कया काम हो तो दें । मारने कया 
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काम तो पिगरीवाले ही करेंगे ।/(** परन्तु मुरादणली जब पाँच रुपये की नोट उसके 
जेब में दस देता है तो नत्थू इस काम के लिए विवश्वञ हो जाता है। एक अत्यन्त 
सामान्य और गरीब व्यक्ति के लिए पाँच रुपये बहुत बड़ी राशि है। फिर काम भी 
केवल इतना कि सुअर को जान से मार देना । बस ! भौर सुअर ! पिगरीबाछों के 
सूअर बहुत घूमते हैं । एक को पकड़ लो | सलोतरी साहिब खुद बाद में पिगरीवाछों 
से बात करेंगे //'** मूरादअली तो मामूली आदमी है नहीं । नगरपरिपषद का मेम्बर 
है । उनसे अक्सर काम पड़ता है। और वह इस काम के लिए पाँच रुपये दे रहा है 
भौर सुबर तो सलोतरी साहव को चाहिए डाक्टरी काम के लिए । भोला नृत्यू इस 
काम को बड़ा सहज समझ रहा था। वह इसके पीछे की राजनीति नहीं जानता 
था। इस कारण वह इस काम को स्वीकार कर लेता है। हलाँकि सुअर मारने में 
उसे बहुत तकलीफ होती है । पाँच छ: घण्टे संघर्ष के बाद प्रातः वह इस काम में 
सफल हो जाता है । 

काटे हुए सुअर को बहीं फेंककर वह घर की ओर निकलता है । उसके मन 
में कई सवाल उठते रहें हैं, सलोतरी साहव को मरे हुए सुभर की जरूरत वयों पड़ी । 
जरूर कहीं सुअर का माँस बेचने के लिए उसे मरवाया गया होगा'४४! १६ सुबर 
ने नत्यू को बहुत परेशान किया था । उसे इस प्रकार के काम का अनभव भी नहीं 
था। वह बहुत अस्वस्थ्य हो गया है । उसकी यह अस्वस्थ्यता पश्चाताप में परिवर्तित 
हो जाती है। जब उसे पता चल जाता है कि सुअर की लाश मस्जिद की सीढ़ियों 
पर फेंकी गई है । इस घटना के कारण सारे शहर में तनाव छा गया है। मार-काट 
शुरू हुई है।” जब से वह उस सुअर के दड़वे में से निकला था, वह कमी शहर -*के 
एक हिस्से में त्तो कमी दूसरे हिस्से में चक्कर काट रहा था । जहाँ बैठता छोग सथर 
की चर्चा करते सुनाई देते ।7१९ बह अन्दर ही अन्दर बड़ा परेशान था। उसके 
साथ बहुत बड़ा चाखा हुआ था । वह डर रहा था कि अगर लोगों को मालम हो 
जाए कि उसी ने सुअर को काटा है तो फिर उसका बया होगा ? उसे थोड़े ही 
मालूम था कि ,मुरादबली सुनर की छाश का इस प्रकार उपयोग करेगा ? अगर 
उसे मालूम था तो वह इस पापकार्य को थोड़े ही करता ? भव वह घर जाने से भी 
धवरा रहा है। शहर के इस तनाव भरे वातावरण के छिए वह खद को अपराधी 
समझ रहा है | वह बहुत दुःखी हुआ है। “दुख से छटकारा पाने के लिए बादमी 
सबसे पहले औरत की तरफ ही मुड़ता है ।/'*! द्येपहर तक दहर का वातावरण 
पहले जैसा होने छगा। नत्यू हल्का-हल्का-सा जनुमत्र कर रहा है। उसे विश्वास होने 
लगा कि उसका यह काम किसी को मालभ नहों हआ है। बाजार में एक स्थान पर 
उसकी मेट मूरादबछी से हो जाती है । परन्तु म्रादभछी मजनवी वनकर भागे चछा 
जाता है । नत्यू फिर अस्वस्थ हो जाता है । पृष्ठ ११५ से १२० तक में उसका और 
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उसकी फ्ली की ग्रेम-क्रोडा का विस्तार से विवेचन हुआ है । वह पूर्णत घबरा गया 
है | वह बेचैन और अस्वस्थ है | अपनी इस बेचेनी और अस्वस्थता को वह पली से 
घिलूवाड वरके कम करना चाहता है । 

बावजूद इस खिलवाड़ और शारीरिक सूख के उसकी परेशानी कम नहीं 
हुई है ।” अपनी कोठरी के वाहर बैठा हुआ बहू चिल्म फूके जा रहा है। जिकना 
अधिक वह भार-काट वी अफवाहो को सुनता, उतना ही अधिक उसका दिल बैठ 
जाता ।/!!१ उसकी इस मानसिकता का चित्रण विस्तार से प्रकरण १३ मे हुआ है । 
"आएिर इस काम को मैंने क्यों किया--यही सदाल उसे बार-बार सता रहा है । 
उसके इस वृत्य से ही सारा कस्वा बरबाद हो रहा है । परन्तु अपनी इस स्थिति को 
और सुझर मारने के उस घृणित काम को उधने भी छक कसी से कहा नही । 
परन्तु अब उसे ऐमा लगता है कि ये सारी बातें अपदी पत्नी को कह देना जरूरी 
हैं। तमी शायद वह स्वस्थेता का अनुसंब करेगा। अयवा यू वहें कि वह अपनी ईमान- 
दारी को स्पष्ट करना चाहता है । वह अपने मत को समझाने की कोदच्रिदा भी कर 
रहा है, मैंने जात वूझकर कुछ नहीं किया है। मैंने तो जो कुछ किया अनजाने म॑ 
किया, ये लोग जो आग लगा रहे हैं और यह जाते छोगो को मार रहे हैं, ये तो 
आँखें खोलकर सब काम कर रहें है, ये बयो बुरा काम कर रहे हैं ? मरे एक सुअर 
भार देने से वया होता है ? मैं मुजरित हूँ तो क्या ये छोग मृजरिम नहीं हैं ? मैंने 
जान-ूझकर फुछ नहीं किया ।7'! व|स्तव मे नन्‍्थू इस सारे फ्लाद के लिए कारणी- 
मूत है ही नहीं । उसके साथ धोखा हुआ है । फिर भी दोनो मन ही मन यह अनु- 
भव करते हैं कि कोई भदृस्य छायां उतके घर॑ मे अवेश् कर गयीं है । उनके जीवन 
पर घीरे-घीरे छा रही है । 

उपन्यास के अग्तिम प्रवरभ में एक स्थान पर केवल इतना सवेद भर है कि 
भृत्वू मर गया। नृत्यू मर चुदा था वरन्‌ नत्यूं यहाँ मौजूद होता तो उसे 
(मुरादअदो ) पहचाननें में देर नहीं लगती ॥/* 

एक परापभीड और ईमादार व्यक्ति के रूए मे नत्यू यहाँ उपस्यित हुआ है । 
उसकी मसानसिव स्थिति का बड़े विस्तार से विवेचन विया गया हैं। संभवत इसी 
कारण डा० ब[दिवडेव रजी ने लिखा है कि “नृत्यू चमार और उसकी पत्नी के वीज 
के मधुर प्रेम सम्बन्ध अप्रने आप में उत्तेजक होने पर उपयास के मूल स्वर से 
असबद लगते हैं ।/*" द्ृत्यू जिस मानसिक स्थित्ति से गुजर रहा था, उस स्पष्ट 
बारने के लिए थे अ्रेम सम्बन्ध आए हैं--इसे हम ने मूलें । वुद्धियीरी जौर तवावथित 
प्रतिप्टित लोग सामान्य घ्यक्तियों वा विस प्रदार अपने स्वार्थ वे लिए अथवा साम्प- 
दायिव अछगांव के छिए उपयोग कर लेते हैं--दसरा प्रमाण है नत्यू ॥ सवाल यह है 
कि वया सत्यू इस सारी योजना का मण्डापोड नहीं कर सकता था ? नत्त्यू जिस 
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वर्ग से आाया है, उसमें इसका उत्तर निहित है। अगर वह यह कहता कि यह सब 
भुरादअली का काम है तो उस पर कोई विश्वास न करते और उसकी ही पिटाई 
होती । दूसरी बात, मुरादअली इतना प्रतिप्ठित है कि उसके विरोध में नत्थू कुछ 
न कह सकता | व्यक्ति किस विशिष्ट जाति का हैं, उसकी आर्थिक स्थिति वया है-- 
इस पर से ही उसके द्वारा कही गयी वातों पर समाज विद्वास करता है । नत्यू 
अपनी जाति के कारण उपेक्षित रहा है । 

आम आदसमियों की प्रतिक्रियायें : इस उपन्यास में सामान्य जनता के दर्घन 
अधिक होते हैं। “भीष्म साहनी ने सामान्य जनता के स्तर पर रहकर ही लेखन 
किया है जिससे उपन्यासकार की जन-जीवन की सनन्‍्मृखता अवश्य प्रकट होती है ।'** 
'कमलेशवर के लौटे हुए मुसाफिर” में मी सामान्य जादमी ही केन्द्र में हैं। यहाँ 
पर भी आम आदमी की प्रतिक्रियाओं को रेखांकित करने का प्रयत्न हुआ है। घहदरी 
भौर देहाती इलाकों के ये पात्र पाठकों का ध्यान अपनी ओर आक्ृप्ट बार लेते हैं । 
इनमें से कुछ की प्रतिक्रियाएँ :-- 

[१] दर्जी खुदाबरश : इसके यहाँ शहर के समी हिन्दू, मुस्लिम और सिख 
भौरतें कपड़े सीने डाउती हैं | हरेक के साथ इसका व्यवहार अत्यन्त स्नेह भरा है। 
उस दिन चौकवाले मन्दिर के ऊपर का घड़ियाल दुरुस्त किया जा रहा था। स्से 
देखकर ही खुदावख्ण घबड़ा गया | वह अन्दाजा छगाता है कि “फिसाद होने का 
डर है ।” इस घट्ियाल की आवाज सुनकर रूह कांप जाती है |” 

[२] मजदूर : इस घहर के मजदूर आजादी, विभाजन आदि विपयों पर 
अवसर चर्चा करते हैं । कई वार इनकी इन चर्चातों से उनकी आंतरिक वेदना अचा- 
नक व्यक्त हो जाती है । उदा : “बाव्‌ ने कहा आजादी आने वाली है। मैंने कहा, 
थाए आजादी, पर हमें क्या ? हम पहले भी बोझा ढोते श्रे, आजादी के बाद भी 
वोझा ढोयेंगे |! अधिकतर लोग आस्तिक, पापमीर और भाग्य पर भरोसा रखने 
वाल हू। एक बृूदू ने कहा है, “सती कुछ मालिक के हाथ में है, इनसान के हाथ में 
हुछ भा नहा | सव काम पाक परवरदिगार के हवम से होते हैं। उसका जो हवम 
होगा, वही होगा । * दुर्भाग्य से इस प्रकार की मनोवत्ति के कारण ही फिसाद 
अधिक हुए । क्योंकि हिन्दुओं को मारना खदा का टयम माना गया-। 

[३] एक कार्यकर्ता : विमाजन संमव नहीं है अगर हो भी जाएँ त्तो आज 
जो जहाँ है वही रहेगा-ऐसा अधिकतर लोगों का विश्वास था। उदा :-“छोड़ो चाद- 
घाहे, वह सयासतदानों के चोचले हूँ। वन भी गया तो क्‍या होगा, स्योग तो यहीं 
पर रहग, कहा भाग तो नहीं जा रहे! यह विश्वास कितना गलत था, यह 
वागे की घटनाओं ने सिद्ध किया या है| इसी विद्वास के कारण लोग वहाँ से निकले 
नहीं । परिणामत्त: अधिक सकते में जा गए । इस फिसाद के कारण इतना तो जरूर 
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हुआ कि, “अब हिन्दुओं के मुहल्छे मे ने तो कोई मुसलमान रहेगा और न मुसछ पापा 
के भुहल्ले मे कोई हिन्दू । इस पत्थर को छक्वीर भमझो । पाकिस्तान बने या से बने, 
अब भूहम्ले अलग-अलग होंगे, साफ बात है 

[४] दो चपराप्ती फ्माद के दाद अमन कमेटी की बैठक बुलूवाई गई है । 
हिल्दू, मुस्लिम और सिख भारी सस्‍्या में उपस्थित हैं। सब एक-दूसरे के कले सि्॑ 
रहे हैं। ईमहें इस स्थिति में देखकर बाहर बैठे हुए दो चपरांसी आपस में कह रहे 
हैं कि, “हम जाहिल लोग लड़ते हैं, समझदार खानदानी लोग छद्ते नहीं। यहाँ 
सभी आए है हिन्दू भी, घिख भी, मुसलमान भी, मगर कंसे प्यार-मूहत्बत की बार्ते 
कर रहे है ।7(/* परन्तु क्या यह सही है। यहाँ इकदठ छोगो ने ती झगड़े झगवाय 
हैं। इस भीड मे कही मुंरादजली भी है, जो सवबते गले मिल रहा है। चपरासियों 
के इस कथन द्वारा लेफक ने बृद्धिजीवियों पर जबरदस्त व्यंग्य किया है ) 

[५] संयदपुर का घसारी इस फ्सांद और दगो में मी छोय अपनी ईमान- 
दांरी पर आँच नही आने देना चाहेते । सैयदपुर के सारे सिख गुरुद्वारे में घेर लिये 
गये हैं। ने गाँव के बाहर सुरक्षित जाना चाह रहे हैं। समझौते शुरू हुए है । सैयद- 
पुर के मुसंठमाव इस काम थे छिए दो छाख रुपये माँग रहे हैं। अर्थात्‌ सिख रुपये 
पहले दें फिर बे उन्हें सुरक्षित पहुंचाएँगे। इसी कारण एक सरदार जद यह सवाल 
उठाता है कि 'अगर कहीं घोखा हुआ तो ? “तब मुस्लिम पसारी तैश में आवर 
बहता है, “व्यो, क्या हम लाहौरिये हैं *े अमृतर्तिये हैं? कि आज कूछ कहेँ, और 
बस कुछ ? हम सैवदपुर के रहने वाले हैं, हमारी जंबानें पत्थर की लतीर होदों 
है ा ९ हे 

क्षिम्रिन्न मनोवृतियों का चित्रण. सभी दिशाओं से जब मानवौमूल्यों की 
हत्या होने छगती है, जीवन का जो कुछ भी अच्छा, पावन ब्ौर श्रेष्ठ जठ जाने 
लगता है, जब सभी आखो में भय, सन्देह और अत्याह्यर उमरगे छगता है तब 
मानवी-मन की असहाय्यता, छूस्ता, जीवनप्रियता, मोह आदि के दर्शन होने छगते 
हैं; प्रस्तुत उपन्यास में भी इत विविध भावों के सकेत मिलते हैं, उनम से वूछ इम 
धार हैं-- 

[१] तनातनी बृत्ति हरतामसिह और उपकी पली यन्तो असहास्य अवस्था 
मे दरण के शिए मारे मारे धूम रहे हैं। ऐसी स्थिति में एहंसानजली थी पत्नी राजो 
उन्हें अपने धर में शरण देती हैं । ये दोरो पूरे तीस घण्टे मूसे हैं और कई मील चल 
कर आए हैं। इस असहाय्य अवस्था में एक मूध्लिम स्त्री ने इन्हें शरण दिया हैं । 
परन्तु आइचर्य इस व त का है कि वे उसका छुआ खाना प्रसन्‍द नही करते । जो स्त्री 
अनैक खतरे मोलगर इन्हें शरण दे रहो है, उसमे बढदर और कौन से हाथ पकित्रि 
हो मक्‍ठदे हैं ” अन्त मे मजबूर होकर वे उसका छुआ खा छेते हैं। अर्थात्‌ केवल 
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मजबूरी से ही । 
एक दूसरा दृश्य किसी ब्राह्मण पंडित-पंडितानी का है। फिसाद में इनकी 
जवान लड़की प्रकाशों को कोई उठाकर ले गया है । फिसाद खत्म हो जाने के वाद 
इनको कहा गया है कि इनकी बेटी मिली है, उसे वे जाकर छे आएँ | परन्तु ये दोनों 
स्पष्ट रूप से नकारते हैं। क्योंकि “अब हमारे पास आकर क्या करेगी जी, बुरी 
वस्त तो उसके मंह में उन्होंने पहले से ही डाल दी होगी ।/*” सनातनी वृत्ति के 
सम्मख वात्सल्य का गला घोंट दिया गया है। पभ्रकाशों को गुंडा उठा ले गया है । 
इसमें प्रकाशों का क्या दोप ? अब प्रकाशों क्‍या करें ? माँ-वाप स्वीकार करने को 
तैयार नहीं हैं। सिवा वेदया बनने के भव दूसरा मार्ग उसके सम्मुख नहीं है | वह 
भ्रप्ट हो गयी है अब उसे हिन्दू-समाज में स्थान नहीं है । घामिक कट्टरता के नाम 
पर ये अपनी लड़की को दुतकार रहे हैं। ऐसी कई घटनाएँ विभाजन के समय 
हुई हैं । 
घािक क्र रता-हिन्दुओं को जबरदस्ती मुस्लिम वनाया गया। इतिहास 
इसका साक्षी है । प्रस्तुत उपन्यास का सत्रहवाँ प्रकरण इसी क्रूरता को स्पप्ट करता 
है । हरनामसिंह का बेटा इकवारूसिह छीगियों के हाथ में पड़ गया | उस पर अनेक 
प्रकार के अत्याचार हुए। उसकी धामिक भावनाओं की क्रूर हँसी उड़ाई गई । गो- 
मांस का टुकड़ा जबरदस्ती से उसके मुह में डाला गया । बड़ी क्रूरता के साथ उसका 
सुन्ता किया गया। औौर कुछ ही घंटों में सिख-वर्म के सारे वाह्य चिन्ह उतारकर 
उसे इकवाल-अहमंद बनाया गया। उसके इस घधर्मे-परिवर्तन का बड़ा ही सद्यक्त, 
करुण और यथार्थ चित्रण किया गया है । 
क्रूरता के कुछ अन्य प्रसंग प्रकरण अठारह में मिलते हैं । “हम जब गली में 
घुसे” *”*“हिन्दुओं की एक छड़की अपने घर की छत पर चढ़ गईं | हमने देख छिया 
जी । सीवे दस-वारह आदमी उसके पीछे छत पर पहुँच गये “* “* “जब हमने उसे 
पकड़ लिया “४ “* तव वारी-बारी से उसे दबोचा | ४ * जब मेरी बारी थाई तो 
नीचे न हूँ, न हाँ, वह हिले ही नहीं, मैंने देखा तो छड़की मरी हुईं “ ““* मैं छा 
से ही जना किए जा रहा था ।/** 
जीवन-प्रियता-एक ओर हरनाम की छड़की जसवीर और सैयदपुर की 
दर्जनों सिख औरतें हैं; जो मुस्लिमों के हाथ में पड़ने के वजाए सामूहिक आत्महत्याएँ 
कर लेती हैं, तो दुसरी ओर एक स्त्री इस प्रकार की भी है, जो दंगे-खोरों से कह रही 
“मुझे मारो नहीं, मुझे तुम सातों अपने पास रख छो, एक-एक करके जो चाही 
कर लो | मुझ मारो नहीं |” सचमुच बड़ी असहाय्य और करुण स्थिति है यह ! 
हि सम्पत्ति-मोह--एक सरदार रोज आँकड़ा वावू को परेशान कर रहा है कि 
कुए में कूदकर आत्महत्या करने वाढी उसकी स्त्री की छाश उसे बतकाई जाए । 
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वधीकि उसकी वल्ली के शरीर पर उस वक्त कापी गहने थे । “पॉच-पाँच तोले का 
एक-एक वडा है। गछे मे सोने की जजीरी हैं। अब धरवाली डूब मरी, जी सबके 
साथ हुई है, बहूं मेरे साथ भी हुई है, पर ये कड़े और जजीरी मैं कंसे छोड दू ।//”“ 

देश-काल वातावरण--कथावध्तु के विवेचन मं यह स्पप्ट किया गया है कि 
इसकी कथा का सम्बन्ध पजाव के एक जिले से है। यह जिला पेतिहासिक तक्षशित्ला 
से सनह मील दूरी पर है। इस शहर की कया यहले खंड मे तथा इस जिले के अन्य 
छोटे देहातो-खानपुर, ढोक मुरीदपुर, सैयदपुर, ठोक इलाही वक्ष, नूरपुर वी कथा 
दूसरे सड़ में रखी गई है । इस प्रकार शहरी और ग्रामीण अचकछ--इन दोनों को 
प्मेटती हुई इसकी कथा आगे बढ़तों है | इस प्रदेशों का बडा ही जींवन्त चित्रण 
इसमें किया गया है । 

इस दाहर की रचना अन्य शहरों जैसी नहीं है। “यह शहर ही इस बेढब्ये 
से वना है कि, हर भुहेल्ले मे हिन्दू भी रहते हैं और मुसलमान मी रहते हैं ।/'* 
पिछले सैकड़ों वर्षों से यहाँ हिन्दू मुंभलमान बस रह हैं । दोनो का जीवन एक दूसरे 
के साथ गहरे रूप से जुड़ा हुआ था। एक-दूसरे के प्रति किसी के मन में सन्देह था 
नहीं | इसी कारण धर बनाते समय किसी ने यह नहीं सोचा कि आस-पास हिन्दू हैं 
अथवा मुसलमान । बडा खूबसूरत शहर है यह ! “एक घर के सामने एक आदी 
गली में बंधी गाय के पास खडा सानी-पानी कर रहा था। चाय तैयार हो रही थी । 
इतने में सामने से कोई और दुपटटे मे मुह सिर छूपेटे मुंह से ग़ुनगुनाती हुई पास से 
गुजरी । पास ही विसी घर मे से प्यादे खनकने और साथ मे चूडियाँ खनकने की 
आवाज आई । चाय दैयार हो रही थी । बडे सहज सामान्य ढंग से दिये का 
व्यापार शुरू हो रहा था । प्रभात के झुटपुटे में एक फकीर इकताश वजातवा 
हुआ भौर घीमी आवाज में गाठा हुआ शहर को गलियों में से गुजर रहा था ॥"* 
अथवा “शहर में सब काम जैसे बेटे हुए थे . कपड़े की ज्यादातर दूकानें हिन्दुओं की 
थी, जूतों की मुसलमानों की, मोटर-लारियो वा सव काम मुसलमानों के हाथ मे था 
अनाज का काम हिन्दुओ के हाथ में । छोटे मोटे काम हिल्दू मी करते थे, मुसलमान 
भी /४५ कही कोई दुराव नहीं था | दाहर की इस व्यवस्थित जिन्दगी को देखकर 
लगता भानों इस शहर का कार्य-ऋलछाप फिर से जैसे कसी संगीत की छय पर चलने 
लगा हो । सगीव की क्रिसी घुन पर सारा छाहर उठता हो और उसी धुन पर कार्य 
करता हो । रूगता इसकी एक कड़ी दूटेवी तो साज के तार टूट जाएँगे । “'ओऑप इसे 
संगीत कहु लीजिए या त्ाजुक-सा समस्तुलन ज़िसमप्रे व्यक्तियों के क्षापमी दिदते, जन- 
समूहों के आपकी (रिवते एक विशेष धारा पर स्थिर हो चुके होते हैं ।/!"१ 

ऐसे शहर में १९२६ में एक वार दया हुआ था। “पहले फ्लिाद में जब 
यह घडियाल बजा था तो मंडी भें माय छगो थी और बोले आधे आसमान को ढइके 
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थे ।”! परन्तु १९२६ के बाद घीरे-घीरे वातावरण ठीक होता गया। लोग उस 
घटना को करीब-करीव मूल चुके थे । परन्तु सुअर वाली घटना से बाज फिस्न्‍्से 
वातावरण में तनाव छा गया है। और उस रात मंडी में आग रूग जाने के बाद तो 
वातावरण पूर्णतः बदल गया | “मुहल्लों के बीच लोक खिंच गई थी, हिन्दुओं के 
मुहल्ले में मुसलमान को जाने की अव हिम्मत नही थी और मुसलमानों के मुहल्ले में 
हिन्दू या सिख अब नहीं आ-जा सकते थे। आँखों में संशय और भय उतर आया 
था |” स्पष्ट हैं कि लेखक फिसाद के पूर्व का हँसते भरे वातावरण का तथा 
फिसाद के बाद के सन्देह भरे वातायरण का चटस्थता से चित्रण करता है । परिवातित 
वातावरण तथा उसके पूर्व के वातावरण में केवल ३०-३२ घंटे मर का अन्तर है । 
३०-३२ घंटों की भयावह घटनाओं ने सैकड़ों वर्षो की एकता, प्यार तथा अपनत्व 
को खत्म कर दिया है। आरम्म के चित्रण के कारण तो वाद के परिवर्तित वाता- 
वरण की तीत्रता अधिक बढ़ गयी है । प्रथम खंड में इसी शैली को अपनाया गया है। 
द्वितीय खंड में भी लेखक ने इसी शैली को अपनाया है । देहाती जीवन का 

वड़ा मार्मिक किन्तु संक्षिप्त चित्रण यहाँ किया गया है | “यों देखा जाय तो यह गाँव 
बड़ा सुन्दर था, अमन-चैन के दिन कोई यहाँ आए तो इसकी खूबसूरती पर मृग्घ हुए 
विना नहीं रह सकता था । छऊगता भगवान ने अपने हाथ से इसे वनाया है | छोटी- 
सी नदी के ऊपर एक छोटी-सी पहाड़ी पर घोड़े की नाछ की झब्ल में यह गाँव खड़ा 
था । नदी के नीले जलरू-प्रवाह के पार लुकाटों के घने वाग थे जहाँ अनेक झरने बहते 
थे, इन दिनों लछुक़ाट पक रहे थे ओर तोते के झुंड पेड़ों में बसे हुए थे । इन दिनों 
नदी का रंग भी आसमान के रंग की तरह गहरा नीला रूग रहा था। “४ *४४- इसी 
प्रकृति-स्थछ की गोद में इस गाँव के समी छोग पीढ़ी-दर-पीढ़ी रहते चले थाये 
थे |” फिसाद के कुछ घंटों वाद इसी गाँव की स्थिति “गाँव पर साये उतर-उतर 
आए ध। नारों की गूंज और अधिक तेज हाने लगी थी | वाई गबोर ढलान के ऊपर 
सचमुच किवाड़ तोड़ने और चिघाड़ने की आवाजें बाने लगी थी ।”!"' इन दंगों में 
जो छूटे गए, बपनी जमीन से उखाड़ दिए गए, जिनके घरवाले विछ्ड़ गएं--उनकी 
मन.स्थिति का और उस समय के वातावरण का बड़ा ही उत्कट चित्रण एक स्थान 
पर किया गया है। “रिफिल-नॉफिस के आँगन में घमता प्रत्येक व्यक्ति अपना चिशिप्ट 
अनु मव छूकर आया था। छेकिन इस अनुभव को जाँचने, परखमे, उसमें से निष्कर्ष 
निकालने की क्षमता किसी में नहीं थी । आगे क्‍या होगा उसको बुघली- 
सी रूपरेखा भी किसी की बाँखों-के सामने नहीं थी | लगता, जैसे कोई अनिवार्य 

घटना-चक्र चल रहा है, जिस पर किसी का वस नहीं, न किसी के-हाथ में निर्णय है 

न संचालत, न संचालन की क्षमता, कठपुतलियों की तरह सव घूम रहे ये, मूख 
लगता ता उठकर इधर-उधर से कुछ खा लेते, याद आतो तो रो देते भलौर कान 
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लगाए युवह से शाम तक लोगो की बाते सुनते रहते १९५ 
इस ब्रकार वातावरण का तुलनात्मक चित्रण यहाँ किया गया है | इस तुझ- 
नांत्मकता के कारण ही यह चित्रग अधिक यथार्थ छगता है । इस वातावरण चित्रण 
में बल्पना वा सूक्ष्म सोन्दर्य नहीं है, प्रकृति-चित्र०ण वा वरीवकरीब अमाव-सा है । 
अप्रैल के दुसरं-तीसर सप्ताह के काल को स्वीकार करने के कारण भी प्रदृति विवण 
पर मर्यादा था गई है । 
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डॉ० चद्रभानु सीताराम सोनवणे 


जम्म * १९३१ ईहवी मे, ग्राम भोग रगा, तहसील औता, जिया एरमाना< 

बाद भद्दाराप्द में 
भातुआपा - मराठी । 

शिक्षा * वेदालकार * गुरुकुल कागडी से; 
एम ० ए० * आगरा वि० विश्से, 
थी एच डी. शिवाजी वि० थि० कोल्हापुर से, 

अध्यापन कोर्म - डी० ए० बी० कॉतिज, सीलापुर (महासप्ट्र) १७ वर्ष । १९७२ 
से १९७७ ठक स्नातकोत्तर हिन्दी विभाग, दयानन्द कंछा महा* 
विद्यालय, लातूर (भदह्यायप्ट्र) में हिन्दी विभायाध्यक्ष के हप में । 
अप्रैल १९७७ से हिन्दी विभाग, मरोठवाडा वि० वि० औरगा- 
बाद (महाराष्ट्र) में प्रपाठक के रूप में कार्य रत । 
प्रकाशित पुस्तक : (१) हिन्दों गद्य भाहित्य | 

(२) विपात्र - मुक्ति की उपनिषद्‌ । 
(३) भारतेन्दु के विचार . एक पुनरृविचार | 
(४) बाहित्यशात्त । 


सुयेनारायण माणिक रणसुभे 


जप्म * अगस्त १९४२ ईस्वी से, गुलवर्गा (पुराने हैदराबाद ता जिला, 
अब कर्नाटक प्रदेश मे) में 
मातृभाषा भराठी । 
शिक्षा - दी० एु० कर्तोटिक वि वि० (घारवाड) ते १९६२३ मे 
एम० ए० ( हिन्दी ) इछाहाबाद वि० बि०, इलाहाबाद से 
१९६४ में ! 
अध्यापन कार्य : १९६४ से दयानन्द कला म०वि० शातूर (महाराष्ट्र) के हिन्दी- 
विभाग में प्राध्याएक ! 
प्रकाशित पुस्तकें . (१) आवुनिक मराठी साहित्य का प्रतुततिमूलक इनिंहरस ! 
(३) बहानीकार कमलेश्वर - धन्दर्म और प्रड्ति। 
(३) हिन्दी साहित्य का अभिनव इतिहास भाग $, माय २ 
(प्रा० घ० म० भृठदाजी के सहयोग से) 


३७६ | हिन्दी उपन्यास : विविध आयाम 


जन्म : 


मातृभाषा : 
शिक्षा : 


अध्यापन कार्य ; 


ओम्प्रकाश वासुदेव होलीकर' 


१९४४ ईस्वी में, ग्राम होली, तहसील भसा, जिला उस्मानावाद॑ 

(महाराष्ट्र) में । 

मराठी 

विद्यार्लकार : गुंरुकुल कांगड़ी से । 

एम० ए० (हिन्दी) कुस्क्षेत्र वि० वि०, क्रुक्षेत्र से १९६८ में । 

१९६९-७० में वैद्यनाथ म०वि० परली बैजनाथ (महाराष्ट्र) में । 
९७० से दयानन्द वाणिज्य म० वि० ठातूर ( महाराष्ट्र ) में 

हिन्दी चिभागाध्यक्ष के रूप में । 


